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RESUMO

Os cursos de formacao de professores de musica preparam seus educandos para
atuar nos diversos contextos formais e n&o formais de ensino. Considerar e
compreender a realidade de cada cenario possibilita ao professor acessar as
diferentes formas de envolvimento que seus alunos tém com a musica, dentre elas
as oriundas de manifestacbes musicais e culturais locais, regionais e/ou nacionais. A
musica popular, associada ao pensamento dessas expressdes musicais urbanas,
tem espaco significativo nos curriculos de formagdo de professores de musica
(GROSSI et al., 2007 e VEDANA, 2014). O Festival de Musica Regional - California
da Cancédo Nativa - realizado na cidade de Uruguaiana/RS foi responsavel pela
projecdo da chamada “musica nativista” que se consolidou na década de 1970 como
uma das vertentes musicais presentes no Rio Grande do Sul. Com isso, o presente
relatorio critico-reflexivo tem por objetivo investigar as contribuigdes pedagdgico-
musicais das musicas desse festival no contexto da formagao de professores de
musica de uma universidade do sul do Brasil. Baseando-se na abordagem
qualitativa, o estudo se apoia nos pressupostos da pesquisa-acdo. A pesquisa se
desenvolveu no componente curricular Tépicos Especiais em Mdusica Popular,
ofertado no curso de Musica — Licenciatura da Universidade Federal do Pampa,
Campus Bagé/RS, locus de atuagao docente do autor. Embasados nos estudos de
Narita (2015), conjecturamos, nas estratégias didaticas que dialoguem com musicas
de um recorte histérico das edicbes do festival, uma possibilidade de ensino
baseada nas concep¢des de uma educagcdo musical libertadora, que instigue a
autonomia e a reflexdo das praticas didatico-musicais dos licenciandos em musica.
Foi proposto um roteiro pedagogico com dez encontros abordando os principais
fatos histéricos do evento, bem como a utilizagcdo de seu repertorio para as praticas
musicais em conjunto. Os resultados evidenciam que os discentes veem na
abordagem dessa tematica uma motivagao para cursar esse componente curricular.
Além disso, foram desenvolvidos dois trabalhos de arranjos coletivos/colaborativos
em que os discentes puderam ouvir, “tirar de ouvido”, criar, tocar e gravar suas
linhas melddicas definidas coletivamente. A partir da consideracdo dos dados,
percebemos o quanto esta pesquisa-acdo pode contribuir para identificar como os
festivais de musica, a exemplo da(s) Califérnia(s) da Canc&o Nativa do Rio Grande
do Sul, sobretudo com suas musicas, podem contribuir como estratégias
pedagogico-musicais libertadoras para a construgdo de praticas docentes em um
curso de formacgao de professores de musica.

Palavras-Chave: Educagao musical libertadora. Aprendizagem colaborativa. Praticas
musicais em conjunto. Festivais de musica nativistas. Educa¢cado musical.



ABSTRACT

Musical’s teacheres training courses prepare their students to work in different formal
and non-formal teaching contexts. Consider and enable a reality of each different
scenario as forms of involvement that their students have with music, among them as
musical instruments as access to local, regional and/or national manifestations and
cultures. Popular music, associated with the thought of urban musical expressions,
has a significant space in music training curriculum of musical’s teachers (GROSSI et
al., 2007 and VEDANA, 2014). The regional musics’ festival - Cangcéo Nativa — what
happened in the city of Uruguaiana/RS was responsible for the projection of the so-
called “nativist music” that was consolidated in the 1970s as one of the musical
aspects present in Rio Grande do Sul. With this, the present critical-reflective report
aims to investigate the pedagogical-musical contributions of the songs of this festival
in the context of the training of music teachers at a university in the south of Brazil.
Based on the qualitative approach, the study is supported by action research
comparisons. The research was developed in the curricular component Special
Topics in Popular Music, offered in the Music’s Course — Licentiate of the Federal
University of Pampa, Campus Bagé/RS, locus of the author's teaching activity. Based
on studies by Narita (2015), we assume in the didactic strategies that dialogue with
songs from a historical cut of the festival editions, a possibility of liberating teaching in
the conceptions of a musical education, which instigates autonomy and reflection of
practices musical didactics of music graduates. A pedagogical script was proposed
with ten meetings addressing the main historical facts of the event, as well as the use
of its repertoire for musical practices together. The results show that students see the
approach to this theme as a motivation to attend this curricular component. In
addition, two works of collective/collaborative arrangements were developed in which
the students could listen, “take it by ear”, create, play and record their collectively
defined melodic lines. From the consideration of the data, we realize how much this
action research can contribute to identify how music festivals, like the Rio Grande do
Sul’'s California da Canc&do Nativa, especially with their music, can contribute as
liberating pedagogical-musical strategies for the construction of teaching practices in
a music teacher training course.

Keywords: Liberating music education. Collaborative learning. Musical practices
together. Nativist music festivals
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1 MOTIVAGOES E INTERESSES DE PESQUISA

O presente relatério critico-reflexivo é fruto de uma experiéncia docente
realizada com duas turmas do componente curricular Tépicos Especiais em Musica
Popular, do curso de Musica - Licenciatura da Universidade Federal do Pampa -
UNIPAMPA, Campus Bagé/RS. Para maior compreensdo dos debates no universo
musical presentes nesta pesquisa, recomendamos o acesso aos links disponiveis ao
longo do texto. Principalmente a quem desconhece esse tipo de manifestagcao
musical/cultural, a apreciagdo das cangdes aqui empregadas nas atividades com as
duas turmas, bem como dos arranjos coletivos/colaborativos, produto das
intervengdes, torna-se relevante na tentativa de aproximar-se do universo dos

festivais de musicas nativistas do Rio Grande do Sul.

1.1 Eu me criei acompanhando a Califérnia

No Rio Grande do Sul, as correntes culturais emergentes ao final da década de
1940 buscaram evidenciar o que conhecemos hoje como Tradicionalismo. O
Movimento Tradicionalista Sul-rio-grandense buscava ressignificar a cultura popular
na sociedade contemporanea por meio de praticas organizadas e regulamentadas.
Na atualidade, a naturalidade com que esse movimento opera no estado, através
dos Centros de Tradi¢dbes Gauchas (CTG's), nos mostra os frutos do caminho
iniciado pelo Grupo dos Oito, liderado por Paixdo Coértes e por historiadores como
Barbosa Lessa e Glaucus Saraiva. (WEBBER, 2015, p.11)

Seguindo essa corrente, surge o Movimento Nativista, oriundo dos festivais de
musica nativista, a exemplo da | Califérnia da Cangédo Nativa do Rio Grande do Sul
(CCNRS) em 1971, que primeiramente foi impulsionada pela consolidagdo do
tradicionalismo. No entanto, ha uma ruptura desses movimentos quando ocorre um
mal-estar por parte dos "nativistas" em relagdo a uma série de restricbes dos
"tradicionalistas”, ou referentes ao uso de instrumentos musicais - como teclado
digital, baixo elétrico, guitarra, bateria -, ou a restricdo de géneros musicais "néo-
tradicionais" como a chacarera, a zamba e o chamamé, oriundos de paises
"fronteirigos" (MARCON, 2011, p. 9).

Santi (1999) também traga um panorama entre essas linhas de pensamento e

traz evidéncias de que a Califérnia impactou diretamente no cenario do
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tradicionalismo por meio das criagdes poético-musicais que, em sua maioria,
retratam lendas e costumes do povo gaucho. (Ibidem, p. 151).

E em meio as estéticas do "nativismo" e do "tradicionalismo", que minha
trajetoria como musico foi se constituindo. O contraponto entre festivais nativistas e
os rodeios artisticos de CTG.s permitiu conhecer ambos os conceitos. A Califérnia
de Uruguaiana/RS sempre foi objeto de fascinio, visto que, desde a infancia, ouvia
meu avd contar as historias de seus amigos cantores e compositores que eram
aplaudidos no palco do Cine Pampa, em Uruguaiana/RS.

Assim como alguns jovens jogadores de futebol sonham em um dia se tornarem
atletas profissionais, para mim o caminho para esse sonho foi a oportunidade de ter
contato com o acordeon. Na época, um dos concursos de musica mais conhecidos
da Regido Fronteira Oeste chamava-se Califérnia Petica Internacional. Esse evento,
organizado por uma associagao local, era um fruto da Califérnia da Canc&o Nativa,
cujo objetivo era o intercambio cultural e musical de criangas e jovens musicistas da
Argentina, Brasil e do Uruguai por meio de um concurso de intérpretes vocais e
acordeonistas.

O desejo em participar desse festival para jovens foi concretizado no ano de
2012, em sua XXIV edicdo. Na oportunidade, obtive a primeira colocagdo na
modalidade Gaita Piano', categoria juvenil. O sonho tinha se tornado real e o gosto
pela aprendizagem em musica cresceu, implicando diretamente minhas escolhas
profissionais. Como musico, sempre levei na bagagem as concepg¢des que construi
ao vivenciar a musica popular sul-rio-grandense através da Califérnia da Cangao,
nao somente pelas historias contadas por meu avd, mas porque as obras musicais
faziam parte do meu cotidiano, dando espaco para a formacdo de uma identidade
cultural.

Com o ingresso no curso de Musica — Licenciatura da Universidade Federal do
Pampa — UNIPAMPA, muito instigado pelas discussdes sobre o ensino de musica na
contemporaneidade, comecei a compreender e refletir sobre a corrente musical
denominada musica nativista, além do estilo de pratica musical ou modo de fazer
musical nos contextos de ensino-aprendizado de musica. Abordei o ensino-

aprendizagem de acordeon em meu Trabalho de Conclusdo de Curso (SILVA,

1“0 termo ‘gaita’ € comumente usado no estado do Rio Grande do Sul para designar o instrumento
musical acordeon.” (SILVA, 2017 p. 38).
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2017), em paralelo atuava como musico em grupos com repertorio nativista e em
conjuntos musicais para grupos de danca de C.T.G.

Por ser graduando em musica e tendo contato com variadas discussdes, tanto
no ambito da educacdo musical, quanto voltadas para as praticas em instrumentos,
tive a felicidade de voltar a Uruguaiana em 2016 para compor a comissao julgadora
do festival voltado aos jovens, que me servia como estimulo para estudar musica.
Essa experiéncia teve grande valor para o processo de amadurecimento profissional,
pois la estava eu desempenhando outro papel. Vivenciei o inverso dos palcos, ali
estava como educador musical, observando sob lentes criticas os acordeonistas
participantes no mesmo palco onde havia concretizado um sonho.

E fato que essa aproximagdo com o campo da pesquisa académica me
despertou uma série de inquietacbes, além do desejo de seguir atribuindo
conhecimento a area da educacado musical. Propor estudos acerca dos festivais de
musica nativista, sobretudo sobre a Califérnia da Cang¢do Nativa como sendo o
pioneiro entre as manifestagdes culturais desse género, sempre foi um objetivo.

Mais tarde, a partir do ingresso na Pos-graduagédo Latu Sensu Especializagao
em Educacao e Diversidade Cultural na mesma instituigdo, tive a oportunidade de
desenvolver um estudo que abordasse a tematica. Com isso, a monografia
denominada “A Califérnia da Cangdo Nativa como manifestagdo cultural e musical
nos jornais da década de 1970” teve por objetivo entender como reverberaram as
mudangas feitas no regulamento da IV edicdo do festival na selegdo das obras
concorrentes na V edigao. O estudo historico apoiou-se em referéncias documentais
como artigos de jornais da época, long plays (LPs), programas musicais e fotos do
periodo de 1971 a 1975.

Em paralelo a especializagao, tive a oportunidade de atuar como professor de
Artes - Mdusica no municipio de Barra do Quarai/RS, para turmas do ensino
fundamental. Em minhas aulas, sempre incorporei o pensamento de aproximar a
abordagem de ensino de musica do "significado que a musica tem para os alunos e
considerar as necessidades e as condi¢gdes do cotidiano deles" (SOUZA, 2008, p.
11). No entanto, ao realizar o diagnostico inicial de cada turma, a recorréncia com
que a musica nativista - gaucha era mencionada, deixava uma duvida de como
introduzir esse estilo ao fazer musical em sala de aula, sobretudo, muitas vezes, ao

definir o que seria a referida musica nativista, os alunos mesclavam entre
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compositores das duas linhas, nativistas - musicas de festivais, e tradicionalistas -
repertorio de baile em C.T.G.

Na revisdo de literatura feita na especializacdo foi constatada escassez de
estudos evidenciando os festivais de musica nativista com énfase na Educagao
Musical. Geralmente partem de outras areas de conhecimento, no entanto nao
tratam de tragcar um paralelo com os estudos de ensino/aprendizagem e historia da
educacdo (musical). Ha ainda pesquisas dialogando com a Califérnia da Cangéo
Nativa do Rio Grande do Sul que foram localizadas e evidenciadas na reviséo de
literatura deste trabalho.

Ao chegar ao final da pesquisa da especializagdo, os questionamentos so
aumentavam a medida que compreendia o quao complexo foi estudar esse
fendmeno. Um dos motivos € o longo periodo da California entre o seu surgimento,
em 1971, até os tempos atuais (a ultima edicdo aconteceu em 2019) e suas
multiplas possibilidades para estudos académicos.

Uma condi¢cado importante para a potencializacao pratica do presente estudo foi
minha aprovagdo no processo seletivo para o cargo de professor substituto em
Educacdo Musical — Percussédo na Universidade Federal do Pampa, campus Bagé.
O curso em que me graduei e tive contato com grandes mestres e doutores da area
da Educacdo Musical e da Etnomusicologia continuou sendo um espago de
aprendizagem, sobretudo agora profissional. Inicialmente, tive a incumbéncia de
ministrar os componentes curriculares Pratica em Instrumento de Percussao, Grupo
de Percussdo e Praticas Musicais em Conjunto. Mais tarde foram incorporados
Fundamentos Tedricos da Musica | e Topicos Especiais em Musica Popular | a IV.
Este ultimo, conforme sua ementa, (ANEXO A) no PPC do curso, é dedicado a
propor estudos de tépicos especificos sobre musica popular.

E necessario observar que a ementa deixa uma grande possibilidade ao
docente de inserir em seu plano de ensino a tematica que lhe achar pertinente. De
fato, a ementa ndo exclui a possibilidade de uma abordagem voltada aos festivais de
musica nativista, no entanto, buscar uma pratica que objetive essa tematica pode
trazer a tona importantes debates criticos para a area da Educacao e da Musica.

Os cursos de licenciatura em musica precisam considerar as manifestagdes
sonoro-musicais da comunidade em que estdo inseridos, propondo praticas
pedagodgico-musicais significativas. Conforme Vedana (2014), com base nas

Diretrizes Curriculares Nacionais, evidencia que buscar uma intervengéo social com
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énfase em suas manifestagdes culturais requer que o professor de musica esteja
"apto a trabalhar em diversos contextos, conhecer pratica musical e propor
atividades para o desenvolvimento da criatividade dos alunos." (Ibidem, p. 144).

O desejo de colaborar com a formagéo dos discentes do curso que me tornou
educador motivaram-me a propor que este trabalho seja realizado nesse contexto,
para envolver os alunos que trazem em sua bagagem musical variadas concepgdes
de musica e, com isso, introduzir esse assunto a fim de envolver mais
interessados/as nessa vertente musical, possibilitando vivenciar e introduzir, de
maneira pratica, as problematizacdes trazidas a partir de tematicas das cangdes do
festival de musica nativista.

Na busca por estruturar este trabalho, uma série de indagagbes tomaram conta
de meus pensamentos a partir das leituras preliminares para conhecer o estado do
conhecimento sobre a tematica dos festivais de musica e as suas possiveis
contribuicbes para o campo da Educacdo Musical, como: Em que medida a
Califérnia da Cangao Nativa pode colaborar com a formagédo pedagodgica dos
professores de musica? Como a abordagem dessa tematica pode contribuir para a
atuagao desses profissionais em sala de aula? Qual a percepgdo desses agentes
em relagdo aos festivais de musica nativista no sul do Brasil? Quais saberes teorico-
praticos podem ser desenvolvidos a partir dessa abordagem? Quais as
potencialidades pedagogico-musicais desse tipo de repertério?

Para tanto, o questionamento que norteia a pesquisa é: Como as musicas da
CCNRS podem contribuir como estratégias didatico-musicais na formagédo de
professores de musica?

Em meio a esse contexto que nasce a presente pesquisa de mestrado, em que
uma experiéncia coletiva/colaborativa no componente curricular Topicos Especiais
em Musica Popular objetivou investigar uma estratégia didatica, a partir de
musicas apresentadas na CCNRS, como contribuicido pedagoégico-musical
para a formacgcao de professores de musica. Para buscar a concretizacdo dessa
meta, partimos dos seguintes objetivos especificos: a) Propor uma unidade de
aprendizagem que apresente o festival contextualizando seu periodo historico; b)
Promover a percepcdo musical do repertério e o didlogo de seus agentes
participativos, compositores e intérpretes da musica popular regional; ¢) Incentivar a
criacdo de um arranjo coletivo/colaborativo das cangbes trabalhadas; d) Avaliar e
analisar com os/as alunos/as essa(s) estratégia(s) de ensino e suas possiveis
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contribuigdes para o ensino/aprendizado em musica, abordando as manifestagdes

musicais regionais.

1.2 Justificativa

Torna-se pertinente investigar a dimensao educativa que a Califérnia tem para a
formagdo musical pela recorréncia com que o festival é citado nos estudos
encontrados, por ser considerado um agente formador de uma identidade cultural.
Ao dialogar sobre o uso da diversidade musical para uma aprendizagem
intercultural, Oliveira (2006) cita que

Cada vez mais, torna-se fundamental ter uma visdo pedagodgica
multicultural, que também veja a pessoa como um ser multifacetado, unico,
que precisa compreender as diferencas dos outros e ser compreendido na
sua identidade, de forma inteira e holistica. (p. 35).

Acessar a realidade subjetiva do sujeito proporciona conhecer possiveis
divergéncias em seu modo de agir e pensar, compreender o individuo por completo.
Do ponto de vista musical esse fator permite o entendimento de escolhas e acgdes:
gue musicas ouve? quais critérios implicam essa escolha? quais os reflexos em suas
praticas musicais?

Ha como notar possiveis influéncias trazidas em sua bagagem musical. Isso
envolve diretamente no modo com que se consolida sua personalidade, nas
palavras da autora o “processo de construgdo de identidade musical” (OLIVEIRA,
2006, p.35).

Nos trabalhos lidos existe uma forte discussao conceitual sobre identidade
cultural e a relagdo com a chamada musica nativista, produto do advento dos
festivais de musica regional gaucha. Chamo atengdo para o estudo de Ferreira
(2014) que, no campo da Etnomusicologia, disserta esse pensamento abordando a
musica campeira dos festivais do sul do Brasil, evidenciando a formagdo de uma
“‘identidade regional gaucha” que, ao longo do tempo, foi se constituindo como
produto, sobretudo impactando de modo direto os veiculos de imprensa da época,
dando visibilidade profissional aos musicos identificados com esse género.

Mais recentemente, o movimento nativista construiu e consolidou uma

“‘identidade regional gaucha” atualizada, expandindo o mercado da musica regional e
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provocando o surgimento de programas de radio e televisdo com o enfoque
gauchesco. Além de jornais e revistas especializadas nesse setor cultural, também
foi responsavel pela profissionalizagdo de musicos no mercado de trabalho que se
criou. Consolidou-se, dessa maneira, um significativo mercado de “musica gaucha”,
entretanto que dificilmente atravessa as fronteiras do estado, causando inumeras
indagacgdes por parte da classe artistica por ndo ver perspectiva de seus trabalhos
serem reconhecidos em nivel nacional (FERREIRA, 2014, p.137).

A leitura da citacdo de Ferreira (2014) nos ajuda também a pensar que esse
produto instigou musicos que optaram por seguir esse mercado e produzir obras
buscando atingir um reconhecimento de parédmetro nacional. Se efetivo ou n&o, o
fato é que, para esse acontecimento, foi preciso que um gatilho fosse ativado no
sentido de provocar essa comunidade musical, a partir de um produto sonoro, um
modelo composicional cuja repercussdo n&o atingisse somente os aspectos
melddicos, instrumentais, mas também manifestasse em suas letras o nativo, o
universo gauchesco, ritos e cotidiano do povo gaucho.

Portanto, essas reflexbes me fazem questionar qual a importancia que as
musicas da Califérnia podem ter na formagao musical desses individuos, ja que foi o
primeiro entre os festivais de musica regional. Esses pensamentos foram se
tornando cada vez mais rotineiros ao planejar esta pesquisa. Com isso, senti a
necessidade de buscar outras fontes que dialogassem com o fenédmeno dos festivais
na esfera da educacdo musical bem como pesquisas de outras subareas que
contribuiram para a revisao de literatura sobre a Califérnia de Uruguaiana.

No universo dos festivais de corais, por exemplo, cito um estudo que propde
muitas reflexdes sobre os processos musico-educativos. A relevancia de investigar
essas manifestacdes culturais, no caso dos festivais, mostra-se relevante para a
area da educacao musical, pois, além de ser um tema pouco explorado, pode trazer
contribuigbes significativas para a compreensdo dos processos de “fazer’ e

“aprender” musica. Conforme cita a autora,

Compreender a dimensdo musico-educativa de festivais de coros torna-se
relevante para a area da educagcido musical, uma vez que o estudo coloca
em foco o fazer/aprender musical em situagdes ou contextos que nao séo
ainda usualmente tomados pela educacdo musical e construidos como
objetos de pesquisa possiveis, podendo vir a se constituir, por esse motivo,
em uma contribuigdo para a area. (TEIXEIRA, 2015, p.7).
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Embasado no estudo de Teixeira (2015), presume-se que a Califérnia da
Cancéo Nativa do Rio Grande do Sul, por ser um festival de musica, deixou uma
heranga musical para seus participantes. Embora seu foco tenham sido os coros,
regentes e plateia, penso que abordar as musicas produzidas nos festivais poderia
trazer contribuicbes para o campo da educacdo. Portanto, estudar as
potencialidades pedagdgico-musicais empregando as musicas desse festival nas
praticas formativas de professores de musica também se torna pertinente. A busca
por estratégias de ensino-aprendizagem em musica abordando esse contexto ainda
poderia potencializar o resgate de suas memorias, valorizando a diversidade cultural
e musical gaucha, através da discusséo e da pratica de seu repertorio.

Na concretizagdo desse pensamento, um modelo de acdo pedagogica
idealizado para este fim metodoldgico podera contemplar outros festivais em
diversos contextos culturais, a exemplo da Califérnia. Em outras palavras, pretende-
se introduzir um roteiro de abordagem musical que possa potencializar o ensino
dessas manifestagdes musicais por meio da escuta, da criacdo e da performance
musical.

Apds um periodo entre graduagao e especializagdo, e uma série de reflexdes
geradas em torno da insergdo dessa atividade musical, no caso dos festivais de
musica nativista, penso como uma alternativa de ensino multicultural a luz da
Educacao Musical, acessando o pluralismo das manifestagcdes culturais para, assim,
promover conteudos em sala de aula que possam reunir os conceitos de
musicalidade e de diversidade cultural que ocorrem nessas expressoes artisticas.

A oportunidade de cursar o Mestrado Profissional em Educagdo me permitiu
vivéncias junto a universidade e a busca por novos saberes, questionamentos e
desafios. Nesse caso, acredito que adotar o método de pesquisa-acédo trara uma
consisténcia tedrica ao realizar este estudo. Segundo Thiollent (1986), essa
proposta pode auxiliar o professor-pesquisador a construir com o0 grupo 0s passos
da pesquisa: diagnostico, teorias, referéncias, propostas, agdes, avaliagbes e
conclusdes. De fato, trata-se de uma investigagdo sobre as praticas educativo-
musicais de um docente do curso de graduagcdo em Musica na Universidade Federal
do Pampa - Campus Bagé/RS que atende discentes de diferentes semestres,

consequentemente com uma diversidade de concepgdes metodoldgicas e musicais.
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1.3 Fragmentos e memoéria do festival

O cenario musical brasileiro era impulsionado pela onda dos festivais de
musica popular nos radios e programas de TV que envolvia os grandes centros nas
décadas de 60 e 70, e, por consequéncia, as regides periféricas do pais também
seguiram essa perspectiva. Em 1970, a cangao intitulada Abichornado, de autoria de
Colmar Pereira Duarte e Julio Machado da Silva, era desclassificada do | Festival de
Musica Popular da Fronteira, organizado pela radio Sao Miguel de Uruguaiana/RS.
Segundo relato dos autores, a obra teria sofrido um certo pré-conceito em sua
avaliagdo por caracterizar-se como género milonga. A musica foi rotulada como
regionalista e, por isso, ndo estava adequada aos padrées do festival. (ALVES;
DUARTE, 2001).

Desolados por essa justificativa, os musicos decidiram seguir o seu proprio
caminho: era necessario reinventar um espaco que nao tolerasse tais criticas. Para
tanto, idealizou-se um festival cujo propdsito era integrar musicistas e compositores
para instigar a criagdo de obras musicais que dialogassem com a linguagem
contemporanea, sobretudo com as origens do povo gaucho, evidenciando a
expressdo da arte em ritmos musicais regionais, para buscar uma posigao de
visibilidade e valorizagao dessa nova concepc¢ao de musica no cenario nacional.

Entdo nasce a Califérnia da Cancao Nativa do Rio Grande do Sul, com sua
primeira edigao realizada em 1971, no palco do Cine Pampa, em Uruguaiana/RS.

Figura 1: Capa do disco da | edig¢ao.
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Fonte: (SILVA, 2019, p.24)

No decorrer de suas edi¢des, estabeleceu-se a ideia de enaltecer a figura do
gaucho, retratando o homem do campo e seus costumes, consolidando o movimento
nativista como fendmeno cultural, ja concebido através de estudos sobre o folclore,
por meio de pesquisadores como Paixdo Coértes e Barbosa Lessa, e da criagao dos
C.T.G’s, com o objetivo de valorizar a cultura do gaucho, através das “vestimentas,
culinaria, linguajar e costumes do homem do campo.” (FERRARO, 2013, p. 100).
Conforme Della Mea (2016), o festival enalteceu o cotidiano da mulher e do homem
campesino, e no palco deu voz e visibilidade aos costumes do povo fronteirigo.

No ano de 1975, o festival sofreu uma importante mudanga em seu
regulamento que impactou diretamente o seu crescimento. Foram incorporados trés
grupos tematicos para submissdo das musicas. Linha Campeira, que abordava a
figura do homem da campanha, da lida do campo, sua interagdo com 0s animais e
com a natureza; Linha de Manifestagdo Rio-grandense, com o viés sociocultural do
estado, bem como as caracteristicas geograficas; e Linha Projegao Folcldrica, que
proporcionava certa abertura, tanto para a criagdo musical, com arranjos vocais e
instrumentais, quanto para a criagdo poética, abordando temas urbanos e modernos
(SILVA, 2019, p. 39).

As linhas possibilitaram um didlogo entre a Califérnia e novos musicos e
compositores que tinham no festival uma incerteza. Com isso o evento
comegou a atrair os olhos de musicos e grupos musicais como Os
Alméndegas que ja abordavam em suas cangdes influéncias regionais e,
viram na Califérnia um suporte para agregar valores para suas obras. Além
disso, a riqueza musical que abragou o festival, tanto nos processos de
criacdo melddica, instrumentais e ritmicas, viabilizaram uma ponte entre o
regionalismo e o modernismo sem fugir de sua esséncia, suas
caracteristicas folcléricas que a partir dai foram realizando um contraponto
com outras perspectivas culturais como as influéncias no chamamé
argentino, polca paraguaia, candombe uruguaio, etc. Esse intercambio foi
apresentado sem fugir de uma identidade cultural vinculada ao gaucho.
(SILVA, 2019, p.47).

Até o momento, a Califérnia totaliza 42 edi¢des, sendo a ultima realizada de
forma remota no ano de 2020, e traz consigo a imensa contribuigdo para o
cancioneiro do estado, gerando um significativo acervo musical e,

consequentemente, um importante eixo de fonte de dados para a histéria da

musica.
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Organizei este projeto de pesquisa em oito capitulos, tecendo dialogos
divididos em introdugéo, revisdo de literatura, referencial tedrico-metodoldgico,
analises dos dados e consideragdes finais.

A introducdo trata de contextualizar os caminhos escolhidos e motivagdes
para o estudo da tematica. Nessa secdo apresento a questdo de pesquisa, bem
como seus objetivos. O segundo capitulo tem o papel de dialogar com as
publicagdes buscadas no Catalogo de Teses e Dissertagbes da CAPES e nos Anais
dos Encontros Nacionais e Regionais da ABEM, baseadas na tematica dos festivais
de musica no Rio Grande do Sul, bem como as pesquisas e publicagdes sobre a
Califérnia da Cancéo Nativa. Faz-se necessaria uma breve apresentagéo do festival,
evidenciando seus principais acontecimentos desde sua criagdo a impactante
mudanga em seu regulamento no ano de 1975. Também faz-se relevante tecer
algumas reflexdes sob as lentes da Educagdo Musical ao apontar o ensino de
musica popular no contexto da formagao de professores de musica.

No terceiro e quarto capitulos, apresento o caminho metodoldgico de
pesquisa e a proposta de uma pesquisa-acao idealizada para um componente
curricular de um curso de graduagdo em Musica, utilizando-se da tematica da
Califérnia. Os cronogramas das atividades, bem como seus objetivos e conteudos
especificos, serao pontuados. Os capitulos seis e sete fazem uma analise descritiva
dos encontros realizados com as turmas do componente. Por fim, serdo
apresentadas consideragdes finais expondo as reflexdes a partir dessas acdes
pedagogicas, bem como seus resultados e possiveis contribuicbes para o campo da

educagao musical.
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2 O QUE LEMOS EM NOSSA REVISAO DE LITERATURA

Neste capitulo apresento as discussbdes cientificas acerca da tematica,
evidenciando os estudos que dialogam com a Califérnia e festivais de musica a luz
da Educacao Musical, entre outras areas de conhecimento, a fim de fundamentar a
intervencdo aqui proposta. O processo de garimpo desses estudos apoiou-se no
banco de Teses e Dissertagdes da Capes, bem como Anais de eventos da ABEM e
da ANPPOM. Por fim, proponho também uma aproximagdo com O ensino-

aprendizagem de musica popular nos cursos de Licenciatura em Musica no Brasil.

2.1 Festivais de musica a luz da Educag¢ao Musical

Existem investigagcdes que permeiam o universo dos festivais de musica. Os
estudos apresentados nesta revisdo configuram-se alinhados com a tematica
proposta de intervencdo e podem contribuir com a aproximagdo com o0 campo da
Educacao Musical.

O trabalho de Fialho (2014) analisa os processos de aprendizagens e praticas
musicais no contexto do Festival de Musica Estudantil de Guarulhos. O objeto de
estudo envolve a comunidade escolar do municipio de Guarulhos/SP e instiga a
participagdo dos estudantes, dando visibilidade as agdes musico-pedagdgicas
desenvolvidas e potencializadas durante esse processo. Os momentos pré-festival
entre os alunos e a interagdo com musicos experientes proporcionaram
oportunidade para o aprendizado musical. O envolvimento de professores e de
estudantes para a organizagdo das bandas e das composigbes e apresentagdes
musicais propds uma mudanga no cenario educacional a partir do fomento das
praticas musicais oportunizado pelo festival.

Seguindo o pensamento critico sobre as contribuigdes das praticas educativo-
musicais dos festivais, Teixeira (2015) evidenciou esses processos com corais,
regentes e plateia no contexto dos Festivais de coros do Rio Grande do Sul do
periodo de 1963 a 1978. As praticas musico-educativas foram difundidas com a
atuagdo dos regentes de coros participantes desses festivais. A investigagcédo
ressaltou a fundagcdo de uma Associacido dos Festivais de Coros do Rio Grande do
Sul, cujo papel foi atuar na propagagao das atividades entre a comunidade interna
(regentes, coros, publico e imprensa) e externa (governantes, apoiadores e
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patrocinadores). Os resultados mostram as aprendizagens geradas naquele contexto
e ainda apresentam as diferentes formag¢des musicais de seus agentes participantes
através do cantar em coro.

As duas teses aqui apresentadas trazem a tona as dimensdes educativas
incorporadas as praticas musicais desses festivais, sobretudo discutem-nas sob uma
perspectiva sociocultural e sob as lentes da sociologia da Educagdo Musical. Por
certo, sustentar esse enfoque pode auxiliar na compreensao dos fatores que cercam
a Califérnia, compreender as contribuicdes musicais para seus atores, musicos/as,
plateia e organizadores/as, e seu impacto ao aproximar essa manifestacao musical

ao desenvolver praticas pedagdgico-musicais com base nessa tematica.

2.1.1 Califérnia e festivais nativistas: um objeto de estudo de distintas areas

Ao conhecer o estado do conhecimento sobre o tema, encontrei estudos que
narram alguns dos fatos que permeiam a criagdo da Califérnia. A dissertagcado de
Santi (1999) narra o processo de criagdao do festival por meio de depoimentos
inéditos de artigos de jornais, entre outros textos, que retratam sua historia no
periodo de 1971 a 1989. O autor ainda faz uma analise de letras das musicas
premiadas no festival ao longo dessa época. Este segundo momento se atém ao
dialogo com o campo das Letras e da Literatura, evidenciando sua relagcdo com a
poesia folcldrica brasileira ao evidenciar um discurso de identidade cultural gaucha
presentes nas cangoes.

Tragando uma sintese dentre os festivais nativistas do estado surgidos com o
advento do movimento regionalista, Della Mea (2016) traz o fendbmeno dos festivais
como um dispositivo de construgdo de uma epistemologia do pensamento, produto
do povo do sul através da afirmagao de uma identidade do povo gaucho.

A monografia Langas erguidas, espadas no ar: como a musica regionalista da
California da Cang¢do Nativa escreve a Histéria do Rio Grande do Sul, de Duarte
(2009), também cita que as musicas do festival reforcam a identidade cultural
gaucha. Com isso, conclui que o imaginario social esta atrelado as cangdes de forma
que elas sao reflexo de seu grupo social, habitos, costumes, suas historias e
cotidiano.

A Califérnia da Cangdo Nativa como Manifestagédo Cultural e Musical nos

Jornais da década de 1970 teve por objetivo entender, sob as lentes da imprensa e
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das fontes documentais, quais os impactos que as alteragdes feitas no regulamento
provocaram na escolha das musicas do festival do ano de 1975. Buscando uma
reformulacdo, a Califérnia ganhou trés eixos tematicos para a submissdo de
musicas. Silva (2019, p. 47) escreve que a “Linha Campeira, Linha de Manifestagao
Rio-grandense e Linha Projecdo Folclorica” deram uma “sobrevida ao festival que
seguiu a onda de evolugdo e da modernizagdo, assim como a musica popular
brasileira estava sofrendo estas mudangas” (SILVA, 2019, p. 47). Com isso, as
alteragdes fizeram com que o festival ganhasse uma nova perspectiva dos musicos
da época, atraindo grupos musicais como Os Alméndegas, agregaram valores
musicais “tanto nos processos de criagdo melddica, instrumentais e ritmicas,
viabilizaram uma ponte entre o regionalismo e o modernismo sem fugir de sua
esséncia” (SILVA, 2019, p. 47-48).

Ha também o livro escrito por Alves e Duarte (2001), em que cada autor narra
sua autobiografia e sua relagdo com a criagdo da Califérnia. Constam algumas
informagdes dos bastidores relatadas como curiosidades, tanto da escolha de seu
nome, quanto da primeira década de festival.

Objetivando conhecer como sao construidas as identidades musicais nos
festivais de musica nativistas no Brasil, o estudo Campeirismo Musical e os Festivais
de Musica Nativista do Sul do Brasil traz uma visao etnografica de quatro festivais da
Regido Sul, evidenciando como sdo concebidas, mantidas e negociadas essas
chamadas identidades. Ferreira (2014, p.137) ainda relata que as tematicas
abordando criticas politicas, ideoldgicas e temas polémicos perante um grupo social
foram gradativamente saindo de uso, dando visibilidade a obras que representavam
o “gauchismo, a partir de narrativas fixas em torno de personagens ou situagdes
cotidianas da vida ‘campeira’, ou seja, este tempo mitico acionado pelos agentes
deste universo musical”. (p.137)

Festivais Nativistas: Patriménio Cultural do Rio Grande do Sul? faz uma
analise das reais mudangas ocasionadas pela patrimonializagédo da musica nativista,
abordando a Lei n° 12.226 de 2005, que tornou a Califérnia da Cangao Nativa
Patriménio Cultural do Rio Grande do Sul. O trabalho de Marques (2012) mostrou
que a Califérnia, mesmo sendo considerada patriménio cultural pelo Poder
Legislativo, seguiu tendo uma série de problemas em sua viabilizagdo, tanto

financeiros, quanto eventuais problemas no setor de gestdo e organizagdo do
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festival. Esses e outros fatores estariam levando o festival a um declinio,
inviabilizando a realizacéo de sua 372 edicao.

Sob lentes antropoldgicas, Marcon (2011) discute sobre os géneros musicais
e como se constituem de maneira relacional com o contexto dos festivais de musica,
comparando dois estilos originados pelos festivais de MPB da década de 60 e os
festivais de musica nativista. Em sua pesquisa, a autora dialoga com a Califérnia da
Cancao evidenciando sua criacdo como pilar para a disseminagao dos festivais
desse género. Além disso, cita que esse movimento sentiu momentos de apreenséo
quando foram aceitas obras rotuladas como mercadolégicas. Nesse sentido, a
Califérnia se tornaria pioneira em conceber um modelo de festival, dando espaco
para uma autonomia de seus costumes cotidianos e musicais. (MARCON, 2011,
p.12).

Maria Elizabeth Lucas (2000) enfoca os processos de criagdo e circulagao
dessa musica no meio intitulado “nativista”. A pesquisadora evidencia a percepgao
desses agentes participantes dos festivais, conhecendo suas aspiragdes,
motivagdes e anseios para com essa vertente. Além disso, a autora utiliza o termo
“arena de conflitos” ao relacionar as problematicas vividas por esses agentes no
contexto dos festivais.

A revisdo de literatura mostrou que ha uma certa escassez de materiais
académicos que evidenciem a Califérnia sob o campo da Educacdo Musical. Ao
compilar as pesquisas que dialogassem sobre o festival realizado em Uruguaiana,
notou-se que sado estudos que partem de outras areas de conhecimento como
Literatura, Etnomusicologia e Historia. Todavia, cabem como base tedrica para o
desenvolvimento desta pesquisa, auxiliando na ampliagdo das discussdes no campo

empirico.

2.2 A musica popular e suas implicacoes de aprendizagem na formagao de

professores de musica no Brasil

Tecendo importantes consideragcdes sobre o estado do conhecimento sob o
tema Musica popular e aprendizagem, Ana Carolina Nunes do Couto (2009)
apresenta, em sintese, o que pensam o0s pesquisadores sobre a pedagogia do
repertorio popular nos diferentes niveis de ensino de musica. Ao dialogar com os

trabalhos escolhidos, a autora cita os conflitos ocasionados ao abordar a pedagogia
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da musica popular em um cenario passado, em que havia énfase para a leitura e a
escrita musical associadas ao universo da musica classica. Em contraposicdo ao
modelo classico, essa pedagogia traz questdes comuns do musico popular como
tirar uma musica "de ouvido". "Também, como aspecto diretamente ligado ao
aprendizado de musicos populares, existe a integracdo entre compor, tocar e ouvir
com grande énfase na criatividade" (p.92). Ao caracterizar a musica popular, Couto
(2009), embasada nos pensamentos de Green (2001), cita que "o musico popular
estda engajado em atividades coletivas, as quais sao significativas para o
desenvolvimento musical nesse contexto" (p.99). O fazer musical em grupos
promove um ambiente de interagdo entre agentes que favorece a aprendizagem
musical.

O livro A formagéo do professor de musica no Brasil (FIGUEIREDO;
SOARES; SCHAMBECK, 2014) traz o estudo intitulado A aprendizagem da mdusica
popular nos cursos de licenciatura em musica da UNIVALI e UDESC, que aborda
como estdo inseridas as praticas em musica popular na formacgao de professores de
musica em duas universidades de Santa Catarina. O autor, Vedana (2014), ao
analisar os Projetos Pedagogicos de cada Curso e ao refletir sobre a relevancia do
ensino da musica popular na formacdo do professor de musica a partir das
concepgdes metodologicas dos proprios professores das respectivas universidades,
destaca que seus entrevistados defendem a inser¢cado dessa tematica no contexto de
formacgao "pela forte associagdo entre musica popular e cultura (local, regional e
nacional)" (p.148).

A leitura desse texto contribui para entender de que formas se apresentam os
conteudos musicais na abordagem da musica popular, estimular a improvisagao e a
composic¢ao, a utilizagdo de formas alternativas de notagdo musical, ou até mesmo
"tirar" uma musica de "ouvido", por exemplo, detém um valor significativo para a
formacéo do professor porque estabelece uma conexao do que se aprende dentro e
fora da universidade (p.150). Quando direcionamos 0 pensamento para o contexto
da sala de aula, uma teia de complexibilidade se inclina ao papel do professor no
que se refere as divergéncias de valores culturais. Com isso, conhecer e aproximar-
se da realidade do aluno se torna um papel importante na busca por essa
aproximacao professor, conhecimento e aluno.

Em suas consideracdes finais, Vedana salienta que a inser¢cdo da musica

popular se apresenta como instrumento significativo na constituicdo de uma conexao
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entre universidade, escola e comunidade (p.152). Dessa maneira, reitera o papel
importante de "ampliar o debate sobre mecanismos metodologicos capazes de, na
pratica, intervir e transformar os contextos sociais, culturais e educacionais dos
alunos" (p.152).

O estudo Musica Popular na Educagdo Musical (GROSSI; et. al., 2007),
idealizado pelo Grupo de Pesquisa sobre o Ensino e Aprendizagem da Musica
Popular da Universidade de Brasilia, apresenta, a partir de uma pesquisa - agdo, um
projeto-piloto, cujo objetivo é produzir conhecimentos acerca da diversidade da
musica popular no cenario da Educacdo Musical, por meio de praticas musicais
(vocais e instrumentais) coletivas e dos processos de criagéo e audigdo.

Grossi et al. (2007), ao dialogar sobre o escopo tedrico que fundamenta seu
trabalho, salienta que sdo crescentes as abordagens que se baseiam no repertorio
popular, no entanto tais estudos tém focalizado a performance musical. No universo
académico, a musica popular ja ocupa espaco significativo nos cursos de graduagéo
em musica, inclusive com a criacdo de cursos especificos. A discussao sobre o
papel do ensino formal e informal em musica popular € ampla. Nesse texto, os
didlogos trazidos pelos autores retratam os distintos papéis do Classico e do
Popular, com a insergao recente da musica popular em sala de aula que, "muitas
vezes se restringe a uma mudanga nos conteudos curriculares." (p.105). Os
conteudos, ao serem abordados de uma forma sistematica com base no curriculo,
acabam objetivando a musica como um produto, ndo possibilitando compreender os
processos "onde o produto é transmitido fora da escola."(p. 105).

Adequar as estratégias de ensino a compreensao da musica como pratica
social necessita reconhecer as especificidades da musica popular e ndo perder de
vista os referenciais que |he conferem sentido e significado (GROSSI; et. al., 2007
p.105). As discussdes trazidas pelos autores, bem como sua estrutura metodoldgica,
vém ao encontro desta pesquisa, pois buscam estimular o ensino-aprendizagem que
propicie uma pratica musico-pedagogica reflexiva a partir da musica popular inserida
no campo da Educacéo Musical.

2.3 A pedagogia musical ao encontro das concepgodes Freireanas

O educador Paulo Freire, desenvolveu em suas praticas pedagdgicas o

pensamento de educagao como um ato libertador, tendo em vista que as pessoas
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seriam as agentes que transformam a realidade. Em alguns de seus livros, como
Educagdo como pratica da liberdade (1967), Freire, divide a educagdo em duas
grandes vertentes: a visao bancaria, e a libertadora ou humanista, sendo a primeira
caracterizada pela imposicdo de conteudos por parte dos professores aos
educandos, as vezes caracterizadas com atos opressores de transmissao de
informagdes, ou uma “educagao que nao jogue o educando as experiéncias do
debate e da analise dos problemas e que nao Ihe propicie condicdes de verdadeira
participagédo” (p.93).

Ja a educacgao libertadora, se ampara principalmente nos pilares do dialogo e
da agao, sendo assim, alimentada pelas criticas e problematizacbes dos fatos por
meio de questionamentos potencializando com que o educando se permita a
aprender. Nesse sentido, prioriza ndo sé o crescimento pessoal do educando, mas
também social e coletivo. Na obra, Pedagogia do oprimido (2005) Freire descreve

que:

a educacao libertadora, problematizadora, ja ndo pode ser o ato de
depositar, ou de narrar, ou de transferir, ou de transmitir “conhecimentos” e
valores aos educandos, meros pacientes, a maneira da educagao
“bancaria”, mas um ato consciente. Como situagao gnosiolégica, em que o
objeto cognoscivel, em lugar de ser o término do ato consciente de um
sujeito, € o mediatizador de sujeitos conscientes, educador, de um lado,
educandos, de outro, a educacdo problematizadora coloca, desde logo, a
exigéncia da superagéo da contradicdo educador-educandos (p. 44).

No campo da Educacdo Musical é crescente o numero de estudos
relacionando as pedagogias musicais aos conceitos de educagao critica e
libertadora trazidos nas obras de Paulo Freire. Ao encontro dessas pedagogias
musicais, a educadora musical Flavia Motoyama Narita (2015) dedica-se a dialogar
com o modelo de aprendizagem informal de musicos populares proposto pela
educadora britanica Lucy Green. Para tanto, faz-se necessario elucidar esse modelo
proposto por Green por meio das narrativas de autores como Feichas e Narita
(2016).

O modelo de aprendizagem informal apresentado nas obras de Green,
segundo Narita (2015, p. 63), baseia-se em incluir os conceitos de aprendizagem
informal, provenientes das praticas musicais de musicos populares, ao cenario

formal das escolas. Ao indagar sobre como ocorrem os processos de aprendizagem
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dos musicos populares, Green desenvolve cinco principios que, posteriormente, sao

incorporados na elaboragdo de um modelo pedagdgico dividido em sete estagios.

1) os estudantes escolhem a musica que querem trabalhar; 2) tiram a
musica de ouvido; 3) escolhem os colegas com quem querem trabalhar e
aprendem uns com os outros; 4) a aprendizagem parte de um repertorio
“real” e ndo segue uma ordem pré-estabelecida; e 5) existe uma profunda
integracdo entre as modalidades de audi¢do, performance e composigao,
com énfase na criatividade. (NARITA, 2015, p. 63).

Seguindo esses conceitos, no primeiro estagio, o estudante € convidado a
sugerir uma musica que queira tocar. Nesse momento, "agrupam-se de acordo com
seus interesses e afinidades, decidem a musica do grupo e tentam tira-la de ouvido,
dirigindo seu processo de aprendizagem de acordo com seus préprios interesses"
(NARITA, 2015, p. 63). No segundo estagio, em grupo, os alunos iniciam o processo
de "tirar" a musica de "ouvido", a fim de internalizar as cang¢bes escolhidas,
possibilitando sua pratica performatica. Esse processo possibilita também que eles
"fagcam suas préprias versdes" das musicas (p.64). No terceiro estagio, a exemplo do
primeiro, os estudantes novamente indicam outras cangdes, bem como seus
colegas. A composi¢cdo assume um papel estratégico no quinto estagio, pois € nesse
periodo que os alunos sado instigados a compor colaborativamente suas obras
musicais. Nos ultimos estagios, a escolha do repert6rio € definida pelo professor, o
qual busca escolher musicas que vao ao encontro do gosto musical desses alunos,
musicas que tém menos afinidades, nesse caso, cangdes da musica classica. A
autora reitera que a escolha de Green pelo "Classico" teve influéncia por ser um
estilo musical de que os alunos realmente ndo gostavam.

Com isso, "caso essa abordagem de aprendizagem informal tivesse sucesso
com um estilo musical que os estudantes ndo gostassem, poderia ter sucesso com
qualquer outro tipo de musica" (p. 64). Sobretudo, a autora salienta a necessidade
de incorporar outros estilos e variagdes musicais a essas praticas, pois sugere "que
outros tipos de musica também possam ser trabalhados e adaptados a este modelo”
(NARITA, 2015, p. 64).

Ao basear-se no modelo visto acima, Narita, ao realizar uma adaptagao
desses estagios e incorpora-los nas praticas pedagogicas de estudantes
licenciandos em Musica da Universidade de Brasilia, identificou, a partir de uma

pesquisa-acgao, trés dominios de ensino musical: "o da relagdo dos professores com
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os mundos musicais dos alunos, o da habilidade musical dos professores e o da
autoridade dos professores" (p. 73). A partir disso, sua analise parte da articulagéo
desses dominios, resultando na indicacdo de nove modos pedagdgicos a luz das
obras literarias de Paulo Freire. Evidenciar alguns desses modos pode promover a
compreensao de nossas premissas para este projeto de dissertacdo. Sao eles:
Educacgdo musical bancaria; Pratica musical alienada,; Laissez-Faire; Dialogo n&o-
musical; Liberdade iluséria; Transitividade ingénua; Educacdo musical libertadora;
Colagem; Afinando com alunos.

Destacamos o modo Educacdo Musical Libertadora, pois contempla um
dialogo mutuo com os trés dominios de ensino musical citados. Esse eixo contempla
o dominio da habilidade musical, quando esses agentes se mobilizam nos processos
de escuta, criacdo e performance musical, "tentavam tocar de ouvido e durante a
criacdo de suas proprias versdes ou arranjo da musica trabalhada" (FEICHAS;
NARITA, 2016, p. 20).

Tendo em vista que o conhecimento musical é tanto pratico quanto tedrico e
se apresenta no desenvolvimento das habilidades musicais e dos conhecimentos
tedricos (/bidem, 2016, p.17), o dominio da autoridade do conhecimento tedrico
opera na conexao de saberes adquiridos em outros componentes curriculares. No
caso da formacéao de professores de musica, os conteudos teodricos estariam ligados
aos componentes de fundamentos tedricos da musica, por exemplo.

O mundo musical dos alunos apresenta-se como um dominio cuja finalidade é
aproximar-se dos universos sonoros de cada um. Conhecer o que esses alunos
gostam de ouvir, quais suas habilidades e afinidades musicais pode auxiliar na
construcdo do repertorio para o desenvolvimento em aula, sobretudo "requer
envolvimento e compreensao de suas musicas por meio de praticas musicais"
(Ibidem, 2016, p. 19).

Para tanto, o modo Educacao Musical Libertadora, além de possibilitar essa
triangulacédo entre esses dominios, também vai ao encontro da pedagogia musical
da autonomia, buscando uma Educacao Musical mais humanizadora ao estimular a
autonomia dos participes da pesquisa (FEICHAS; NARITA, 2016, p. 21). Nesse
sentido, as autoras salientam que essa pedagogia considere e, sobretudo, respeite
as diversidades culturais e musicais trazidas pelos alunos.

A partir disso, vemos a necessidade de elaborar estratégias "que ajudem os

sujeitos do processo de aprendizagem a construirem pontes entre suas praticas e
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vivéncias e os novos conhecimentos disponiveis na academia" (/bidem, 2016, p.21).

As autoras ainda corroboram que

Se essas pontes sdo estabelecidas, certamente esses individuos terdo mais
chances de serem ativos e autbnomos, permitindo-lhes descobrir mais
sobre eles mesmos em um processo mais profundo de autoavaliagao,
ajudando-os a abrir portas diferentes de acordo com suas necessidades e
com sua consciéncia. Ao desenvolverem essas atitudes os alunos terdo
mais condigcbes de olhar para o mundo fora da universidade e tentar.
(FEICHAS; NARITA, 2016, p. 21).

Contribuindo para justificar a presente proposta de intervengdo, neste projeto
de pesquisa partimos do pensamento de que "o professor de musica deve ampliar
as escutas e experiéncias dos alunos, permitindo encontros com uma ampla gama
de estilos e géneros musicais de diferentes épocas e culturas" (p. 21). Com isso,
poderemos elaborar uma abordagem que utilize as correntes culturais do Rio
Grande do Sul a partir das musicas da Califérnia da Cangado Nativa como
representatividade dessa vertente musical, visando a ampliagédo da capacidade de
planejamento de praticas didatico-musicais no contexto da formagao de professores
de musica.

Além disso, torna-se pertinente desenvolver uma "musicalidade critica"
desses agentes, pois a troca de experiéncias entre alunos e professores assume
papel importante para a constru¢do do conhecimento (NARITA; FEICHAS, 2015, p.
26). Ao encontro da educacédo musical libertadora, esse conceito valoriza a bagagem
musical dos alunos, além de compreender e refletir sobre as diversas formas de
"fazer e ouvir" musica sem rotular o que € bom ou ruim. Retomando as discussdes
trazidas no modelo de Green, as autoras salientam que praticas como "tirar de
ouvido", ou seja, buscar incorporar ou copiar determinadas trechos de musicas em
suas respectivas performances vocais e instrumentais permite que esses alunos
reconhegam "ndo so os significados intersénicos, mas também se aprofundem a
respeito da qualidade da performance, das questdes composicionais, e mesmo da
producdo musical" (p.27). Seguindo ao encontro das autoras, a avaliacdo dessa
determinada vertente musical poderia estimular uma "musicalidade mais consciente"
(p.27).

Além disso, para Narita e Feichas,



38

Mesmo que essa musica ndo faga parte do universo musical do aluno - e
que a principio n&o seja do seu gosto pessoal, na medida em que a "tira de
ouvido", estabelece uma relagdo com os significados intersdnicos que
quebra a barreira da nao familiaridade com aquela determinada mdusica
(NARITA; FEICHAS, 2015, p. 27).

Mesmo se partirmos da "n&o familiaridade" das musicas da Califérnia da
Cancéao por parte dos alunos, poderemos, a partir de uma estratégia pedagogica,
proporcionar uma ponte de conhecimento com os "significados intersénicos" desse
tipo de musicalidade, bem como permitir a problematizagdo e uma relagao dialdgica,

critica, a partir das cangdes dessa vertente musical.

2.4 As premissas para nosso projeto de pesquisa-agao

A partir da revisdo de literatura, podemos elencar algumas premissas
buscando orientar a abordagem da interveng¢ao aqui proposta.

1 - A Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul nasceu com o
propésito de instigar musicos e compositores do estado na elaboragdo de um
produto fonografico em contraposicdo ao que ja existia na regido. Com isso, teve
importante papel como o primeiro festival de musica dessa vertente musical,
intitulada como musica nativista. Nesse cenario, torna-se pertinente a escassez de
estudos da area da Educacgédo (Musical) que possam auxiliar a compreensao de
como essa vertente poderia auxiliar na formacgao de professores de musica.

2 - Os festivais de musica, a luz da Educagao Musical, também se mostram
como contextos que potencializam e consolidam as aprendizagens musico-
educativas para seus participes. Entdo, recriar ou aproximar esse ambiente aos
futuros professores de musica pode contribuir com a ampliagdo de suas estratégias
de atuacdo em sala de aula.

3 - O modelo pedagdgico apresentado por Narita (2015), baseado no método
de Lucy Green, apresenta trés dominios para o ensino musical, sobretudo o modo
didatico intitulado “Educacdo Musical Libertadora”, que contemplaria uma interagao
mutua entre os dominios. Pensar uma estratégia pedagdgico-musical partindo das
concepgodes desse modo, que busca valorizar os diferentes dominios, pode contribuir
para uma pedagogia musical que instigue a autonomia e a reflexdo das praticas dos

licenciandos em musica.
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Portanto, partimos da ideia de elaborar um roteiro pedagogico, cuja
composi¢ao de suas atividades pedagdgico-musicais estaria baseada no modelo de
Educacao Musical Libertadora, contemplando os trés dominios presentes no ensino
musical, propondo atividades musicais teodrico-praticas com alunos matriculados no

componente optativo T.E.M.P, do curso de licenciatura em Musica da UNIPAMPA.
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3 CAMINHOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Neste capitulo exponho os caminhos adotados na realizacdo desta pesquisa,
apresentando a proposta de agdo pedagogica com duas turmas e seu embasamento
sob a perspectiva da pesquisa-agao (THIOLLENT, 1986), além da apresentacéo de
seus sujeitos e contexto em que ela se realizara, bem como seu cronograma e

procedimentos de analise dos dados coletados.

3.1 Carater qualitativo

Este € um estudo realizado a partir de um tema ainda pouco explorado no
campo da educacgéo, e as reflexdes lidas até o momento sdo guiadas por hipdteses
surgidas de outras areas do conhecimento (GIL, 2008, p.27). A investigacao baseia-
se na abordagem qualitativa, segundo Bogdan e Biklen (1994, p.51). Os
pesquisadores qualitativos no campo da educacdo estdo sempre buscando
questionar os agentes participantes da investigagédo, tendo como objetivo entender
como aqueles sujeitos se relacionam com o mundo, e as metas, anseios e
concepgdes que eles trazem em seus relatos. Nessa perspectiva, os investigadores
qualitativos utilizam-se de estratégias para que possam tecer consideragbes por
meio das informagdes e pontos de vista do entrevistado. O processo de investigagao
qualitativa atua como via de mao dupla entre investigador e sujeito, a fim de

possibilitar uma analise mais eficaz dos dados.

3.2 Tipo de pesquisa

Este estudo esta afinado com as concepgdes da pesquisa-agao, uma vez que
a abordagem dessa pedagogia, segundo Michel Thiollent (1986), possibilita a
construcdo de indagagbes agregada a uma mutua interagdo entre atores
participantes e pesquisador. Para Thiollent, “no dispositivo da pesquisa-agdo com
finalidade pratica ha interacdo entre os dois tipos de saber e aspectos de
consciéncia” (p.101).

No contexto educacional, essa forma de investigacdo atribui-se a uma

“‘estratégia para o desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que
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eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o
aprendizado de seus alunos” (TRIPP, 2005, p 445). O pesquisador se propde a
desenvolver um papel ativo na condugao dos problemas de pesquisa ao realizar o
acompanhamento e a avaliagdo das agdes no decorrer do percurso.

Para Thiollent, um dos objetivos de conhecimento que podem ser atingidos
com a abordagem da pesquisa-agado € a "produgao de guias ou de regras praticas
para resolver os problemas e planejar as correspondentes agdes" (1946, p. 41).

Como evidenciado na revisdo de literatura, no campo da Educagao Musical
esse tipo de pesquisa € abordada com certa seguranga e eficacia na area de Musica
(ALBINO; LIMA, 2009, p. 92).

O cenario das praticas de formacao de professores deve estar inserido em
harmonia com a multiplicidade da realidade dos educandos no que tange ao aspecto
social e cultural. Para Thiollent e Colette (2014),

O respeito a diversidade cultural supde o reconhecimento da razéo de ser
de identidades constituidas em torno das especificidades de classe social,
etnia, género, sexualidade, regido, religido, profissdo etc. Essa diversidade
pode se situar em varios niveis:

- 0 das pessoas e grupos diferenciados; - o dos comportamentos e formas
de expressdo, simbolos, culturas, idiomas minoritarios; - o dos
conhecimentos (relacionados com diferentes paradigmas) e saberes
eruditos e populares, experiéncias profissionais etc. (THIOLLENT,
COLETTE, 2014, p. 207-208).

A partir das reflexdes trazidas pelos autores podemos interpretar que é
notorio que cada musico traz consigo uma bagagem musical que, em sua maioria,
delimita suas escolhas por determinados estilos musicais. Esse fato nao é
considerado um problema, tendo em vista que todos nés fazemos escolhas a partir
das afinidades. Em um contexto educacional, no caso da formagao de professores
de musica, a partir da realidade de uma diversidade cultural, ou seja, a pluralidade
de escolhas por estilos, géneros, intérpretes e compositores, pressupde-se que esse
profissional optara por utilizar uma estratégia de ensino que va ao encontro de seus
saberes teorico-praticos. Por exemplo, se a um professor de musica, ao realizar uma
atividade diagnostica de sua turma, a fim de conhecer os gostos musicais de seus
alunos, lhe fosse solicitado que sejam agregadas a aula atividades relacionadas a
musica gaucha. Como um professor de musica, nascido em outro estado do pais,
poderia realizar essa abordagem? E quanto aos profissionais nascidos no Rio

Grande do Sul que n&do tém contato com esse tipo de musica?
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As estratégias da pesquisa-agédo incorporadas as praticas pedagodgicas ja
ocupam um papel de protagonismo em diversos niveis de ensino, mais ainda em
contextos de formacdo profissionais como na formacdo de professores.
(THIOLLENT; COLETTE, 2014, p.208). Nas palavras dos autores,

Procura-se, cada vez mais, trazé-la como proposta de trabalho pedagdgico
completo, interagindo com o curriculo em sala de aula. Esse método se
aplica também a capacitagdo docente. (THIOLLENT; COLETTE, 2014,
p.208)

Sistematizar as experiéncias adquiridas nas ag¢des educativas permite
elucidar "temas e questdes gerais que atravessam a maioria dos projetos"
(THIOLLENT; COLETTE, 2014, p.212). Entre alguns exemplos, os autores citam:
"Geracdo de conteudo com base em acbes empreendidas a titulo de
experimentagdo em situagdes reais. Como tirar os ensinamentos da experiéncia?"
(p.213).

Para isso, podemos fazer uso da sistematizagdo sugerida por Tripp (2005),
em que o ciclo da pesquisa caracteriza-se em planejar, implementar, descrever e
avaliar, visando a "uma mudanga para a melhora de sua pratica, aprendendo mais,
no correr do processo, tanto a respeito da pratica quanto da propria investigagcao".

(p. 446).
3.3 Lécus da pesquisa

A pesquisa foi desenvolvida no componente curricular Topicos Especiais em
Musica Popular I, Il, Il e IV, ofertado de maneira complementar para os discentes do
curso de Musica Licenciatura da Universidade Federal do Pampa - UNIPAMPA,
Campus Bagé/RS. Esta disposto na grade curricular com dois créditos semanais de
55 minutos cada, e sua carga horaria total € de 30 horas.

Com a autonomia que me foi concedida pela coordenagdo de curso para
planejar e organizar esse componente, optei por unificar as turmas de | a IV, visto
qgue a proposta de intervengao pode ser inserida nos respectivos planos de ensino.

E importante ressaltar que, com o impacto causado pela pandemia do
Coronavius, a UNIPAMPA adotou o regime de AERE’s (Atividades de Ensino

Remoto), em que as aulas se desenvolveram em ambientes virtuais.
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3.3.1 Fases da pesquisa

Optei por dividir este estudo em trés fases, propondo uma interagdo com a
sistematica apresentada por Tripp (2005, p. 446). A primeira caracteriza-se pela
pesquisa bibliografica de estudos que dialogue com o ensino de musica popular,
buscando também conhecer o estado do conhecimento sobre a Califérnia da
Cancao. Identificar estudos que evidenciem a importancia da musica popular em um
contexto de formacido de professores, a relevancia da musica nativista e/ou dos
festivais de musica gaucha possibilitam aportes para planejar as atividades de

ensino.

A segunda fase tem por objetivo delimitar um recorte historico dentre as
edicOes realizadas do festival, através de um levantamento histérico-documental.
Esse recorte permitira uma escolha criteriosa do repertorio proposto para a
intervencao e que pode contemplar variagdes de problematicas para a discussdo em
sala de aula de tematicas emergentes em Educacgédo, Educacdo Musical e areas

transversais.

A terceira consiste na intervengdo pedagogica, em que sera aplicado o
resultado das demais fases. Além disso, esta fase pretende implementar,
descrever e avaliar a proposta de intervengdo apresentada. E onde ocorre a mutua

construgcédo de conhecimento entre pesquisador e agentes de pesquisa.

3.3.2 O recorte historico

Como visto na sec¢ao 1.3, o festival teve em sua longevidade mais de 40 anos.
Delimitar o periodo histérico, além de assegurar uma legitimidade na analise
documental, potencializa a abordagem de determinados fatos e escolha do
repertorio musical que ira auxiliar na constru¢do do planejamento da intervengao
aqui proposta.

Foi realizado um levantamento sobre o material publico a respeito da
Califérnia, iniciando um processo de garimpo de publicagbes entre 1975 a 1985,
periodo que serve de recorte para o estudo. Foram identificados documentos na
Biblioteca Municipal de Uruguaiana/RS e também no Arquivo Historico do Rio
Grande do Sul.
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N&o foi possivel uma busca mais abrangente desses arquivos documentais
por conta das medidas restritivas ocasionadas pela pandemia global em 2020. No
entanto, utilizamos de outras fontes disponiveis na internet, como documentarios e
videos histéricos em plataformas digitais.

Ap0s esses levantamentos, identificamos duas rupturas ocorrentes:

a) a troca de regulamento realizada no ano de 1975. Como trazido na reviséo
de literatura, o estudo que realizei em 2019 serve como aporte e incentivo para esta
pesquisa e traz em evidéncia o impacto que as mudancas tiveram para o festival. A
elaboracdo dos trés eixos tematicos, a profissionalizagdo do evento com a criagao
da ajuda de custo aos concorrentes e o recorde de inscrigdes para o evento foram
algumas alteragcbes que promoveram uma visibilidade para a Califérnia de uma nova
geracédo de musicos e compositores de uma parte do estado que néo a conhecia.

A fala de um dos organizadores do festival, Henrique Dias de Freitas Lima,

para o jornal Zero Hora, reforga esse pensamento:

Na California deste ano eu senti que houve a adesédo da juventude,
integralmente, com a abertura das trés linhas. Com a linha Campeira, ndo
teriamos problema; de Manifestagdo Rio-grandense, que enfoca aspectos
do Rio Grande do Sul, também n&o teriamos. Agora, a linha Projegado néo
poderia competir com a linha pura criagdo, com chotezinho, o bugiozinho.
N&do pode competir porque ela tem muito trabalho em cima, trabalho
melddico, de estrutura ritmica, etc. Com a abertura das linhas, entdo abriu-
se o0 campo. E o que me entusiasmou grandemente este ano, e que vai
resultar num disco maravilhoso com as doze finalistas foi exatamente isso: a
vinda de grandes intérpretes, de 6timos grupos, que trabalharam os temas.
O Grupesquisa daqui de Uruguaiana, por exemplo, premiado com o Melhor
Arranjo, tem um laboratério de pesquisa de som, esta trabalhando em cima
dos temas nativos. Outro exemplo, sdo os Alméndegas, muito bem
recebidos em todo o Brasil j4, e que s6 se evidenciou depois de que
trabalhou temas do Rio Grande do Sul, com a tendéncia para o Afro, pela
propria destinagdo do Ivaldo, que € um ritmista fabuloso, um guitarrista
emérito. Tudo isso esta trazendo constantemente novos valores para a
Califérnia. (A CALIFORNIA deve dar outros frutos, Zero Hora, 21 de
dezembro, 1975).

b) A cancéo intitulada Asfro Haragano, de autoria de Jerénimo Jardim, foi
recebida com vaias ao ser consagrada com a Calhandra de Ouro, prémio maximo do
festival, no ano de 1985.

As vaias em festivais de musicas podem ser consideradas um fato cotidiano,
tendo em vista as emogdes com que as obras interagem com o publico participante.
No entanto, tal fato n&o tinha ocorrido com uma cang&o premiada como grande

campea.
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As inovagbes musicais, novas experimentagcbes nos arranjos de vozes,
instrumentais, o uso de instrumentos que ndao eram comumente utilizados na
estética musical regional ja era desconstruido a partir do avango da modernidade
como um todo. Foram incorporados instrumentos elétricos, como teclados, baixo
elétrico, sintetizadores. Também foram agregados instrumentos que fugiam do
paradigma tradicional gaucho, como bandolim, instrumentos alternativos percussivos
como garrafa de vidro, queixada, claves, chocalhos, entre outros.

As ditas inovagdes foram incorporadas gradualmente nas obras participantes
apos a mudanga no regulamento em 75. A harmonia musical de algumas musicas
também foi impactada naquele periodo em que os compositores buscavam
inspiracao nos inumeros acordes dissonantes da popular Bossa Nova.

A nova estética musical, que buscava espaco no festival, ainda ndo havia sido
premiada, ou seja, uma cang¢ao cujas caracteristicas, letra e melodia estivessem
ligadas a miscigenagéo cultural que os novos artistas da musica gaucha estavam
apresentando nas edi¢des da California.

Astro Haragano chamou atengcdo em 1985 ao trazer em sua letra uma
mengdo ao cometa Halley que, segundo previsdes astrondmicas, iria visitar o
sistema solar entre os anos de 1985 e 1986. A obra de Jerdnimo Jardim foi recebida
por vaias e garrafadas, segundo a reportagem: O brilho Haragano do Astro Jerénimo
Jardim, em que o autor conta em entrevista ao jornalista Geraldo Hasse que o

episédio o teria deixado afastado dos palcos por, no minimo, oito anos.

Com acordes dissonantes e um arranjo sofisticado, Astro Haragano foi
recebido em siléncio pelas 15 mil pessoas presentes na Cidade de Lona, a
seis quildbmetros do centro de Uruguaiana. Quando se proclamou o
resultado final e JJ (Jerébnimo Jardim) ficou com o primeiro lugar, o publico
vaiou e comecou um bochincho que se estendeu até de madrugada. A
maioria foi embora, mas um grupo de pessoas cercou o palco, exigindo que
o compositor devolvesse o troféu, representado pela Calhandra, ave
galhofeira quiga lembrada por Atahualpa Yupanqui nos versos “yo soy
pajaro corsario que no conoce el alpiste”. (HASSE, Geraldo. O brilho
Haragano do Astro Jerénimo Jardim, Sul 21. 7/01/2012)

Segundo relato de Jerénimo, o autor precisou sair escoltado do local devido a
revolta de parte do publico. Cita também um trauma que ficou daquela experiéncia e
a dificuldade que sentiu de voltar aos palcos.

Contado assim, 26 anos depois, parece tranquilo, mas foi um baita trauma.
Dias depois, em Porto Alegre, o heréi da XV California teve uma tremedeira
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antes de subir a um palco, seu habitat predileto ao longo da vida. Por pouco
nado fugiu da raia. Cumpriu o compromisso, mas resolveu dar um tempo.
Depois daquele show do final de 1985 na capital, ficou oito anos sem tocar
violdo, sem compor e sem se apresentar publicamente. (HASSE, Geraldo. O
brilho Haragano do Astro Jer6nimo Jardim, Sul 21. 7/01/2012)

Talvez o impacto da Calhandra de Ouro para a obra Astro Haragano tenha
sido maior do que o esperado, pois até entdo nenhuma outra calhandra foi destinada
a uma obra tdo contemporanea.

Para tanto, os dois fatos narrados até aqui serdo considerados rupturas e, por

consequéncia, justificam a escolha pela demarcacgéo do periodo histérico analisado.
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4 O PERCURSO ADOTADO NESTA PESQUISA-AGAO

Seguindo ao encontro das perspectivas tedricas da pesquisa-agao,
elaboramos um roteiro pedagégico dirigido aos discentes do curso de Musica -
Licenciatura. Com esse produto, pretendeu-se incorporar a tematica do festival de
musica popular Califérnia da Cang¢ao Nativa do Rio Grande do Sul as praticas de
ensino e aprendizagem musicais. Com esse pensamento, torna-se pertinente aliar

as praticas pedagogicos-musicais a tematicas transversais por meio desse roteiro.

4.1 Descrigao da acao pedagodgica

Em virtude das situagbes atipicas vividas em tempos de Covid-19,
respeitando os protocolos de distanciamento social, as novas configuragbes
adotadas pelas universidades para o ensino remoto e as alteragbes emergenciais do
calendario académico da UNIPAMPA em 2020, foi implementado um Projeto-Piloto
no componente curricular Topicos Especiais em Musica Popular. Este foi realizado
no decorrer do semestre 2020/01 e serviu como base para melhorar e corrigir as
estratégias para a atuagdo na turma da agao pedagdgica.

Utilizar o projeto-piloto possibilita uma primeira experiéncia ao ministrar o
componente e servira para desenvolver estratégias para o ensino remoto. Nesse
sentido, foi desenvolvida no semestre 2020/02 uma segunda Acao Pedagégica com

outra turma do componente, visando aprofundar os dados levantados.

4.2. Sintese dos objetivos de cada encontro

Em um primeiro momento, planejou-se que seriam realizados seis encontros,
com duragédo de duas horas cada. No entanto, devido as contribuicées feitas pela
banca de qualificacdo deste trabalho, além de visar a uma maior participagao ativa
dos agentes participantes, o projeto foi reorganizado e realizado em dez encontros.

A seguir, elaboramos dois quadros para sintetizar como foram organizados os
encontros, contendo suas tematicas, objetivos, atividades principais, data, duragao e
assiduidade dos discentes.



Quadro 1: Sintese de cada encontro do Projeto-Piloto 2020/1
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Encontro Atividades Objetivo Participantes | Duracéao
Encontro 1 - Atividade | Apresentagéo do plano| Avaliar o grau de | 10 discentes | 2 horas
diagnéstica de ensino. A corrente| envolvimento  dos

dos festivais de musica| estudantes com a
14/09/20 no Brasil. | musica nativista,
Contextualizagéo do| sobretudo a
projeto de pesquisa de| California da
mestrado. Cancéo.
Projecao do
documentario Nas asas
da Calhandra (2012).
Encontro 2 - | Apresentacao do| Debater sobre as | 10 discentes | 2 horas
Tradicionalismo seminario pela| diferencas do
gaucho X Nativismo. [convidada Diéllen| tradicionalismo e do
28/09/20 Soares -12 Prenda da| nativismo.
182 Regido | Identificar quais
Tradicionalista  (2016-| impactos a corrente
2017). nativista trouxe para
a musica regional.
Encontro 3 - A 1°| Apresentagao dos | Apresentar aos | 7 discentes | 2 horas
California da Cangao | resultados da pesquisa | alunos a histéria da
Nativa e os impactos [ de Silva / 2019, | Califérnia da Cangéo
do regulamento de | audicdo de exemplos | Nativa e seus
1975. musicais da IV e V |impactos para a
05/10/20 edicbes do festival, | musica popular no
propondo debates | estado, bem como
sobre a estética | ouvir e identificar as
musical do festival. principais mudangas
nas obras musicais a
partir do novo
regulamento.
Encontro 4 - Vaias e | Apresentagao dos | Ouvir e analisar as | 9 discentes | 2 horas
garrafadas para o | fatores que geraram | caracteristicas
"Astro Haragano" | polémica em torno da | musicais da cang&o
Halley. premiacdo da obra | apresentada.
12/10/20 musical de Jerénimo
Jardim, na XV edi¢ao
do festival, em 1985.
Andlise musical, sua
atmosfera, efeitos
sSonoros, reconhecer
quais instrumentos
aparecem na cangao.
Encontro 5 - O | Audigdo e escolha de Selecao das cancdes | 8 discentes | 2 horas
repertoério da | duas cangdes bem para o arranjo
Califéornia no ensino | como sua coletivo/colaborativo.
de Musica. instrumentagéo.
19/10/20 Andlise da letra e

harmonia das cangdes
escolhidas.
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Encontro 6 - Praticas | Estudo de sua | Analisar as | 8 discentes | 2 horas
musicais Online em | harmonia, forma, ritmo | caracteristicas
conjunto. e letra. Estruturagdo | musicais das
26/10/20 dos arranjos | cangdes escolhidas.

coletivos/colaborativos.
Encontro 7 - Criagao Discuss&o e montagem | Produzir um arranjo | 7 discentes | 2 horas
do arranjo coletiva da estrutura para as cangoes
coletivo/colaborativo. | musical. escolhidas.
09/11/20
Encontro 8 - REC, Orientacdo sobre os Gravar suas | 6 discentes | 2 horas
gravando. processos de gravacgao | interpretagbes vocais
16/11/20 € envio. e instrumentais das

Apresentacéo da guia cangdes escolhidas.

com metrébnomo.
Encontro 9 - Edi¢do e | Atividade de edigéo e Construir 6 discentes | 2 horas
mixagem coletiva. mixagem dos audios coletivamente o
23/11/20 captados. processo de poés-

producao da obra
final.

Encontro 10 - Audigdo | Roda de conversa Autoavaliar o 6 discentes | 2 horas

autoavaliativa da
obra final.
07/12/20

sobre o resultado das
cangdes arranjadas.

processo de
producao e suas
implicagbes na
trajetoria docente.

Fonte: O autor (2021)

O segundo quadro retrata as atividades com a turma 2020/02.

Quadro 2: Sintese de cada encontro - Turma da agao pedagoégica 2020/2.

Encontro Atividades Objetivo Participantes | Duracgao
Encontro 1 - | Contextualizagéo do| Avaliar o grau de | 5 discentes 2 horas
Apresentando a |projeto de pesquisa de| envolvimento  dos
proposta de | mestrado. estudantes com a
pesquisa-agio e |Apreciagdo musical das| musica nativista,
reconhecimento da [cangdes Piquete  do| sobretudo a
turma. Caveira e Roda Canto;| Califérnia da

Roda de conversa. Cancao.
23/02/21
Encontro 2 - | Apresentacao do| Debater sobre as | 6 discentes | 2 horas
Tradicionalismo seminario; Apreciagdo| diferencas do
gaucho X Nativismo. [de exemplos musicais;| tradicionalismo e do
Roda de conversa. nativismo.
02/03/21 Identificar quais
impactos a corrente
nativista trouxe para
a musica regional.
Encontro 3 - A 12| Apresentagdo dos | Apresentar aos | 6 discentes | 2 horas
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Califérnia da Cancao
Nativa e os impactos
do regulamento de
1975.

09/03/21

resultados da pesquisa
de Silva [/ 2019,
audicdo de exemplos

musicais da IV e V
edicbes do festival,
propondo debates
sobre a estética

musical do festival.

alunos a histéria da
Califérnia da Cancao

Nativa e seus
impactos para a
musica popular no
estado, bem como

ouvir e identificar as
principais mudangas
nas obras musicais a
partir do novo
regulamento.

Encontro 4 - Vaias e | Apresentagao dos | Ouvir e analisar as | 5 discentes | 2 horas
garrafadas para o | fatores que geraram | caracteristicas
"Astro Haragano" | polémica em torno da | musicais da cang&o
Halley. premiacdo da obra | apresentada.
16/03/21 musical de Jerénimo

Jardim, na XV edicao

do festival, em 1985.

Andlise musical, sua

atmosfera, efeitos

sSonoros, reconhecer

quais instrumentos

aparecem na cangao.
Encontro 5 - O | Contextualizagdo dos Selecao das cancdes | 5 discentes | 2 horas
repertério da | processos de producdo | para o arranjo
Califérnia no ensino | do arranjo coletivo. coletivo/colaborativo.
de Musica. Audicao e escolha de
23/03/21 duas cangdes, bem

como sua

instrumentagao.

Andlise da letra e

harmonia das cangdes

escolhidas.
Encontro 6 - Praticas | Estudo de sua | Analisar as | 6 discentes | 2 horas
musicais Online em | harmonia, forma, ritmo | caracteristicas
conjunto. e letra. Estruturagdo | musicais das
30/03/21 dos arranjos | cangdes escolhidas.

coletivos/colaborativos.
Encontro 7 - Criagao Discussao e montagem | Produzir um arranjo | 6 discentes | 2 horas
do arranjo coletiva da estrutura para as cangoes
coletivo/colaborativo. | musical. escolhidas.
06/04/21
Encontro 8 - REC, Orientacdo sobre os Gravar suas | 6 discentes | 2 horas
gravando. processos de gravacgao | interpretagbes vocais
13/04/21 € envio. e instrumentais das

Apresentacdo da guia cancgoes escolhidas.

com metrénomo.
Encontro 9 - Edi¢do e | Atividade de edigéo e Construir 5 discentes | 2 horas
mixagem coletiva. mixagem dos audios coletivamente o
20/04/21 captados. processo de pos-

producao da obra
final.

Encontro 10 - Audigdo | Roda de conversa Autoavaliar o 5 discentes | 2 horas
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autoavaliativa da sobre o resultado das processo de
obra final. cangdes arranjadas. producao e suas
11/05/21 implicagdes na

trajetoria docente.

Fonte: O autor (2021).

5 GERAGAO E ANALISE DE DADOS DA PESQUISA

5.1 Analise documental

Escolho a perspectiva da analise documental como procedimento
investigativo possivel dentre os estudos de natureza social, pois “vale-se de
materiais que nao receberam ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem
ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa” (GIL, 2008, p. 51).

Diferente da abordagem bibliografica, a perspectiva documental baseia-se em
multiplas fontes sem recorrer a um tratamento analitico, como “tabelas estatisticas,
jornais, revistas, relatorios, documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias, pinturas,
tapecarias, relatorios de empresas, videos de programas de televisdo, etc.”
(FONSECA, 2002, p. 32).

Segundo Pimentel, o emprego dessa analise pode implicar

(...) desenvolver um trabalho de reconstituicdo da memoria desta area
cientifica que, muitas vezes, vive e revive crises acerca dos paradigmas que
emergem da propria complexidade de seu objeto de estudo e como
consequéncia do pouco tempo de sua autonomia como campo cientifico
(PIMENTEL, 2001, p. 192).

Nesse sentido, podemos compreender que, ao se debrugar em fontes
documentais, poderemos acessar e reconstituir a memoria social. Para tanto, o
material utilizado para basear cada encontro parte de dados empiricos como acervos
de jornais, arquivos fonograficos, discos, entrevistas de radio e televisao, fotografias
e folhetos com os programas de edi¢des da Califérnia.

Os instrumentos escolhidos para coleta de dados foram os formularios online
e as gravagdes das aulas. Ao final de cada encontro do Projeto-Piloto, foi enviado
um formulario (APENDICE E) na plataforma Google Formulério, a fim de que cada
participante tecesse um breve relato de cada encontro. Para as respostas no

formulario, optamos por nao identificar os participantes com a finalidade de evitar
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certo desconforto ao se posicionarem em seus relatos. Ao citar trechos das
respostas, iremos identifica-los por pseudénimos.

Vale ressaltar que o projeto se readequou para a agao pedagogica 2020/2.
Com isso, optou-se por substituir o sistema de formularios online pela gravacéo das
aulas via Google Meet, pois acreditamos que poderiamos explorar as discussoes e
os dialogos provocados em cada encontro em sua integralidade, nesse sentido
aproveitando todas as informacdes e reflexdes provocadas pelos participantes da
pesquisa. Com isso, esses agentes concordaram em ceder o direito de uso de suas
identidades para finalidade de dados deste estudo.

Para efeitos de analise da pesquisa, serdo considerados os dados coletados
nos formularios, gravacdes das aulas e, por fim, a triangulagdo dos dados junto ao

referencial tedrico e a revisao de literatura.

5.2 Cronograma

A pandemia do virus Covid-19, que atingiu o mundo inteiro no ano de 2020,
nao trouxe impactos sé para a area da saude, mas, sobretudo, para o campo das
ciéncias sociais em que suas consequéncias, especialmente na Educacdo, ainda
demandarao estudos e anadlises para a compreensido de seus efeitos e,
possivelmente, irdo reverberar ao longo deste século. Em raz&do disso, o primeiro
semestre da Universidade Federal do Pampa teve inicio somente no més de
setembro, sendo concluido em dezembro do mesmo ano.

Vale salientar que o trabalho realizado pelos pesquisadores académicos
também sofre um baque pelos efeitos de suspensdes de atividades. Nesse sentido,
espera-se desenvolver este projeto de pesquisa-agcdo em dois estagios, com
periodos de menor duragao.

Quadro 3: Estrutura cronolégica do primeiro estagio da pesquisa-agéao.

Estagio 1: Projeto-piloto com a turma de Tépicos Especiais em Musica Popular 2020/1.

Fases Periodo Procedimento
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Primeira Jul / Ago / Set. Revisao de literatura
2020 Recorte histérico
Diagnosticos da turma
Segunda Nov /Dez. Realizagéo das atividades previstas
2020
Terceira Jan. Andlise e triangulagcédo dos dados
2021

Fonte: O autor (2021)

Quadro 4: Estrutura cronolégica do segundo estagio da pesquisa-agao.

Estagio 2: Turma de Tdépicos Especiais em Musica Popular 2020/2.

Fases Periodo Procedimento
Primeira Fev. Diagnosticos da turma
2021
Segunda Mar / Abr / Mai / Jun. Realizagdo das atividades previstas
2021
Terceira Jul / Ago / Set / Out. Andlise e triangulagédo dos dados

2021

Fonte: O autor (2021)
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6 As turmas de T.E.M.P

Neste capitulo apresentaremos os resultados das etapas dos estagios 1 e 2
da pesquisa, evidenciando o diagnostico e tragando os perfis dos/as discentes
participantes do Projeto-Piloto 2020/1 e da Turma da A¢ao Pedagdégica 2020/02.
Em seguida, apresentar-se-a uma analise descritiva dos encontros realizados,
conforme os dados registrados nos formularios e gravag¢des das aulas, triangulando

os dados de ambas as turmas a luz do referencial teoérico.

6.1 Projeto-Piloto 2020/1

As atividades com a turma iniciaram no dia 14 de setembro de 2020, foram
finalizadas em 07 de dezembro de 2020 e contiveram dez discentes matriculados no
componente. Os primeiros encontros destinaram-se a contextualizagédo do projeto de
dissertagdo, buscando evidenciar seus objetivos, bem como elucidar sua interagéo
entre professores e alunos com a perspectiva da pesquisa-acdo. Nessa etapa,
também houve a apresentacéo e discussdo do plano de ensino para o componente
no semestre vigente, assim como as primeiras respostas aos formularios online
(APENDICE E). Para as respostas no formulario, optamos por no identificar os
participantes com a finalidade de evitar certo desconforto ao se posicionarem em
seus relatos. Ao citar trechos das respostas, iremos identifica-los por pseudénimos.

O perfil destes/as alunos/as: Nove alunos/as responderam ao primeiro
formulario, cursavam do 3° ao 6° semestre, com faixa etaria entre 20 e 46 anos, em
sua maioria nascidos nos estados do Rio Grande do Sul e de S&o Paulo. Como dito
anteriormente, Topicos Especiais em Musica Popular € um componente optativo.
Nesse sentido, quando questionados sobre suas motivagbes para cursar esse
semestre, algumas das respostas faziam referéncia a demanda de "horas tedricas"
como cita Jodo, ou seja, a busca por cumprir a carga horaria minima exigida em
componentes tedricos para a conclusao do curso.

No entanto, a busca por uma aproximacdo com "outros estilos musicais",
sobretudo com a "tematica nativista", também foi um dos fatores motivadores. O
relato de Mauricio chama atencdo, pois mostra que a abordagem dessa tematica o
instiga.
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Eu ndo sabia que o tema a ser abordado seria esse, se soubesse, posso
dizer que o tema do componente € uma motiva¢do, pois me interesso muito
neste tema (Resposta de Mauricio nos formularios Online).

Ja para Fabio, a tematica esta relacionada com sua trajetoria
musical/académica, uma vez que ja havia participado como musico e compositor da
Califérnia da Cangao e de outros festivais nativistas realizados no estado do Rio
Grande do Sul e de Santa Catarina. Dessa forma, a experiéncia serviu como
inspiragao para a pesquisa de seu trabalho de conclusao de curso (TCC).

Conhecer o universo musical com que esses alunos/as se identificam mostra-
se um fator importante. Com isso, elaboramos um grafico para elucidar as
preferéncias musicais desses discentes, considerando suas respostas aos
formularios. Cada discente pbde citar mais de uma vertente musical, bem como os

géneros musicais com que se identificam.

Figura 2: Géneros musicais citados 2020/01.

Vertentes/géneros musicais::

Gospel
Nativista/Gaucha 4%
0,
Trilhas sonoras de 4% _\

filmes e Videogames \

4% Romantica

%

Classica
4%

Pop Rock
4%

Pagode V
4%

Jazz
1%

Samba
4%
Metal
1%

Sertanejo/Raiz
8%

Fonte: O autor (2021).

As respostas mais recorrentes foram as vertentes do rock, MPB e choro,
sendo a primeira citada pela maioria dos/as alunos/as. Chama a atencao o fato de a
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vertente "nativista" ou "gaucha" ter sido citada somente na resposta de Fabio, cuja
tematica se entrelaga com seu TCC.
A identificagdo com artistas e musicos desse meio também & um fator citado

ao observamos o relato de Juliano:

Tenho afinidade com o rock, mas atualmente estou estudando mdusica
nativista com um curso do Marcello Caminha, entdo este componente vai
me ajudar muito a me aprofundar mais nesta linguagem musical e cultural.
(Resposta de Juliano nos formularios Online).

O instrumentista violonista Marcello Caminha, atuante na musica regionalista
do Rio Grande do Sul, também se dedica ao ensino-aprendizado de violdao com
énfase nos ritmos mais utilizados nessa vertente musical, como vaneira, chote,
bugio, milonga, entre outros. Juliano, ao buscar esses conteudos, mostra-se
motivado com a abordagem que, segundo ele, pode oportunizar se aprofundar
nessa linguagem musical.

Como observamos no grafico a seguir, a corrente musical intitulada Nativista é

conhecida por 66% dos alunos dessa turma. Os demais nao tiveram contato.

Figura 3: Grafico demonstrativo:

Vocé conhece a corrente musical intitulada Nativista?
9 respostas

® Sim
@® N3o

Fonte: O autor (2021)

A California da Cang¢ao Nativa € objeto conhecido apenas por Fabio, que

inclusive cita suas participagdes nas ultimas edigdes do evento.
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Sim! E o festival primeiro, ou seja, o festival que deu inicio a0 movimento
musical nativista e que definiu o género Nativista no Rio Grande do Sul.
Participei da ultima edigdo da Califérnia e de algumas edi¢gdes anteriores.
(Resposta de Fabio nos formularios online)

Analisando outras respostas, percebemos que os demais participantes
desconhecem sobre o festival, mas que, em algum momento de suas memorias, ja
obtiveram informagdes sobre sua existéncia, pela recorréncia do termo "ouvir falar"

utilizado por eles.

6.2 Turma da agao pedagoégica 2020/2

A turma da intervencgao foi composta por 6 discentes, matriculados do 2° ao 6°
semestre no curso de Musica, com exceg¢ao de uma discente matriculada no curso
em regime especial. Um desses discentes participou da turma 2020/1 e optou por se
matricular novamente devido ao interesse na tematica. Todos/as nascidos/as no
estado do Rio Grande do Sul, com faixa etaria de 19 a 60 anos. As atividades
iniciaram no dia 23 de fevereiro de 2021, encerrando-se no dia 11 de maio de 2021,
totalizando dez aulas.

Para fins de produgdo de dados, optou-se por substituir o sistema de
formularios online pela gravagédo das aulas via Google Meet, pois acreditamos que
poderiamos explorar as discussdes e dialogos provocados em cada encontro em
sua integralidade, nesse sentido aproveitando todas as informagbes e reflexdes
provocadas pelos participantes da pesquisa. Com isso, esses agentes concordaram
em ceder o direito de uso de suas identidades para finalidade de dados deste
estudo.

Ao realizar o diagnaostico inicial, percebemos que uma das motivagdes desses
discentes esta ligada ao pouco contato com essa vertente musical ao longo de suas
trajetorias musicais/académicas. Joanna, discente do 3° semestre do curso de
Musica, cita que seu unico contato com a musica nativista/gaucha foi através de seu

tio, musico e compositor atuante em festivais de musica desse género.

*kkkkkkkkkkkkk

Eu tive contato com esse tipo de musica pelo meu tio , ele até
teve uma musica gravada pelo artista Jairo Lambari Fernandes. O nome é
FREIaaaaes ek (Joanna em registro via Google Meet, em 23/02/21).
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Aproveitando a interacdo com Joanna, convidamos os demais discentes a
ouvirem a composicdo de seu tio, a fim de reconhecer a sonoridade e as
caracteristicas daquela cancdo. Nessa mesma perspectiva, outro retorno
demonstrando a ciéncia dessa vertente musical foi o relato de Nilza, discente em
regime especial. Em sua fala, a discente se refere aos primérdios da Califérnia, em
que teve a oportunidade de ouvir seus primeiros registros fonograficos (LP's) nas
décadas de 60 e 70. A partir desse contato, comegou a apreciar esse tipo de musica

e, com o passar do tempo, impactou inclusive no gosto musical de seus filhos.

Eu apreciei bastante, porque deu pra (sic) aprender muita coisa que eu ndo
tinha apreciado na época. Noto que meus filhos que nasceram na década
de 50 em Bagé/RS, eles apreciaram muito a musica nativista, gostam de
escutar em viagens. Eu tinha um contato meio superficial. Pude aprender
melhor, algo que contribuiu para modificar um cenario que era de uma
cultura estrangeira tomando conta do nosso povo e nos esquecendo dos
nossos valores, coisa que deveriamos valorizar mais. E depois daquele
movimento nativista, ficou em evidéncia a coisa boa que o galcho produz,
vejo como muito positivo. Gostei desse trabalho, ndo tinha chamado a
minha atencdo. Me lembro do disco da 13 Califérnia, eu tive comigo,
presenteei alguém com ele, aquele ano foram muito ricas as composi¢des
que participaram do festival. (Nilza em registro via Google Meet, em
09/02/21)

Por outro lado, Talles ndo tinha contato com a vertente até a sua participagao
no projeto-piloto, no semestre passado. Para ele, o interesse pela tematica, bem
como sua abordagem no componente curricular T.E.M.P, teve impacto positivo para
sua trajetoria musical/académica, justificando, portanto, seu retorno.

Os/as demais integrantes da turma ndo tém o costume de ouvir a musica
nativista, embora ja a tenham apreciado em diversos contextos, n&o relataram
conhecer o festival que deu origem a esse movimento.

Na busca por conhecer seus gostos musicais, as vertentes/géneros musicais
mencionados/as, quando questionados foram semelhantes ao grafico da turma
anterior, mas com algumas novidades. A exemplo da turma 2020/1, os/as alunos/as

puderam citar mais de um estilo.

Figura 4: Géneros musicais citados 2020/02.



59

Vertentes/géneros musicais:

Musicas Africanas Jazz
4% Country 4%
4%

Funk
4%
Nativista/Gaucha

4%

<

Fonte: O autor (2021).

Como podemos observar, os géneros mais citados sdo MPB e pop, e
novamente a vertente "nativista" foi citada apenas uma vez. Contudo, chama a
atencgao a diversidade de estilos mencionados, indo do country americano a cangdes
africanas. Ao conhecer o gosto dos/as discentes, entendemos que cada musico traz
consigo uma bagagem musical que, em sua maioria, delimita suas escolhas por
determinados estilos musicais. Ao acessar essas informagdes cultivamos o respeito
a diversidade cultural de cada um, que, por sua vez, reverberam nas construcoes
sociais, formas de expressdes artisticas e culturais, e seus "saberes eruditos e
populares”, o que reitera o pensamento de Thiollent Colette (2014, p. 207-208).
Partindo desse pensamento, podemos nos aproximar de suas primeiras impressdes
sobre essa vertente musical e entender de que forma essa sonoridade desconhecida

€ entendida por eles/as.
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6.1.1 Encontro 1: Apresentando a proposta de pesquisa-aciao e
reconhecimento da turma

O primeiro encontro com o Projeto-Piloto 2020/01 realizou-se no dia 14 de
setembro de 2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet,
com a participagdo de 10 discentes. As principais atividades do encontro
foram apresentacdo e contextualizacdo da proposta de pesquisa-acdo; e o
reconhecimento dos discentes da turma.

Em um primeiro momento, os alunos foram convidados a responder o
formulario (APENDICE E) no qual constaram perguntas visando conhecer qual seu
grau de envolvimento/conhecimento em relagdo a vertente musical
Nativista/Gaucha, bem como seus conhecimentos sobre a existéncia do festival
Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande do Sul. Essas informagdes foram

descritas na subsecao anterior.

Na sequéncia das atividades, o grupo foi convidado a assistir ao documentario
Nas asas da Calhandra. Em outro momento, iniciou-se uma roda de conversa acerca
das principais inquietagdes provocadas pelo video. Ao final do encontro, foi enviado
um formulario solicitando um relato descritivo dessas reflexdes.

Em sua maioria, o grupo se refere as questdes sociais no contexto do festival,
quanto ao estigma existente em torno dessa vertente musical na década de 1970,

além de assinalar as questdes envolvendo os simbolismos da California.

Eu gostei bastante do documentério. Ele trouxe varias problematizagdes
que (sic) eu ndo fazia ideia. Para comegar, eu ndo sabia por que o festival
possuia o nome de "Califérnia". Secundariamente, toda problematizagao em
cima do preconceito que houve com a musica regionalista € um ponto muito
interessante. A conexdo de como a industria de artigos para o gaucho
aproveitou-se da situagdo e popularizou o gaucho é fantastica. (Resposta
de Juliano nos formularios online)

Como observamos a partir da revisdo de literatura, a musica gaucha sofreu
com os pré-conceitos de que era um produto destinado somente a classe
trabalhadora rural, reverenciando seu convivio com o campo, sua interagdo com o
cavalo, plantando e cuidando do gado, seus costumes e habitos como o chimarrao e
suas vestimentas (pilchas): bombacha, botas, chapéu e lenco. Esse fato chama a
atengdo de Juliano, de que o festival introduziu essa vertente musical para os

centros urbanos, contribuindo para uma "popularizagéo" da cultura gaucha.



61

Para discentes que ndo nasceram no estado do Rio Grande do Sul, ou seja,
nao se consideram gauchos, a percepg¢ao vai além dos argumentos simbdlicos e

permeia questdes sociais "complexas" ocasionadas pelo fendmeno dos festivais.

Achei bem interessante poder conhecer um pouco mais sobre a musica e a
cultura gaucha, apesar de ser gaucho, muito pouco sei sobre nossa cultura,
sobre essa musica tao rica e ao mesmo tempo tdo complexa, pensando
nestas questdes sociais e do meio em que ela esta inserida que é a questao
dos festivais. Entendi que o festival Califérnia da Cangédo Nativa do RS
surgiu como uma maneira de demonstrar a musica regional gaucha, que
nao tinha espago em outros festivais, e com isso fortalecer a cultura que, até
entdo, era mal vista fora do seu espago de origem. Com este festival a
musica e a cultura conseguiram se expandir. Mas, ao mesmo tempo que se
expande, da pra (sic) entender o porqué dela ndo ultrapassar os limites do
estado do RS. Ao mesmo tempo em que a musica gaucha e sua cultura se
expande, quando esta se depara com outros géneros, ela se fecha como
medida de protecéo imposta pelos ditos mais conservadores e protetores da
cultura regional e, de certa forma, cometendo o mesmo erro pela qual ela
passou. Discordo dos que pensam que para manter a cultura € necessario
fechar-se a outras possibilidades sonoras, a outros géneros musicais. Toda
cultura e musica surge a partir de outras e nem por isso a cultura ou as
musicas de origem vao deixar de existir ou de serem executadas. Se
pensarmos em outros géneros regionais que alcangaram os grandes
centros como, por exemplo, o forrd, conseguimos ver que isto se deve uma
parte a mistura de outros géneros. Na musica de Dominguinhos, por
exemplo, conseguimos ver a mistura do jazz, e nem por isso deixou de
existir. (Resposta de Rodolfo nos formularios online)

Nesse sentido, trazemos outra citagdo que faz referéncia a abordagem de
estratégias pedagogico-musicais baseadas nessa vertente musical. Segundo relato
de André, em sua experiéncia como estagiario, houve o interesse de seus alunos em
trabalhar essa tematica, no entanto encontrou dificuldades em compilar materiais na

area do ensino de musica que dialogassem com esse contexto.

Na aula anterior comentei sobre minha experiéncia tendo que lecionar sobre
musica gaucha, mesmo ndo sendo gaucho, e a dificuldade que tive de
encontrar materiais para me auxiliar a introduzir esse conteudo para meus
alunos que, por serem deste meio, ja conheciam muitas das coisas que eu
falava nas aulas. Por isso, utilizei o documentario que assistimos em aula
como ferramenta de aprendizado, para trazer novidades para os alunos, os
festivais de musica nativista. (Resposta de André nos formularios online).

O relato de André vai ao encontro do que citamos na justificativa deste
trabalho. Nesse caso, o discente ndo conhecia essa vertente musical e, a partir de
uma demanda de seus alunos em trabalhar esse tipo de musica, foi em busca de

estratégias metodologicas para a insergao de atividades baseadas nessa tematica.
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O primeiro encontro com a turma da agao pedagégica 2020/2 ocorreu no dia
23 de fevereiro de 2021, das 13h30mim as 15h30mim, via sala virtual no Google
Meet, com a participagdo de 5 discentes. As principais atividades do encontro
foram apresentacdo e contextualizacdo da proposta de pesquisa-acdo; e o
reconhecimento dos discentes da turma.

Além disso, os encontros com essa turma foram gravados, desse modo
contribuindo para que os dialogos ocorridos nas aulas fossem descritos e analisados
em sua integra. Fazendo uso das contribuicbes da banca de qualificacdo deste
trabalho, optou-se por modificar algumas atividades dos encontros, promovendo, em
um primeiro momento, o processo de apreciagao musical por parte dos discentes.
Com isso, antes da introdugcdo ao conteudo sobre o festival, os alunos foram
convidados a ouvir duas cancdes da Califérnia. As musicas escolhidas foram
Piquete do Caveira (https://www.youtube.com/watch?v=Q4Xc3iLZJVY) e Roda

Canto (https://www.youtube.com/watch?v=VM14PQkxwgo), ambas vencedoras da

52 edicdo de 1975, ano da troca do regulamento do festival. Na sequéncia, iniciamos
uma roda de conversa a fim de compreender suas primeiras impressdes ouvindo
essa vertente musical, o que chamou a atengdo em suas sonoridades, bem como o
emprego dos instrumentos musicais presentes em cada obra. S6 apds o término das
discussodes foi proposto, como tarefa complementar, um pequeno resumo critico
sobre o documentario Nas asas da Calhandra.

Ao realizarmos a analise coletiva das cangdes, o discurso dos discentes foi a
partir de sua trajetéria musical enquanto musicistas de diferentes vertentes musicais,
entrelagando-a com experiéncias de vida. Todos/as eles/as desconheciam as
musicas analisadas, assim como o nome de seus compositores e intérpretes. No
caso de Nilza, quando ouviu a cangéo Piquete do Caveira, de autoria do grupo Os
Alméndegas, logo reconheceu a voz dos cantores, no entanto desconhecia o nome

do grupo.

Interessante como as vezes passa despercebido por nds, por nao estar
ligado aquele cenario. Quando tu falaste sobre os "Almdéndegas" eu nem
imaginei, mas depois reconheci o tom de voz, o timbre e pelo rosto na
fotografia no album, eu reconheci. Mas o género néo parecia ser algo do
cancioneiro gaucho. (Nilza, em registro via Google Meet, em 23/02/21).

Baseando-se nos dados de Silva (2019), logo se apresentou a matéria do
jornal Zero Hora, de 7 de novembro de 1975, cuja manchete era “Os Almdndegas
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irdo a Uruguaiana” (p.41), destacando a participacdo dos compositores Kleiton
Ramil, Kledir Ramil, Pery Souza e J.A Fogaca de Medeiros. Com isso, apresentou-
se o0 grupo e os autores das cangdes analisadas e, a partir disso, a discente
reconheceu o timbre de voz dos cantores. No entanto, se identificou com uma
musica ligada ao "Cancioneiro Gaucho".

Esse pensamento vai ao encontro dos/as demais participantes, chamando
atengdo para a parte musical e o uso dos instrumentos, com uma roupagem com
forte influéncia do rock, segundo eles, rompendo alguns conceitos tradicionais de
composi¢cdo. A obra chamou atengdo por iniciar com solos melodicos de violao,
arranjos diferentes dos que o festival estava acostumado. Ficam nitidas as
influéncias nessa composicao, tendo em vista o espaco que a linha melddica do
violdo ocupa, assemelhando-se a uma guitarra elétrica como em cangdes de rock.
Além disso, a turma chamou a atengdo para o trabalho de arranjo vocal, que
também ganha um papel de protagonismo na composi¢éo, além da variagao ritmica
empregada com movimentos lentos e de explosao.

Para Juliana, a discussdo ainda vai além por ndo possuir contato com a
cultura gaucha, mesmo tendo nascido no estado. Ao realizar a analise, despertou o
interesse em conhecer mais sobre alguns pontos trazidos das cangdes, a exemplo
das letras, em que destaca o uso da linguagem escolhida pelos compositores ao

retratar o vocabulario "gauchesco".

O que mais me chamou atengéo € que eu ndo sou muito ligada a cultura
gaucha, eu sou gaucha, mas nao tenho nenhum tipo de ligagdo. Entdo pra
(sic) mim foi muito interessante porque tinha muitas palavras, o linguajar,
até mesmo o passaro (calhandra) que eles usam como troféu, como
simbolo, eu n&o conhecia. Entdo, eu me senti alguém de outra cultura,
vendo a cultura gaucha pela primeira vez, foi bem estranho. Pra mim é uma
area nova porque eu ndo conhego e ndo tenho uma opinido formada ou
uma analise profunda. A sua pesquisa também foi excelente, esclareceu
muito. (Nilza em registro via Google Meet, em 23/02/21)

A fala da discente nos mostra ainda que as atividades realizadas nesse
primeiro encontro, descritas no quadro anterior, contribuiram para esclarecer alguns
pontos e enxergar essa vertente musical/cultural a partir de uma nova lente.
Reiterando esse pensamento, outra discente do grupo relacionou a analise em
relagdo a sua trajetdria, citando ndo compreender, quando pequena, o "linguajar"
utilizado nas cangdes gauchas.
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Camille: Sempre quando a gente (sic) € mais novo, a gente (sic) acha feio,
né (sic)? Porque os "Gauchos" tém um linguajar nas musicas,
principalmente o Teixeirinha, Gildo de Freitas, meio "abagualado”, sabe? A
gente (sic) ndo esta acostumado. Tem coisas do tipo; "fui criado na
campanha, em rancho de barro e capim” — (Trecho da musica) Tem gente
que acha estranho, né?! E no documentario mostra que Gildo e Teixeirinha
tinham pouco estudo, né?! Tem um jeito xucro! (Camille em registro via
Google Meet, em 23/02/21).

A discente refere-se ao modo de pensar e ao estigma criado acerca do
cancioneiro regional nas décadas de 1960 e 1970, periodos que antecederam o
advento do festival. Gildo de Freitas e Teixeirinha, artistas que fizeram sucesso
naquela época, sofriam com a rotulagcdo de suas letras que, em grande parte,
retratavam a lida do campo, o convivio entre homem e o meio rural. Essa reflexao
auxiliou no debate acerca do impacto que a considerada "nova musica gaucha"
causou na sociedade urbana naquela regidao. Camille ainda discorre sobre o reflexo
desse movimento cultural atualmente, citando uma "evolugdo" na sociedade com

relagéo ao julgamento e aos preconceitos relacionados a essa vertente musical.

Aquilo virou chacota e as musicas foram pegando, s6 que as pessoas foram
entendendo. As musicas tocavam s6é de manha nas radios, pois eram
pessoas ruralistas que escutavam. E atualmente, pra (sic) ver como a coisa
evoluiu, se tu ligares o radio agora, eu ndo ougo radio porque a gente n&o
tem tempo na faculdade. Mas, se tu ligar na D.... - FM aqui de Bagé, as
vezes aparecem as musicas deles. Foi um trabalho que eles conseguiram
ser reconhecidos, mas nao foi logo quando langou, demorou muito tempo,
sabe? Deles e outros cantores. Entdo, foi uma coisa que o Rio Grande do
Sul deu uma evoluida, porque aprenderam a nao julgar. Tem que ouvir a
musica, ndo julgar a escolaridade da pessoa. E muito interessante a gente
falar sobre essa tematica. (Camille em registro via Google Meet, em
23/02/21).

Concluindo o encontro, assim como Camille, outros discentes relataram seus
interesses em conhecer, dialogar e discutir sobre essa tematica. Diante dos relatos &
possivel observar que os/as alunos de ambas as turmas desconheciam as
problematicas apresentadas acerca do festival, bem como seus desdobramentos no
cenario sociocultural, reverberando inclusive na tomada de decisao na elaboragao
de estratégias de ensino utilizando essa vertente, como observamos no relato de
André quando se deparou com a dificuldade de encontrar materiais na area do
ensino da musica regional gaucha.

Dando seguimento, combinamos a criagdo de um forum na plataforma Google

Classroom, contendo o link das dez cangdes vencedoras da 5% a 152 edicdo da
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CCNRS. Assim, os discentes ja poderiam realizar a audigdo e escolha das obras
para as atividades do quinto encontro.

Figura 5: Organizacao dos links para audi¢gdo no Classroom da turma 2020/2

Mural Atividades Pessoas Notas

9 Rafael Goncalves Oliveira da Silva .

Audicdo das Calhandras de Ouro de 1975 a 1985.

Nessa tarefa, pego que ougam e escolham duas a trés musicas para comentar em aula. A partir disso, votaremos para
escolher duas cangao do recorte histérico de 1975 a 1985, para um arranjo coletivo/colaborativo da turma. A idéia é realizar a
gravagao deste arranjo.

5%-1975 - Roda Canto - Aparicio Silva Rillo e Mario Barbara
https://www.youtube.com/watch?v=ms5SU-jl Tk-w&t=115s

62 -1976 - Um Canto para o Dia - Ernani Amaro Oliveira
https://www.youtube.com/watch?v=LKqdUuVBpyM&t=1279s

7%-1977 - Negro da Gaita - Gilberto Carvalho e Airton Pimentel
https://www.youtube.com/watch?v=6zykQMWRhxE&t=1797s

8% -1978 - Passaro Perdido - Gilberto Carvalho e Marco Aurélio Vasconcellos
https://www.youtube.com/watch?v=j7IsFIMKrDI&t=1057s

9? - 1979 - Esquilador - Telmo de Lima Freitas
https://www.youtube.com/watch?v=j_ZwtbuOVUs&t=31s

10* - 1980 - Veterano - Antdnio Augusto Ferreira e Everton dos Anjos Ferreira
https:/www.youtube.com/watch?v=Rsgzy0ZN9z4&t=1777s

112-1981 - Desgarrados - Sérgio Napp e Mario Barbara
https://www.youtube.com/watch?v=6c9-rwUS8KmM

122-1982 - Tertdlia - Leonardo
https://www.youtube.com/watch?v=rvbVLRrl BQ4&t=796s

132 - 1983 - Guri - Jodo Batista Machado e Julio Machado da Silva Neto
https://www.youtube.com/watch?v=IzUi40KrpSc

142 - 1984 - O Grito dos Livres - José Fernando Gonzalez
https://www.youtube.com/watch?v=xjdoBNO1Y2c&t=2113s

152 - 1985 - Astro Haragano - Jeronimo Jardim
https://www.youtube.com/watch?v=02G90_jQoq8

Fonte: O autor (2021)

6.1.2 Encontro 2: Tradicionalismo gaucho X Nativismo



66

O segundo encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 28 de setembro
de 2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participacdo de 10 discentes. As principais atividades do encontro foram
apresentacao do seminario pela convidada Diéllen Soares, 12 Prenda da 182 Regi&o
Tradicionalista (2016-2017) e roda de conversa acerca da tematica. Iniciou-se com a
apresentacado da participante Diéllen Soares, cujo convite se estendeu por estar
inserida nos contextos dos Centros de Tradigbes Gauchas (CTG’s), representando a
regido onde a cidade de Bagé/RS esta estabelecida, dentre as demais no estado,
com a titulacdo de primeira prenda no ano de 2016. A convidada iniciou sua fala
evidenciando os principais pontos do advento do Movimento Tradicionalista Gaucho
(MTG), introduziu os principais personagens e liderangas nesse meio, bem como os
marcos histéricos desde o inicio do movimento, com o Grupo dos 8, do qual
participaram Barbosa Lessa e Paixdo Cortes, perpassando pelo periodo em que o
movimento apoiou a organizagdo da CCNRS até o momento em que houve alguns
conflitos de ideais, ocasionando a ruptura entre o Tradicionalismo e o Nativismo.

A apresentagao da convidada também discorreu sobre o papel dos CTGs na
sociedade atual, evidenciando suas praticas culturais fomentadas nessas entidades
tradicionalistas que tém como objetivo auxiliar a comunidade. Baseado nos
documentos que regem o movimento, Carta de Principios do Movimento
Tradicionalista Gaucho (SARAIVA, 1961), Tese O sentido e Valor do Tradicionalismo
(LESSA, 1954), evidenciou o modo de pensar de quem esta inserido nesse contexto,
expondo algumas praticas culturais/sociais realizadas por seus integrantes como o
incentivo aos Departamentos Artisticos (Grupos de Dancgas, Musica, Declamagao,
entre outros) e Departamentos Campeiros (Tiro de lago, Gineteada, entre outros).
ApoOs a arguigado de Diellen, deu-se inicio a uma roda de conversa para que 0S
discentes pudessem explanar suas duvidas e relatar experiéncias com relagdo aos
CTGs.

Um/a dos/as discentes trouxe ao debate as questdes inclusivas das
representatividades negras e LGBTQI+, didlogos que s&o cada vez mais presentes
no cotidiano da sociedade acerca da valorizagdo da cultura afro-gaucha no
movimento tradicionalista, citando inclusive uma mobilizagdo para mudanga de um

trecho considerado racista? no Hino do Estado do Rio Grande do Sul, bem como a

2 Matéria do Jornal Correio do povo: https://www.correiodopovo.com.br/especial/a-
pol%C3%AAmica-do-hino-rio-grandense-1.550749




67

(ex) inclusdo da primeira prenda transexual no estado®. Debateu-se a quest&o dos
esteredtipos do gaucho, muitas vezes centralizada na figura masculina
heterossexual, utilizando-se os exemplos de suas vestimentas tradicionais (pilchas)
as quais vinculam a estética do gaucho a nao representagédo de alguns movimentos
sociais. A fim de fortalecer a ideia de realizar um debate democratico, expondo e
rebatendo seus modos de pensar, alguns dos/as discentes apresentaram
concepgdes que vao ao encontro da fala da palestrante, em que um deles cita que
acredita na importancia da abordagem de tematicas emergentes dentro do
movimento tradicionalista, com intuito de ampliar horizontes no que diz respeito a

diversidade e igualdade, como observamos na fala de Bruno.

Dentro dessa construgdo de ideais estéticos gauchos, acredito que a fala da
Diellen constréi um estereétipo, um ideal que, as vezes, ndo traz uma forma
de representatividade negra e LGBTQI+. Acredito que seria interessante a
abordagem desses temas. (Resposta de Bruno nos formularios online).

Sobretudo, o debate foi esclarecedor para os participantes de modo que
mostrou a Optica de quem esta inserida no movimento, mesmo em um periodo de
tempo pequeno, um encontro, aproximou suas vivéncias e experiéncias a realidade

dos/as alunos/as.

Essa aula foi bastante esclarecedora e a palestrante convidada parecia
realmente viver e dominar esses assuntos discutidos. Porém, ainda sim
ficou bastante dificil pra mim entender a diferengca entre esses termos:
tradicionalismo e nativismo. (Resposta de Leonardo nos formularios online).

Para Leonardo, distinguir as vertentes do Tradicionalismo e do Nativismo
ainda é algo complexo, tendo em vista que, para ele, algumas afirmagdes acerca
dos temas discutidos "ndo fazem sentido no mundo externo", compreendendo o

"externo" como algo fora desses movimentos.

Ha uma série de afirmagdes que a palestrante fez ao longo da aula que néo
concordo, ou ao menos nao vejo essas afirmagdes fazendo sentido no
mundo externo.

Acredito que ainda ha bastante o que se discutir sobre esses termos,
porque na pratica realmente € uma discussdo bem complexa. (Resposta de
Leonardo nos formularios online).

3 Matéria do site Estancia Virtual: https://estanciavirtual.com.br/inicial/repercussao-homenagem-
gabriella/
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Indo ao encontro da fala de Leonardo, Igor reforga o aspecto da importancia
de entender o "ambiente tradicionalista no Rio Grande do Sul". Segundo ele, "a aula
foi interessante para entendermos melhor o ambiente tradicionalista no Rio Grande
do Sul. Através do encontro podemos conhecer suas origens, o contexto histérico,
as tradi¢des culturais/sociais e como se apresenta na atualidade".

Para ele, um dos pontos mais relevantes foi compreender como a vertente
cultural tradicionalista, parafraseando o discente, se "blinda" para conservar e cultuar
seus costumes na contemporaneidade, tendo em vista uma série de regimentos, no
qual o discente refere-se como "regras”, condicionadas a quem esta inserido nessa
vertente. Uma das discussdes permeou o fator estético das musicas das dancas
tradicionais gauchas, em que ha uma delimitagdo do uso de instrumentos musicais
caracteristicos, estabelecendo a execucéao fiel das linhas melddicas transcritas nas
partituras constantes nas bibliografias descritas pelo movimento, aliado a fatores
subjetivos quanto a composi¢des explorando variagdes harménicas ndo usuais nas
demais cancdes dessa vertente, considerando-a fora dos padrdes. Para tanto, se fez
necessario refor¢car os fatos que originaram a distingdo do Tradicionalismo e do
Nativismo nascido a partir da CCNRS, em que se propds uma nova forma de pensar
a cultura do estado. Como vimos neste estudo, amplificou o intercambio de culturas
e ressignificou a forma de se ouvir, tocar e fazer musica a partir dessa nova
vertente.

Igor reitera que acredita que as novas geragbes que adentrarem ao

movimento trardo um “choque cultural" em meio a tantas regras estabelecidas.

Um dos pontos importantes da conversa foi entender como o movimento se
"blinda" para conservar seus costumes diante da globalizagdo. Entendo que
a implementacdo de regras rigorosas tem como objetivo ndo permitir a
interagao de culturas de fora no movimento tradicionalista.

Por mais rigoroso (sic) que sejam as regras, ainda ha mudangas no
movimento, pois a todo momento novas geragdes entram no movimento,
trazendo novas tendéncias e choques culturais. (Resposta de Igor nos
formularios online).

Ainda sobre as discussdes acerca das regras, Simone citou sentir-se surpresa
ao saber que, para alterar algum item na indumentaria (pilchas) de um grupo de
dangas tradicionais, deve-se realizar uma pesquisa bibliografica cujo objetivo é

sustentar a utilizagdo desse item.
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Coisas que eu ndo sabia: para submeter uma mudanga na escolha dos
instrumentos musicais utilizados na indumentaria utilizada nos festivais,
necessita haver uma pesquisa anterior para justificar "coisas" nao
tradicionais, como, por exemplo, a cor da indumentaria infantil. (Resposta de
Simone nos formularios online).

Outro discente, apesar de enfrentar problemas de instabilidade de sua
conexao com a internet, contribuiu deixando seu feedback em relagdo ao segundo
encontro. Em seu relato também pontuou a questédo levantada por seus colegas em

torno das questdes raciais e de género.

Gostei muito do tema abordado, muito boa a participagdo da Diellen,
trazendo um pouco da histéria do movimento tradicionalista gaucho, em
contraponto com o tema dos festivais nativistas que sdo movimentos
distintos. Também sobre a participagdo da colega G....... que trouxe
importantes questionamentos sobre questdes raciais e de género, sob a
6tica do movimento tradicionalista. Apesar do problema de conexdo, o
encontro foi muito produtivo e elucidativo. (Resposta de Fabio nos
formularios online).

Analisando as respostas aos formularios, os discentes, em sua maioria,
relataram a importdncia dessas discussdes colocadas na roda de conversa,
principalmente por se tratar de um sujeito inserido na vertente tradicionalista. Talles,

em seu relato, afirma:

Excelente aula! Gostei muito da proposta, trazer uma pessoa de dentro do
movimento para falar sobre € muito bacana. Nao tenho muito o que falar,
achei claro, trouxe a contextualizagdo histérica e depois abordou questdes
atuais do movimento. (Resposta de Talles nos formularios online).

Figura 6: Foto do encontro com a convidada Diéllen Soares via Google Meet.
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*|* Diellen Soares

-
T.E mUsica popular A 0 @ -~ (] [
Apresentar agora

Fonte: O autor 2021.

Ao término do segundo encontro, combinamos a criagdo de um férum na
plataforma Google Classroom, contendo o link das dez cangbes vencedoras da 5% a
152 edicdo da CCNRS. Assim, os discentes ja poderiam realizar a audicdo e a
escolha das obras para as atividades do quinto encontro. Para a turma 2020/02,
seguindo sugestdes da banca de qualificagdo, optamos por propor no primeiro
encontro, como visto na descricao do encontro anterior, a fim de disponibilizar maior

prazo para a audi¢ao e a escolha das cancgdes.

Figura 7: Organizagéo dos links para audi¢do no Classroom da turma 2020/1
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Mural Atividades Pessoas Notas

Q Rafael Goncalves Oliveira da Silva

Audigdo das Calhandras de Ouro de 1975 a 1985.

Nessa tarefa, pego que ougam e escolham duas a trés musicas para comentar em aula. A partir disso, votaremos para
escolher uma Unica cangéo do recorte histérico de 1975 a 1985, para um arranjo coletivo/colaborativo da turma. A idéia é
realizar a gravagao deste arranjo, além da "Astro Haragano'.

5% - 1975 - Roda Canto - Aparicio Silva Rillo e Mario Barbard
https://www.youtube.com/watch?v=ms5U-jl Tk-w&t=115s

6%-1976 - Um Canto para o Dia - Ernani Amaro Oliveira
https:/www.youtube.com/watch?v=LKqdUuVBpyM&t=1279s

7 -1977 - Negro da Gaita - Gilberto Carvalho e Airton Pimentel
https://www.youtube.com/watch?v=6zykQMWRhxE&t=1797s

8- 1978 - Passaro Perdido - Gilberto Carvalho e Marco Aurélio Vasconcellos
https:/www.youtube.com/watch?v=j7IsFIMKrDI&t=1057s

9% - 1979 - Esquilador - Telmo de Lima Freitas
https://www.youtube.com/watch?v=j_ZwtbuOVUs&t=31s

10* - 1980 - Veterano - Antdnio Augusto Ferreira e Everton dos Anjos Ferreira
https://www.youtube.com/watch?v=Rsgzy0ZN9z4&t=1777s

112-1981 - Desgarrados - Sérgio Napp e Mario Barbara
https://www.youtube.com/watch?v=6c9-rwU8KmM

122-1982 - Tertdlia - Leonardo
https://www.youtube.com/watch?v=rvbVLRrL BQ4&t=796s

13- 1983 - Guri - Jodo Batista Machado e Julio Machado da Silva Neto
https:/www.youtube.com/watch?v=IzUi40KrpSc

142 - 1984 - O Grito dos Livres - José Fernando Gonzalez
https://www.youtube.com/watch?v=xjdoBNO1Y2c&t=2113s

152 - 1985 - Astro Haragano - Jerdnimo Jardim
https://www.youtube.com/watch?v=02G90_jQoq8

Fonte: O autor (2021)

O segundo encontro com a turma da agao pedagégica 2020/2 ocorreu no
dia 2 de margo de 2021, das 13h30mim as 15h30mim, via sala virtual no Google
Meet, com a participacédo de 6 discentes. As principais atividades do encontro foram:
apresentacdo do seminario Tradicionalismo X Nativismo; apreciagdo de exemplos
musicais; roda de conversa. Devido a incompatibilidade de horarios, ndo foi possivel
a participagao da convidada, como no encontro da turma 2020/1.

Sendo assim, propds-se a leitura em duplas dos textos compilados do livro
Califérnia da Cang¢do Nativa: marco de mudangas na cultura gaucha (ALVES,;
DUARTE, 2001), de artigos cientificos (FERRARO, 2019; FERREIRA, 2018;
MARCON,2011; SILVA, 2020; BRAGA et al, 2014) e a escuta de exemplos musicais.

Iniciamos a roda de conversa acerca das diferencas dessas vertentes culturais e de
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que maneira elas comegaram a emergir. As trés duplas, escolhidas por suas
afinidades, puderam optar por um dentre os textos citados, a fim de apresentar as
principais discussdes para o grupo.

De acordo com o combinado com os discentes, dividimos o encontro em duas
partes de 1 hora, sendo a primeira destinada a audicdo de musicas e a leitura dos
textos, dedicando-se a segunda parte para o debate. ApoOs a escolha dos textos,
foram apresentadas duas cancdes para escuta e analise coletiva, O Gaucho de
Passo Fundo, gravada na voz de Teixeirinha, em 1960,
(https://www.youtube.com/watch?v=-Vd72ugNCwM), além da cangdo gravada pelo

Conjunto Farroupilha, em 1956, Chimarrita
(https://www.youtube.com/watch?v=93WF5X38HBg&t{=51s), ambas lancadas antes

da primeira edicdo da CCNRS.

A roda de conversa foi mediada pelo pesquisador dando inicio a discussao
por meio da seguinte indagagdo: Embasados nos textos escolhidos, ha algum
impacto na musica regional com o surgimento dos festivais nativistas? A primeira
dupla citou suas impressdes com relacdo a analise das cangdes, mencionando nao
entender o "estigma" criado em torno dessa vertente musical na época, como cita a

discente Nilza:

A musica do conjunto Farroupilha ndo me parece nada grosseira, inclusive
lembra muito as musicas dos festivais de TVs, famosos na década de 60.
Ouvindo ela (sic), fiquei pensando, sera mesmo que a musica gaucha era
estigmatizada como grosseira, tratada com inferioridade perante as demais,
ou somente era rechagada pela sociedade urbana por se tratar de musica
de comunidades pobres e trabalhadores rurais? (Nilza, em registro via
Google Meet, em 02/03/21)

Nilza questiona sobre o pré-conceito com relagdo a musica gaucha, propondo
uma reflexdo em torno da rejeicdo por parte da sociedade urbana, segundo ela, por
se tratar de um estilo musical que da voz a trabalhadores/as rurais, em comunidades
afastadas dos grandes centros, com niveis de estudos baixos, que retratam seu
cotidiano em suas composigdes. A questao levantada por Nilza instigou outra colega
a dialogar sobre o fato que levou a origem do festival, mencionando a eventual
desclassificacdo da musica Abichornado no | Festival de Musica Popular de
Uruguaiana/RS, em 1970.

A histéria deste festival comega da decepgdo de outro, onde um grupo de
amigos/musicos levaram uma cangao nativista para um festival de musica
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popular e foram desclassificados, segundo eles, por aquela musica ndo ser
apreciada/valorizada pelo publico. Esta narrativa foi sustentada por
compositores que viveram na pele a falta da valorizagdo deste género
musical. Em geral, na década de 70, a cultura do “gaucho” era desprezada
e sofria preconceito por parte das pessoas do meio urbano, ndo havia
espago para a cultura regional, portanto, muito menos a artistica/musical.
(Micaelle em registro via Google Meet, em 02/03/21).

A discente ainda conclui que o movimento cultural, a partir dos festivais de
musica nativistas, deu oportunidade para que novos compositores pudessem
"desengavetar" suas obras musicais baseadas na cultura popular gaucha,
potencializando a insercdo dessa vertente em diversos espacgos de socializagao.
Segundo Micaelle, a criagdo desse espago para manifestagdo musical e cultural foi
de extrema importancia, pois abriu espagos antes ndo alcangados, fortalecendo o

resgate e a valorizagéo cultural.

A Califérnia da Cangéo Nativa foi um marco cultural para a musica nativista,
ja que, a partir dela, a cultura regional péde ser desengavetada e ganhou
espago e visibilidade dos compositores e grupos regionais. Este marco
proporcionou a manutencdo da cultura gaucha nos espacos mais diversos
de socializagdo. Onde antigamente nao era possivel estar pilchado sem ser
discriminado, hoje € comum ver pessoas nas ruas, nas faculdades,
desfilando sua cultura regional com versos e botas. A musica, neste sentido,
€ de extrema importancia, pois abre e cria espacos, antes ndo alcancados,
de resgate cultural. (Micaelle em registro via Google Meet, em 02/03/21).

Somando-se a fala da primeira dupla, Talles, discente que participou do
Projeto-Piloto, incluiu em sua fala questdes relacionadas ao documentario assistido,
mesclando-as com as informacgdes levantadas nos textos, bem como com sua

analise musical. Nesse sentido, Talles enfatiza:

Este evento, como o préprio documentario aborda, esta relacionado a
musica culta do Rio Grande do Sul. Havia musicas mais grossas, vamos
dizer assim, mas o Gaucho também é um ser pensante e reflexivo, culto, e
este festival aborda esta questao, apesar de ter um certo preconceito, afinal
existia uma certa resisténcia por parte dos ouvintes quanto a musicas
estranhas aos seus ouvidos, como vimos no semestre passado. E
relacionado a este dultimo tépico, um dos grandes paradigmas é
compreender o Nativismo vs. o Tradicionalismo, o que € um, o que é o
outro, suas diferengas e espacgos. (Talles em registro via Google Meet, em
02/03/21).

Além disso, chama atencdo para os impactos comerciais causados pela
repercussao do festival, difundindo a comercializagdo de artigos relacionados a
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cultura gaucha. Segundo ele, "ser gaucho passa a ter uma nova conotagéo”,

quebrando os paradigmas depreciativos e naturalizando a cultura regional.

Um dos ultimos aspectos que quero abordar, e também levantado no
documentario, € como a musica esta profundamente enraizada com a
cultura, ndo ha como desassociar, e a cultura com o comércio, por isso o
impacto deste festival ndo foi apenas musical, mas também comercial. Usar
roupa gauchesca até o festival ndo era uma coisa bonita e difundida, pelo
contrario, mas a partir do momento que o evento comecga a tomar forca, ser
gaucho passa a ter uma nova conotagdo, e mais roupas sdo vendidas, e a
cultura aos poucos comega a mudar. (Talles em registro via Google Meet,
em 02/03/21).

Ja Camille aponta a reafirmagao do esteredtipo do gaucho, analisando a letra

da cancao de Teixeirinha:

Na letra ele diz "Me perguntaram se eu sou gaucho?! Esta na cara, repare o
meu jeito. Eu sou gaucho la de Passo Fundo, trato todo mundo com maior
respeito. Mas se alguém me pisar no "pala", o meu revolver fala e o
"bochincho" esta feito". Se tu prestares atengao na letra, ele deixa claro que
ndo esta pra (sic) brincadeira, fica reafirmando um esteredtipo de que o
gaucho tem que ser grosseiro. Tanto é que ele fala em tirar o revélver em
alguma confuséo, nao leva desaforo para casa (Risos). (Camille em registro
via Google Meet, em 02/03/21).

Refletindo sobre o encontro, nota-se que as questdes mais recorrentes com
relagdo a distingdo dessas vertentes culturais sdo a associagdo da musica
considerada gaucha a grupos de trabalhadores rurais socialmente excluidos;
valorizagcdo do cotidiano do gaucho em meio a suas tarefas profissionais;
embasamento no esteredtipo em que o gaucho tenta reafirmar sua imagem; a
CCNRS deu um palco no contexto da sociedade urbana para musicos e
compositores "desengavetarem" suas obras musicais; rompimento do paradigma de
"grossura".

Concluidas as discussdes na roda de conversa, o pesquisador agradeceu a
participacado e as contribuicdes dos/as discentes e reforcou a proposta de escuta e
escolha das cangdes para o arranjo coletivo postadas no Classroom, demonstrada

na figura 3.
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6.1.3 Encontro 3: A 1?2 Califérnia da Cancao Nativa e os impactos do
regulamento de 1975.

O terceiro encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 05 de outubro de
2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participacdo de 7 discentes. As principais atividades do encontro foram
apresentacdo dos resultados da pesquisa de Silva (2019); audicdo de exemplos
musicais da IV e V edi¢des do festival; roda de conversa acerca da estética musical
do festival.

Antes de iniciar a apresentagdo do seminario, o pesquisador perguntou aos
discentes como estava o processo de escolha das cangbes para o arranjo
coletivo/colaborativo. Dois discentes relataram ainda n&o ter acessado por estarem
com demandas de outros componentes curriculares. Os demais discentes afirmaram
ter ouvido até a terceira cangdo. Com isso, o pesquisador reafirmou a necessidade
de se escutar quantas vezes fossem necessarias, além de instigar o olhar critico em
suas analises, conjecturando possibilidades de orquestragdo com o grupo.

Deu-se inicio ao relato dos resultados da monografia A Califérnia da Cangéo
Nativa como manifestagdo cultural e musical nos jornais da década de 1970, de
Silva (2019), em que se evidenciou a historia das primeiras edicdes do festival a
partir dos recortes de jornais da época, até os impactos das mudangas realizadas no
regulamento da V edicdo. Os exemplos musicais utilizados foram as respectivas
obras ganhadoras nas trés linhas tematicas surgidas a partir dessa edicdo: Roda
Canto, Cordas de Espinhos e Piquete do Caveira (https://youtu.be/ms5SU-jITk-w?t=1).

Um dado que chamou a atencdo do grupo foi a inclusdo de um auxilio
financeiro para os musicos e compositores que tivessem suas obras aprovadas para
participacdo na CCNRS. A discussao levantada baseou-se na ideia de que, a partir
desse fato, os artistas sentiram-se valorizados, fato que contribuiu para a
configuracdo de uma nova classe trabalhadora: os musicos de festivais. Segundo
um dos discentes, inserido no contexto dos festivais, "a ajuda de custo, possibilita
que o autor contrate seus musicos, custeando as despesas de locomocéo e até
hospedagem, dependendo do festival" (Resposta de Fabio nos formularios online).
No encontro, Fabio descreveu sua experiéncia aos demais integrantes como
profissional da musica atuante em festivais nativistas ha mais de 25 anos.
Discorrendo sobre sua vivéncia nesse contexto, contou sobre suas participacdes

como compositor, cantor e instrumentista na CCNRS e em outros festivais como o
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Ponche Verde de Dom Pedrito/RS, Canto Sem Fronteiras de Bagé/RS e Coxilha
Nativista de Cruz Alta/RS. Outro ponto importante em sua fala foi a questao
envolvendo outros musicos que se reconhecem como "festivaleiros", aqueles que

estdo em constante participagado. Segundo ele,

Tem muitos musicos festivaleiros, inclusive em meu TCC vou contar a
trajetoria de um bem influente no meio. As pessoas se reconhecem nesse
meio, compondo e arranjando em todas as épocas do ano. Quando aparece
um festival, eles ja ttm o que enviar. Por um lado, acaba sendo perigoso,
porque existe o risco de ficar s6 entre os mesmos musicos, tem gente que
fala em "panela". Na hora de subir ao palco, a experiéncia pesa muito, tu sé
tens uma chance para acertar, além de conquistar os jurados e cativar o
publico que estd assistindo. Muitas vezes o0s compositores acabam
chamando esses musicos que ja tém essa bagagem de palco. (Fabio em
trecho transcrito do terceiro encontro, em 05/10/21).

Outro ponto trazido pelo grupo na roda de conversa € o fato de a cangao
Piquete do Caveira, de autoria do grupo Os Alméndegas, ter sido uma das
vencedoras nas linhas tematicas. O grupo chama atenc&o para as caracteristicas da
obra, que explora sonoridades distintas das demais participantes até entio.
Destaca-se a linha melddica dos violdes solo, soando semelhante a uma
composi¢cdo do género rock, como aponta o discente Rodolfo: "os violdes nessa
musica soam como solos de guitarras elétricas, com certeza parece muito um rock,
se a gente ndo discutisse sobre isso, com certeza eu falaria, € um rock gaucho."
(Resposta de Rodolfo nos formularios online). O pesquisador salientou que Os
Alméndegas ganharam notoriedade nacional na década de 70 ao compilar em suas
obras diversas vertentes musicais, como o rock, jazz, bossa nova e MPB, aliando-as
as tematicas regionais de folclore e dia a dia do povo sul-rio-grandense.

Outra participante cita a importancia de se discutir essas problematicas em
sala de aula. Segundo ela:

Ja pensou se trabalhassemos essa musica em sala de aula? Com alunos do
ensino médio, por exemplo, o que sera que eles falariam? Qual seria a
reacdo? N&o sei se iriam reconhecer como musica gaucha e nativista. Com
certeza, quando eu tiver a oportunidade, farei essa experiéncia. (Resposta
de Gabrielle nos formularios online).

As indagacgdes trazidas por Gabrielle vdo ao encontro de uma das demandas

que motivaram esta pesquisa, também levantada anteriormente por André no
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primeiro encontro, sobre a necessidade de se buscar estratégias para a abordagem
dessa vertente musical em sala de aula.

Novamente o topico sobre os simbolismos foi citado pelo grupo, mencionando
a escolha por nomes e seus respectivos "significados", como o titulo do troféu de
primeiro lugar, Calhandra de Ouro.

Uma descoberta para mim foi o significado de algumas palavras tais como:
marupiaras, cujo significado € “homens felizes”; abichornado, que é quando
a pessoa esta cabisbaixa e o mais interessante, ao meu ver, € o nome que
foi dado ao troféu de premiagéo do Festival, Calhandra, que é um passaro
tipico do sul do Brasil. Como comentado em aula, desconhecia o porqué do
nome Califérnia da Cangéo, ndo sabia que a tradugao do grego para essa
palavra € "um conjunto de coisas belas". Quanto as vestimentas, a
descoberta foi que, naquela época, meados dos anos 70, quem se vestisse
com as indumentarias galchas era discriminado. (Resposta de Simone nos
formularios online).

Indo ao encontro da fala de Simone, Talles reitera que as alteracbes
realizadas no regulamento da V edigdo potencializaram que artistas que "bebem de
outras fontes musicais" pudessem submeter suas obras que, sobretudo, baseiam-se

na cultura gaucha.

Eu gostei bastante do encontro, trouxe varias problematizagdes que eu ndo
fazia ideia. Para comecar, eu nao sabia por que o festival possuia o nome
de "Califérnia". Secundariamente, toda problematizagdo em cima do
preconceito que houve com a musica regionalista é um ponto muito
interessante. A mudanga do regulamento realmente abriu espago para
novos compositores que bebem de outras fontes musicais (Resposta de
Talles nos formularios online).

Em uma analise que buscou triangular as ideias dos primeiros encontros,
Gabrielle realizou um breve resumo de sua compreensdo sobre a tematica
abordada, perpassando pela rejeicdo da obra Abichornado, a motivagcdo pela
organizacdo do festival, citando a participacdo do CTG Sinuelo do Pago, que
atravessou os conflitos ideoldgicos sobre conservadorismos e restricbes até a

distincdo dos movimentos tradicionalista e nativista.

Tudo comega com um poema, a iniciativa de um grupo em apresentar sua
musica na (sic) qual fala sobre o gaucho e seu dialeto cultural em um
festival de musica popular no RS. Porém, com certa decepgao, foram
desclassificados, a musica do grupo era regionalista e ndo caberia naquele
festival, os ganhadores por tal foi uma musica de tango e uma musica
nordestina. Houve uma movimentacdo por parte dos integrantes,
censurando sua desclassificagdo, portanto, surgiu neste empenho a criagdo
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da Califérnia da Cangédo Nativa, em Uruguaiana com a primeira edigdo
realizada em parceria com o CTG Sinuelo do Pago, no (sic) qual foi uma
certa conquista conseguir estabelecer uma parceria, devido ao
conservadorismo de certos géneros musicais rio-grandenses (medo da
incorporagédo dos mesmos na rede tradicionalista dos CTGs). Foi este o
primeiro festival da categoria, o evento fez sucesso e mudou o estigma de
“grossura”’. Os meios de comunicagéo auxiliaram neste processo. Com o
tempo, o regulamento difundiu o nativismo musical, com a recusa do publico
mudou suas regras novamente e estabeleceu-se um movimento mais
fechado, quanto a incorporacdes de novas formas musicais, o que de certo
modo engessou o movimento, o estagnando em sentido de inovagdes, o
transformando em meu ponto de vista um nativismo tradicionalista.
(Resposta de Gabrielle nos formularios online).

A discente faz referéncia a quebra do "estigma da grossura", atribuindo a
troca de regulamento a difusdo da vertente nativista no estado. Contudo, ao longo
do tempo foi se blindando para "incorporagcdes de novas formas musicais", o que,
segundo afirma a discente, "engessou 0 movimento, o estagnando em sentido de
inovacgdes", tornando-se "um nativismo tradicionalista". A fala da discente vai além,
pois identifica um ponto de vista que associa a integragdo desses movimentos, cuja
fusado delimita o fazer artistico.

O romantismo empregado nas letras das cang¢des participantes chamou a
atengdo de um dos discentes, bem como a repercusséo alcangada pelo festival na
visdo de seus idealizadores.

Acho interessante também saber que a Califérnia foi um espaco onde os
musicos puderam compartilhar essas composi¢cdes mais romanticas. Muito
curioso ver como os idealizadores foram reagindo a questao da repercussao
da Califérnia no estado e no pais e também com o fim do evento. A aula de
hoje ajudou a maturar muitas das questdes aprendidas, assim como um dos
colegas falou na aula, agora ficou clara a questdao da diferenga entre
nativismo e regionalismo. (Resposta de Igor nos formularios Online).

Ao fim da roda de conversa, foi publicado para audigdo no Classroom o link
dos cinco primeiros LPs do festival disponiveis no Youtube, para que o grupo tivesse

acesso as musicas vencedoras.

Figura 8: Links do Youtube disponibilizados no Classroom.
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g Rafael Goncalves Oliveira da Silva

Links para os Lps da | a V Califérnia disponiveis no Youtube:

| Califérnia: https://www.youtube.com/watch?v=ZTRKKyXnvn8&t=113s

Il Califérnia: https:/www.youtube.com/watch?v=kzDEwI6STUM&t=1535s
Il Califérnia: https://www.youtube.com/watch?v=uuPgkVEYq0Y&t=1699s
IV Califérnia: https:/www.youtube.com/watch?v=-WZFni7PKWo&t=71s

V Califérnia: https://www.youtube.com/watch?v=ms5SU-jI Tk-w&t=749s

6/

Fonte: O autor (2021)

O terceiro encontro com a turma da agao pedagégica 2020/2 ocorreu no dia
9 de margo de 2021, das 13h30mim as 15h30mim, via sala virtual no Google Meet,
com a participagdo de 6 discentes. As principais atividades do encontro foram:
apresentacdo dos resultados da pesquisa de Silva (2019); audicdo de exemplos
musicais da IV e V edi¢des do festival; roda de conversa acerca da estética musical
do festival. A exemplo da turma 2020/1, além dos dados da monografia, utilizaram-

se 0s mesmos exemplos musicais descritos anteriormente.

A discente Nilza atentou-se ao dado que indicou, sob as lentes dos jornais da
época, que as obras apresentadas na IV edicdo do festival continham "pouca
expressao poética". Dessa forma, provocou a reflexdo sobre o significado do termo
"expressao poética". Segundo ela,

Como expressao poética, eu entendo quem sejam as construgbes na letra,
as metaforas, figuras de linguagens, o modo de dizer as coisas com
algumas originalidades, com bom gosto, alguma construgdo um pouco
diferente do corriqueiro, e que contribua, como foi o caso de uma série de
composicées da Califérnia. Nao acompanhei aquele momento em que
houve essa preocupagdo por pouca expressdo poética. (Nilza em registro
via Google Meet, em 09/03/21).

A fala da discente € fundamentada por sua graduacdo no curso de Letras,
além de uma especializagcdo em Ensino da Lingua Portuguesa. Nesse sentido,
contribuiu ao compartilhar sua perspectiva com o restante do grupo.

As discentes Joanna e Juliana se posicionaram ao encontro da fala de Nilza,
concluindo que, a partir da analise dos exemplos musicais apresentados desde o
inicio dos encontros, além dos disponibilizados no Classroom, nao identificaram a

falta de expressividade poética. Juliana explica sua visdo: "Acho que €& muito
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subjetivo, é facil julgar a tua musica sem saber quais tuas inspiragées e conflitos
diarios. As vezes a tua poesia fala do teu cotidiano, ou de algo que te instigou em
determinada situagdo." (Registro via Google Meet, em 09/03/21). Joanna, ao
encontro de Juliana, complementa: "foi como a colega falou, tantas
problematizagcdes que se atravessam e reverberam nas nossas escolhas, ouvindo
aqui nas nossas aulas eu parei pra perceber essa nova linguagem, achei
superinteressante" (Registro via Google Meet, em 09/03/21).

Atribuindo a suas memodrias de quando acompanhava o festival, Nilza recorda
ja ter ouvido a cangao Cordas de espinhos, de autoria de Luiz Coronel e Marco
Aurélio Vasconcellos, em wuma gravacdo de Fafa de Beléem de 1977
(https://www.youtube.com/watch?v=I3pJXpaOc9qg). Nesse sentido, a fim de ampliar

as percepgodes do grupo, sugeriu-se a audicdo, em aula, da versao de Fafa.

Na minha memaria eu misturei um pouco, eu acho. Cordas de espinho, que
eu lembro da voz da Fafa, e Gaudéncio 7 Luas, ndo sei por que fiz essa
mistura. Gostaria de fazer esta observacdo, sobre a contribuicido de Marco
Aurélio Vasconcellos inclusive citado no documentario, eu julguei como
grande valor poético. (Nilza em registro via Google Meet, em 09/03/21).

A partir da fala da discente, realizamos a apreciacdo coletiva da versao de
Fafa de Belém. Toda a turma ja conhecia a artista, no entanto desconhecia que se
tratava de uma musica nativista oriunda da Califérnia.

No final do encontro, a discente Camille destacou a importancia de se debater
em aula questdes culturais e sociais, citando os exemplos da "identidade gaucha",
bem como os impactos sociais a partir da difusdo do festival ao longo dos anos.
Evidenciou também suas "consequéncias em um contexto sociocultural”, com a

quebra de alguns paradigmas e estigmas.

Acho que essa aula foi uma ferramenta importante para debater sobre
questdes culturais e sociais, como, por exemplo, a identidade gaucha, a
influéncia da midia sobre a sociedade; como uma manifestagao artistica
pode mudar o parametro social de uma regido, mudando também o
mercado e a industria em sua volta, e a mudanga de pensamento conforme
0S anos se passam.

E importante evidenciarmos os motivos que geraram a criagédo da California
da Cancao Nativa, e as consequéncias dela em um contexto sociocultural.
Também podemos identificar a quebra e a mudanga de paradigma
ocasionada pela mesma. A respeito do tradicionalismo e do nativismo,
podemos perceber as diferengas entre os dois conceitos. (Camille em
registro via Google Meet, em 09/03/21).
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E importante destacar que as questdes sobre o surgimento de uma
"identidade cultural gaucha", através da California, ja foram evidenciadas nos
estudos de Della Mea (2016), Duarte (2009), Ferreira (2018), Lucas (2003) e Santi
(1999). Lucas (2003) evidenciou que esse modelo de festivais potencializou a
afirmagdo da "identidade gaucha", por meio das obras musicais baseadas no

universo gaucho.

[...] modelo de festivais/concursos de cancgdes para que os musicos, autores
e compositores locais exibam o seu conhecimento de temas relacionados
com a cultura regional (géneros musicais locais, historia, folclore, poesia
oral etc). Para o publico em geral, o grande atrativo do festival nativista esta
na conduta social festiva e a interagdo por via ludica: a possibilidade e os
meios que tém os participantes para desconcertar, fascinar, chamar a
atengao ou afirmar uma identidade gaucha (LUCAS, 2003, p. 64).

O relato da discente ¢é instigado pela leitura do texto de Braga et. all (2014),
realizada no segundo encontro. Dessa forma, podemos compreender que as leituras
propostas contribuiram para um melhor entendimento da tematica.

Mencionando a troca de regulamentos, Talles chama atencdo para a
"incorporagao da ajuda de custo para os musicos" participantes do festival. Nesse
sentido, abrindo espacos para compositores/as de todo o estado participarem com

suas composicdes, inclusive contratando seus musicistas.

Eu achei importante como os organizadores buscaram resolver os
problemas com a troca de regulamentos, vendo que o festival estava indo
na diregdo errada. A questdo da incorporagdo da ajuda de custo para os
musicos é realmente importante, porque como a gente (sic) ouviu na musica
dos Almdndegas, 14 em Porto Alegre, década de 70, acho que ndo tinha
nem asfalto na estrada para Uruguaiana, imagina a vontade de viajar quase
800 km para participar. (Risos). (Talles em registro via Google Meet, em
09/03/21).

Ao fim da roda de conversa, a exemplo da turma 2020/1 (conforme a figura 6),
foi publicado para audicdo no Classroom o link dos cinco primeiros LPs do festival

disponiveis no Youtube, para que o grupo tivesse acesso as musicas vencedoras.

6.1.4 Encontro 4: Vaias e garrafadas para o Astro Haragano Halley.

O quarto encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 12 de outubro de
2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
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participacdo de 9 discentes. As principais atividades do encontro foram
apresentacao dos fatores que geraram polémica em torno da premiagcdo da obra
Astro Haragano; analise musical harménica, sua atmosfera, efeitos sonoros e
reconhecimento de quais instrumentos aparecem na cangao.

No encontro, baseado nos dados apontados no item b) da subsecgéo 3.3.2, os
discentes foram convidados a ouvir a composi¢cao Astro Haragano, de autoria de
Jerdbnimo Jardim, vencedora da 15* edicdo do festival em 1985,

(https://www.youtube.com/watch?v=FilPG1gjvg4). Apos a apreciagdo coletiva, o

pesquisador deu inicio a uma rodada de questionamentos acerca das primeiras
impressbes do grupo em relagdo a musica. Entdo surgiram as primeiras

concepgoes:

Na primeira escuta da cangao Astro Haragano, logo de cara ja deu pra (sic)
notar que se tratava de algo totalmente diferente do que eu tinha como
musica gaucha ou nativista. Os efeitos sonoros, instrumentos escolhidos
para musica e até a harmonia e melodia dela se diferenciam bastante do
que conheci como musica gaucha. (Resposta de Juliano nos formularios
Online).

A utilizagao de efeitos sonoros, bem como sua instrumentagéo e harmonia, &
destaque para Juliano, pois soa diferente do que ele conhece como musica nativista
até entdo. A sensacao de estranhamento também aparece na fala de Talles por

mesclar elementos musicais acusticos e eletrénicos. Para ele,

A musica tem um clima estranho para o meu ouvido, pois mistura acustico
com o eletrénico, o que é uma coisa normal, mas o jeito que ¢é feito ali, um
pouco rustico, sem muito encaixe, ao meu ouvido soa bem estranho.
(Resposta de Talles nos formularios Online).

Nesse sentido, quando indagados sobre quais instrumentos musicais
identificaram ao ouvir a cangéo, os discentes citaram: "voz; violao fazendo as bases
com dedilhados; sintetizadores e efeitos eletrbnicos; e algumas percussdes"”
(Resposta de Talles nos formularios Online). Outro discente mencionou

detalhadamente

Violao, sintetizadores, baixo elétrico, percusséo efeitos (chocalhos, ovinhos,
caxixi, flexatone, sino). Os efeitos sonoros buscam criar uma atmosfera com
efeitos de ventos, agua caindo, distorgdo do tempo causado pelos
sintetizadores. (Resposta de Bruno nos formularios Online).
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Apos o relato das primeiras impressdes, o pesquisador deu inicio a
apresentacdo do PowerPoint, abordando os principais fatores que geraram
polémicas acerca da premiacao da obra de Jerdbnimo Jardim. Além de evidenciar
esses fatos a partir das reportagens de jornais da época, realizamos a analise de
sua letra. Nesse momento, o grupo surpreendeu-se ao saber que a cangao foi
inspirada na passagem do cometa Halley, que seria observado proximo a Oorbita
terrestre somente no ano de 1986. A partir disso, o pesquisador sugeriu a leitura da
letra da cang¢ao buscando decifrar junto ao grupo a relagéo entre os elementos das
figuras de linguagem. Com isso, alguns discentes chamaram a atenc&o para a

primeira estrofe da musica:

E fogo, é gelo, verdade, ilusdo
Vento de prata/escarcéu
Varando a noite campeira

Repontando estrelas
Na estancia do céu

Primeiramente, o grupo relacionou os elementos “fogo” e “gelo” ao rastro de
poeira e gases que o cometa vai deixando pelo caminho, assim como o vento de
prata, atribuindo a palavra "escarcéu" a uma grande confusdo associada a sua
passagem na atmosfera. A duvida maior ficou por conta da palavra "haragano”, cujo
significado faz meng¢do ao cavalo que anda muito tempo sozinho, vagando pelos
campos, sendo dificil ser domado. Nesse sentido, o grupo péde compreender as
figuras de linguagem empregadas pelo compositor. Como concluiu Gabrielle: "o
autor fez a relagdo entre o cometa e o cavalo livre no campo, como se o cometa
fizesse parte do imaginario gauchesco" (Resposta de Gabrielle nos formularios
Online). Ou como sugeriu Igor: "A letra descreve caracteristicas naturais
encontradas em uma noite, relatando estrelas, o campo, animais, etc." (Resposta de
Igor nos formularios Online).

ApOs a analise da letra, o grupo comegou o estudo da harmonia da cangéao,
evidenciando seus acordes, progressdes e fungbes nos trechos musicais. Com o
auxilio do violdo, o pesquisador tocou cada acorde para exemplificar as tétrades
presentes na musica. Como ja citado, os participantes sdo oriundos de distintos
semestres. Nesse caso, ambos ja cursaram os componentes voltados a harmonia, o

que colaborou para o entendimento do grupo.
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Ao fim da analise coletiva da harmonia musical, o pesquisador apresentou os
desdobramentos da premiacdo da obra na 152 edicao do festival, visto que o
resultado foi fortemente contestado pelo publico presente. Justificando o titulo do
encontro, mostraram-se as reportagens de jornal que citavam o arremesso de latas,
garrafas e pedras para o palco onde se premiava a composicao de Jardim,

derrotando a vanera Gaita de Botéao, favorita do publico.

Figura 9: Fotografia da premiagdo mostrada ao grupo, momentos antes da

revolta do publico.
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Fonte: Acervo da biblioteca municipal de Uruguaiana/RS. Jerénimo Jardim segurando o troféu.

Ao final da explanagao, ouvimos novamente a cangao por mais duas vezes e
iniciamos uma roda de conversa para debater as concepgdes do grupo a partir dos

fatos evidenciados. Juliano discorreu sobre o tema em sua resposta ao formulario:

Logo no inicio da cancdo ha uma série de eventos sonoros: barulho de um
ferrinho batendo em alta velocidade, um baixo claramente feito por um
sintetizador, um “xiii” parecendo ser feito com a boca e um som de tambor
ou caixa. Todos de modo a compor ndo uma ritmica, mas uma atmosfera
sonora que ja me conduz a algo que eu jamais havia escutado como musica
gaucha antes.

Ao longo da musica e desde o inicio, ha sons de sintetizadores sendo
tocados, e acredito que, para a grande maioria dos ouvintes, é esse um dos
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principais elementos que traz um certo estranhamento para a cancgéo.
Inclusive, lendo os comentarios do video da cancdo no YouTube, achei
esse comentario: “tirando os enfeitinhos mixurucas de sintetizador, a musica
€ lindaga no mas.”

E interessante ver que ndo importa qual género musical, sempre ha
pessoas que criam uma certa resisténcia a respeito das alteragdes na forma
de tocar. Podemos ver isso na musica erudita, sertanejo, rock, pop, etc.

Um dos elementos que mais aparece na musica é o violdao, e aqui acredito
que seja a caracteristica que mais se aproxima de um elemento da
“tradicional musica gaucha”, mas, mesmo assim, ndo é todo o tempo a
harmonia que o violdo toca se faz familiar. Em grande parte da musica ela
nos traz surpresas. Na minha terceira escuta percebi que durante a musica
ha tantos efeitos sonoros, que nao consegui criar uma imagem mental da
musica. O que é de certa forma contraditério, pois os efeitos sonoros sdo
colocados de forma estratégica, de modo a criarmos uma imagem que a
musica quer nos passar. Nesse caso da cang¢ao Astro Haragano, ha tantos
efeitos e tantos sintetizadores que foi impossivel criar uma imagem da
musica. Isso ndo é um ponto negativo, pois muitas vezes a intengédo é
causar de fato essa confusdo no ouvinte. (Resposta de Juliano nos
formularios Online).

Novamente, associa-se a obra a algo nao pertencente ao género gaucho, no
momento em que o discente citou ndo reconhecer a obra como uma musica gaucha.
Chamou atengéo para o uso de sintetizadores em momentos da cangéo, o que n&o
era utilizado nas demais obras até entdo. O discente destaca ainda o comentario
que leu de um usuario do Youtube, criticando o uso dos sintetizadores.

Outro fato destacado € a né&o utilizacdo de instrumentos considerados
"tradicionais" dessa vertente musical, evidenciando o papel de protagonismo da linha
melddica do violdo. Juliano citou ainda que sentiu dificuldade em criar uma imagem

sonora devido ao uso desmedido dos sintetizadores.

A musica "Astro Haragano" traz caracteristicas musicais marcantes, como a
utilizacdo de sintetizadores e instrumentos de percussao para criar uma
atmosfera "diferenciada", também utilizando técnicas de sonoplastia. Todas
essas caracteristicas eram inovadoras para o festival, podendo dividir
opinides entre o publico.

A musica é construida sobre um ritmo nativo da regido, também contando
com o violdo para o acompanhamento da voz. A auséncia de mais
instrumentos "nativos" como a gaita, torna a musica mais marcante em sua
proposta.

Sua harmonia mistura progressées comuns a musica nativa e pontes com
caracteristicas mais contemporaneas e populares. A ideia representa
fortemente o movimento musical que surgia na década, que visava incluir
cada vez mais a tecnologia e a musica. (Resposta de Igor nos formularios
Online).

Para Fabio, discente inserido no contexto dos festivais de musica nativista, a
cancao € considerada um "marco muito importante" para questdes ainda debatidas

no meio. A proposta tida como inovadora em trazer elementos fora do meio
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tradicional fez com que o discente trouxesse a tona o debate sobre os significados
do "nativismo", problematizando o entendimento sobre a vertente. Segundo ele, por
se tratar de um musico que ganharia proje¢do nacional nos anos 80, Jerénimo
Jardim trouxera uma inovagdo ao relacionar um fato emergente da época,
mesclando com outras fontes e ideias sonoras, ou seja, bebendo de outras vertentes
musicais. Ao explorar o uso de arranjos e melodias fora daquele padrdo
estabelecido, até mesmo o uso de instrumentos musicais considerados modernos
para época, no caso dos sintetizadores digitais, fez com que acirrasse o que Fabio
se referiu como "guerra entre campeiros e urbanos". Em sua visdo, ha um certo
conflito entre compositores e musicos que defendem a musica mais conservadora
sem interferéncia das correntes modernas, intitulados "campeiros”, e o grupo dos
"urbanos", que busca trazer novos elementos e linguagens musicais a vertente
nativista. O discente ainda concluiu que essa "guerra" ja poderia ser solucionada se
parte dos agentes inseridos nos festivais, compositores, intérpretes, instrumentistas,
até mesmo o publico, distinguisse e debatesse sobre as diferengcas entre os

movimentos Nativista e Tradicionalista.

Vejo a musica Astro Haragano como um marco muito importante numa
questdo que ainda é atual e muito discutida nos festivais do RS, o moderno
versus o tradicional. Jerbnimo Jardim é um compositor de proje¢ao nacional
dado o numero de gravacgbes de suas cangdes, por artistas de todo o pais.
Imagino como seria nos anos 80, participar de um festival nativista trazendo
tanta inovagdo. Acredito que o termo "nativismo" até os dias de hoje nao
tenha sido entendido da forma que deveria ser.

Astro Haragano traz a proposta aberta e livre, na belissima melodia e na
letra que metaforicamente fala sobre o cometa Halley. Jerénimo inova na
questdo do arranjo, trazendo efeitos sonoros e sintetizadores bastante
modernos para um festival nativista na década de 80. E uma baita
contribuicdo para o nosso cancioneiro que atualmente anda bastante
repetitivo. A velha "guerra" entre campeiros e urbanos ja deveria ter sido
solucionada se grande parte dos compositores, intérpretes e musicos do
estado, soubessem a diferenga entre "Movimento Nativista" e "Movimento
Tradicionalista." (Resposta de Fabio nos formularios Online).

O relato de Fabio auxiliou para que o grupo pudesse ter uma visdo de alguém
inserido no meio dos festivais. Nesse sentido, todos os presentes no encontro
concordaram com a fala de Fabio. Com isso, alguns dos/as integrantes sugeriram
que uma das cangdes arranjadas pelo grupo seria Astro Haragano. Nesse sentido,
todos/as consideraram e aceitaram a escolha da obra.
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Finalizando o encontro, o pesquisador reforcou sobre a atividade de
apreciacao das cancgdes disponibilizadas no Classroom, para que no préximo
encontro ocorresse uma votagdo para escolha das musicas arranjadas
coletivamente.

O quarto encontro foi realizado com a turma da agao pedagdégica 2020/2, no
dia 16 de margo de 2021, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google
Meet, com a participacédo de 5 discentes. As principais atividades do encontro foram:
apresentacao dos fatores que geraram polémica em torno da premiagcdo da obra
Astro Haragano; analise musical harménica, sua atmosfera, efeitos sonoros e
reconhecimento de quais instrumentos aparecem na cancgéo.

Seguindo a proposta da turma anterior, baseado nos dados apontados no
item b) da subsecdo 3.3.2, os discentes foram convidados a ouvir a composi¢ao
Astro Haragano, de autoria de Jerénimo Jardim, vencedora da 152 edi¢cao do festival
em 1985. A cancado foi apresentada de duas formas: a primeira tocada pelo
pesquisador em uma versdo voz e violdo e, em seguida, a gravagao original
disponibilizada na plataforma Youtube,

(https://www.youtube.com/watch?v=FilPG1gjvg4).

Em suas primeiras impressdes, o grupo reconheceu a obra como algo
alternativo em relagdo aos demais exemplos ouvidos em aula. Segundo Camille, a
musica despertou um ar diferente, um pouco mais agitado, diferente das outras.
registro via Google Meet, em 16/03/21). Para Joanna, discente que nao costuma
ouvir musica gaucha, a obra despertou sua curiosidade por trazer elementos como
os contrapontos vocais sem utilizar letra em cima da linha melddica do violao, o que

ela citou ser "um solo com a voz". Nas palavras dela:

Ouvindo as outras musicas, percebi que essa musica tem essas partes em
que fica a melodia e eles ficam acompanhando com a voz, mas sem letra,
eles ficam fazendo um solo com a voz. Eu ndo sou acostumada a reparar
nas musicas, eu escuto (musica gaucha), mas ndo é muito seguido. Eu
gosto, mas nunca tinha parado para escutar e reparar nessas coisas. Me
chamou atencdo. Realmente ouvindo as anteriores, elas s&do bem mais
calmas e tinha conjunto, varias pessoas cantando junto, e ai essa parece
que é uma coisa mais agitada e é s6 uma pessoa cantando, entdo eu senti
essa diferenga. (Joanna em registro via Google Meet, em 16/03/21).

Outro aspecto salientado pelo grupo foi a utilizagado de instrumentos musicais
alternativos, ou seja, aqueles considerados fora do padrdo, geralmente feitos a partir

de materiais reciclaveis, entre outras adaptagbes com instrumentos ja existentes.
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Foram identificados pelo grupo, o flexatone, garrafa de vidro, sinos, e também uma
sonoridade extraida de uma bacia com agua lembrando as obras de Hermeto
Pasqual. Com isso, ainda foram citados efeitos vocais, como chiados e assobios.
Além da utilizag&do de instrumentos eletrénicos fora do universo gaucho, no caso dos
sintetizadores digitais que emergiram nas décadas de 70 e 80, cada vez
impulsionados pela difusdo do rock, jazz e disco norte-americano no Brasil.

Ao mencionar a utilizagdo desses instrumentos, Joanna citou que o emprego

de tais recursos chama a atencgao por sua simplicidade, pois, segundo ela,

Parece que as vezes a gente (sic) quer complicar as coisas, quer inventar
moda, colocar um monte de instrumentos. Tem coisa que é tao simples e
faz um som que chama atengdo, né? Uma coisa que eu ja conversei com
meu tio (que é musico deste meio) é que, como tu falou, quem cantou foi o
compositor, né (sic)? Eu acho que querendo ou n&o, quando é o compositor
cantando, ele sabe o que ele quer passar com aquela letra, o que ele
pensou durante a escrita da letra, né (sic)? Entéo ele sabe o sentimento que
ele quer passar ali, diferente talvez de um intérprete, ndo foi ele que
escreveu. Eu acho que é muito [...] se tu for ver a maioria das cangdes que
€ o proprio compositor que canta, tem mais sentimento parece, né (sic)?
(Joanna em registro via Google Meet, em 16/03/21)

A fala da discente também mostra a subjetividade que cada autor traz em
cada composicdo. Nesse sentido, afirma que o compositor pode externar seus
sentimentos ao conceber a obra e tornar mais acessivel ao ouvinte essas
sensagdes. Ao longo de sua fala, relacionou-as com suas memaorias no periodo em
que estudou no Instituto Municipal de Belas Artes de Bagé/RS (IMBA), mencionando
sobre o exemplo de sua professora, que incentivava seus alunos a conhecer a

biografia dos compositores cujas obras integraram seus repertérios.

Eu lembro que quando fiz aula no IMBA, com a prof. Bete Infantini, [...] eu
ndo cheguei a fazer isso, mas eu lembro de um colega meu. A professora
fazia ele ler a biografia das pessoas, dos compositores das musicas, pra ele
conseguir entender o [...], pelo menos um pouco do sentimento daquela
pessoa no momento em que ela compds aquela letra, porque ai consegue
[...] Porque ele cantava musica catdlica e musica classica, entéo ele estava
sempre estudando as biografias das pessoas para conseguir chegar o mais
proximo possivel, né (sic)? Entdo, eu achei muito interessante, ndo é
somente estudar a musica em si, tem que saber um pouco da histéria, né
(sic)? Para poder chegar no (sic) "objetivo", digamos assim. (Joanna em
registro via Google Meet, em 16/03/21).
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Seguindo as atividades previstas para o encontro, iniciou-se a apresentagao
via PowerPoint dos fatores que ocasionaram os conflitos acerca dos resultados da
15 edic¢ao do festival, conforme a figura abaixo:

Figura 10: Captura de tela da gravacéo do encontro 4.

Tépicos Especiais em Masica Popular M

Universidade Federal do Pampa

Vaias e garrafadas para o "Astro Haragano" Halley

alves Oliveira da Silva
Prof. Rafael Oliveira

* Reflexo da mudanca do regulamento de 75.
« Jerdnimo Jardim e o cometa Halley 1985.
» Cangao Astro Haragano

AV Cafifornia

da (ancdo| |[Hativa
Urugaaca

alves Oliveira da Silva

Fonte: O autor (2021).

Ao longo da apresentagdo, iniciamos a etapa de analise da letra e da
harmonia da canc¢do. Nessa atividade, usando a voz e o violdo, o pesquisador
apresentou cada estrofe da letra buscando explicar as figuras de linguagem

empregadas, bem como sua harmonia, apresentando cada acorde a exemplo do
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encontro com a turma anterior. Diferentemente da turma 2020/1, o grupo nao se
ateve as metaforas presentes na letra, nem mesmo problematizou os aspectos
harmonicos. Isso pode ter relacdo com a falta de experiéncias em componentes de
Harmonia Musical, visto que, mesmo o grupo sendo oriundo de semestres distintos,
a maioria ainda ndo havia cursado tais componentes cujos conteudos s&o
discutidos, como € o caso dos discentes do segundo e terceiro semestres. Na figura
abaixo, podemos ver a captura de tela no momento em que sao realizadas as

analises musicais, bem como a reverberacdo do resultado pelos jornais.

Figura 11: Captura de tela da gravacéo do encontro 4 - analise harménica e jornais.

ASTRO HARAGANO - JERONIMO JARDIM

Intro: (D, G/D, Gm/D, D, D/C, Bm7) E7 A7
(Bb, C, D) qual boitata na escuridao
D G/D D/C
E fogo, ¢ gelo, verdade, ilusdo Astro haragano
Gm/D D WD
Vento de prata/escarcéu espsranca fugaz
D/C Bm7 D#° Em )
Varando a noite campeira passando em meu coraggo
C#° D#° Bm
- ¢ _ ., de encontrar meu menino
repontando estrelas na estancia do céu
(Repete) tropa de 0sso y '\d
(F, E, D#, D) - Forma deD A Rafael Goncalves Oliveira da Silva
D/C G/D Roda pido
Chispa de sonho, galope de luz, Roda pido
D#° Em C#° E° Bm Bm/A
mistério na imensidao pingo tordilho
cigano

Cinco vaias histéricas: muisicos gatichos relembram shows
marcados pela rejei¢dao do publico - Zero Hora 21/04/2017

A vaia a Purpurina nao foi a pior da carreira de Jerénimo
Jardim. Em 1985, ao lado de uma banda competente, ele interpretou na
152 Califérnia da Cangdao Nativa, em Uruguaiana, a milonga nada
convencional Astro Haragano. De sua autoria, a letra homenageava a
proximidade da passagem do cometa Halley, em 1986. Venceu o
prémio maximo.

Contrariando o parecer dos sete jurados, o publico rejeitou a
inovagdao estética da composicdo, cujo arranjo contava com
sintetizador, violdo elétrico e percussao, além de bacias com agua que
criavam um efeito sonoro no estilo de Hermeto Pascoal.

A preferida da torcida era Gaita de Botdo (Antonio Augusto
Fagundes/Moreno Martins), defendida por Neto Fagundes, uma vanera
buligosa.

- A vaia foi motivada por conservadorismo nativista — afirma Jardim.

Fonte: O autor (2021)
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Outro fato que marcou o grupo foi o de Jerénimo ter participado do Festival
MPB - Shell em 1981, organizado pela Rede Globo, como compositor da obra
Purpurina, interpretada por Lucinha Lins,

(https://www.youtube.com/watch?v=gL70Z5AL3m8), ganhou o prémio maximo do

festival e desbancou a favorita entre um publico que lotou o ginasio do
Maracanazinho (RJ), Planeta Agua, de Guilherme Arantes. Purpurina, *recebeu o
que a imprensa da época denominou ser a maior vaia da historia dos festivais®.
Segundo publicado no jornal Zero Hora, o proprio Jerénimo Jardim contou que, apos
os episodios de 1981 e 1985, ficou cerca de 10 anos sem subir aos palcos por conta
do trauma criado a partir de suas experiéncias negativas.

No fato de 1985, a cancdo aclamada pelo publico no festival foi Gaita de
Botéo, interpretada por Neto Fagundes. (https://youtu.be/SnpOWMG6kIO8?t=1637,

27:15mim). Entdo, para melhor compreenséo dos fatos, buscamos ouvir a obra que

nao foi premiada, mas gerou tal revolta entre os presentes.

Na percepcao de Joanna, a ultima musica soou mais alegre em relagdo a
Astro, caracterizando o repertério tocado nos bailes dos CTGs. Segundo ela,
"parece uma musica de baile, € mais animada, é mais para dangar. A outra (Astro
Haragano), nao era tanto pra (sic) dangar, € mais pra (sic) ouvir mesmo" (Registro
via Google Meet, em 16/03/21). A discente ndo entrou em detalhes quando se
referiu a "musica para ouvir". Além disso, complementou pontuando: "parece que a
bateria e a gaita (acordeon) ndo se encaixam", referindo-se ao descompasso entre
os dois instrumentos, que, para ela, ndo tocavam em harmonia.

Para Camille, a musica de Neto Fagundes ganhou o gosto do publico por
socializar, justamente por ser do ritmo vaneira, muito popular nas manifestagdes

regionais do Sul.

E uma vaneira, né (sic)? E uma coisa assim, que depois que eles sairem do
festival eles vao poder cantar e tocar em um CTG ou em outro tipo
festividade. A gente (sic) até comentou dos gritos das pessoas na gravagao
(ihuuu, ihahaa), umas coisas assim. As pessoas gritam de volta, entdo eu
acho que é uma coisa mais de socializagéo ali com a festividade. Se gravar
em um estudio, claro que nao vai ter isso, ndo tem porque ficar gritando,
mas eu acho que uma coisa assim [..] mais participativa ali, na hora.
(Camille em registro via Google Meet, em 16/03/21).

4 Assista ao video da apresentagdo de Purpurina: https://www.youtube.com/watch?v=7JB9h5y nGY.
> Matéria de O Globo: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/musicais-e-shows/mpb-shell-especial/.
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A discente ainda complementa, citando que, na visdo dela, houve uma
precipitacdo do compositor de Astro Haragano em ficar recluso dos palcos por
alguns anos. Segundo ela, o autor poderia inclusive ter participado de outros
festivais da categoria, pois € comum os ouvintes ndo se adaptarem aos mesmos
géneros musicais. No entanto, ndo achou que a obra merecesse ser menosprezada,
além de interpretar como violenta a agao de arremessar pedras e garrafas de vidro
na hora da premiacéo da cangao.

Eu achei meio precipitada a reacdo dele. E muito comum isso, nem todo
mundo vai gostar da tua musica, tu inscreveu (sic), cantou (sic) e tocou (sic),
enfim [...] porque nunca é [...] ninguém escuta sempre 0os mesmos géneros
musicais, a maioria geralmente nao se adapta muito bem, né (sic)? Mas eu
acho isso precipitado demais, o cara poderia ter seguido compondo, se
inscrito & em outro festival e ter ganhado, superado o trauma, sabe? Mas
ficar tanto tempo longe assim, ficou fazendo o qué? Deprimido em casa?
Achei meio desnecessario, mas eu ndo achei que fosse motivo de vaia. O
pessoal ficou empolgado 1a com a outra musica e acabou ndo gostando da
outra (Astro). Mas ndo é ruim, € que na época eu nao sei o0 porqué que eles
ndo gostaram, mas foi meio violento o fato de querer jogar pedra, garrafa.
(Camille em registro via Google Meet, em 16/03/21).

Joanna ampliou a discussao compartilhando a sua 6tica sobre o assunto:

Eu acho assim, que o cara é muito bom porque ele ganhou dois festivais
gue nem eram da mesma linha, né (sic)? Mas, digamos que ele deu [..] ele é
bom, mas ele ndo deu muita sorte porque tinham musicas que o publico
gostou, digamos assim. Que chamou atengado do publico. Tecnicamente ele
€ muito bom, mas digamos que, para quem escuta, sem estar ali avaliando
realmente a parte de composi¢ao e técnica, o que vale é o ritmo que toca o
coragao, que vai fazer tu dangar né (sic), refletir em alguma coisa. Entéo eu
acho que o publico por exemplo no [..] quando ele ndo ganhou com
Purpurina, era Planeta Agua, né (sic)?

Foi uma musica que falava sobre um assunto superimportante, entdo tocou
todo o publico. Mas, digamos que talvez a Purpurina tinha muito mais
técnica do que a Planeta Agua, entdo por isso que os jurados escolheram
Purpurina. S6 que como € que tu vai (sic) explicar isso pra (sic) multiddo, né
(sic)? Esse é o problema. (Joanna em registro via Google Meet, em
16/03/21).

A discente fez uma relagdo com seu cotidiano ao associar o fato ocorrido no
festival com os concursos musicais da televisdo. Mencionou a questao subjetiva da
comissao julgadora desses concursos que, segundo ela, tem uma visdo mais técnica
para avaliar as obras concorrentes, diferente do publico que pode se frustrar ao

eleger uma favorita.
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Trazendo pra (sic) realidade atual, que tem os programas de TV, tipo no The
Voice, as vezes tu estas assistindo o The Voice e pensa assim: "Bah! Mas
esse cara cantou super! E o outro foi super mal". Ai vai la o jurado e escolhe
o que foi horrivel, mas é uma competicdo, talvez ele ndo tenha se saido
bem naquela musica mas o jurado sabe que talvez em outro momento ele
vai ser melhor que os outros concorrentes. A gente (sic) ndo sabe o que
esta passando na cabega do jurado ali. Porque € uma competicédo, entdo a
gente(sic) julga ali com os nossos conhecimentos o que ta (sic)
acontecendo no momento, né (sic)? (risos). Querendo ou ndo € o que
acontece nesses festivais, a gente (sic) acha que sabe alguma coisa e quer
dar a nossa opinido (Risos). (Joanna em registro via Google Meet, em
16/03/21).

A tematica utilizada pelo compositor chamou a atengdo do grupo. Segundo
Joanna, o autor conseguiu "retratar de uma forma nativista". Nas palavras dela: "Eu
achei que os termos que ele usou, ele conseguiu, mas digamos que nao era o
cotidiano aqui do Sul, era um assunto do momento e que ele conseguiu trazer para a
cultura" (registro via Google Meet, em 16/03/21).

O encontro gerou discussdes importantes entre o grupo, visto que as
reflexdes trazidas se mesclavam com o cotidiano dos discentes. Embora a
participagcdo de Camille e Joanna tenha sido mais efetiva, suas contribuigcbes
ampliaram a o6tica do grupo sobre essa tematica.

Ao final, ficou combinado que, no préximo encontro, cada discente deveria
trazer as cangdes escolhidas (disponibilizadas no Classroom, segundo a figura 4)
para compartilhar com o grupo e realizar a escolha coletiva do repert6rio arranjado
pela turma. Nesse momento, foi apresentada uma breve explicagdo de como seria
realizada a atividade de arranjo coletivo/colaborativo. Surgiram algumas
preocupacgdes com relacdo a divisdo da instrumentacdo dessas obras. Uma questéo
foi a falta de técnica no instrumento violdo para tocar musicas dessa vertente:
"Professor, eu ndo sei tocar ritmo de vaneira, eu sO sei fazer o basico do basico."
(Joanna, em registro via Google Meet, em 16/03/21). Com isso, o pesquisador
tranquilizou o grupo. Mencionou que a troca de saberes musicais entre os colegas
contribuiria com a interacdo mutua entre os participantes, buscando tecer uma rede
colaborativa entre os participantes com mais experiéncia no instrumento. Foi
mencionado que, se necessario, realizar-se-ia um estudo mais detalhado, como
Formacado de acordes no instrumento e Técnicas de bases ritmicas. A discente

Camille contribuiu com a discussao sugerindo que

Principalmente quem esta entrando pra (sic) faculdade agora, como eu, e
nao sabe tocar bem um instrumento ou s6 canta, ou estd pegando recém o
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instrumento, como violdo, eu ndo toco violdo, mas eu tenho em casa [...].
Tipo, se ndo consegue tocar toda a musica, pode fazer por pedacinhos,
esse pedaco sé toca D6, Ré e Mi, entdo vai la e grava sé aquele pedacinho
D4, Ré e Mi. Ai tu estudas outro pedago e grava, entendeu? N&o precisa
gravar toda, as vezes as pessoas ndo conseguem tocar toda a musica, né
(sic)? Ai depois junta tudo e monta! (Camille em registro via Google Meet,
em 16/03/21).

Os exemplos da discente auxiliaram para que o grupo pudesse também
ampliar a visdo instrumental, pois, a partir disso, poderiamos pensar quais
instrumentos musicais poderiam compor as partes das cancgbes escolhidas,
utilizando um solo de violino somente no refrdo da musica, por exemplo.

Com isso, encerrou-se o encontro disponibilizando o link com a gravagao para

o livre acesso do grupo no forum do Classroom.

6.1.5 Encontro 5: O repertério da Califérnia no ensino de Musica.

O quinto encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 19 de outubro de
2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participacdo de 8 discentes. A principal atividade foi a selecdo das cangdes para o
arranjo coletivo/colaborativo.

O encontro pautou-se na proposta de que cada discente pudesse comentar o
porqué de suas escolhas musicais dentre o repertorio sugerido, mencionando seus
aspectos técnicos, bem como sua motivagcdo e/ou sentimentos provocados que
foram determinantes para a escolha. A partir disso, iniciou-se a explanagao pelos
alunos para que, no final, ocorresse, de forma democratica, uma votacgéo para definir
a obra escolhida para o arranjo coletivo/colaborativo. Nesse momento, lembrou-se
que, por decisdo unanime, ficou pré-estabelecida a escolha da primeira cancéo,
conforme o encontro 4, Astro Haragano.

Os discentes mencionaram de duas a trés musicas cada um. A partir de suas
falas, foi elaborado um documento de texto Word para compilar as mengdes as
musicas. A obra Desgarrados (https://youtu.be/6c9-rwU8KmM?t=1), de autoria de

Sérgio Napp e Mario Barbara, vencedora da 112 edigéo, foi a mais mencionada, com
6 votos. A fala do grupo ao justificar essa escolha centrou-se nas possibilidades

instrumentais para o arranjo da turma. Ou seja, na visdao do grupo poderiam ser
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explorados muitos dos instrumentos musicais que cada aluno toca. Também o fato
da cancgao ser conhecida por todos corroborou para essa escolha.

O grupo demonstrou-se muito satisfeito com a escolha das duas cang¢des, foi
entdo que surgiram as primeiras ideias para a composigao do arranjo. O discente
Igor sugeriu que fizéssemos outro documento Word, a exemplo do anterior, para que
cada participante pudesse indicar quais instrumentos musicais cada um poderia
gravar. Na primeira tentativa de realizar a orquestragdo das musicas, foram citados
0s seguintes instrumentos: banjo, baixo elétrico, violdo, clarinete, cavaco, guitarra,
piano ou teclado digital, voz, sintetizadores de efeitos, cajon e demais percussdes.

O discente Fabio sugeriu que a realizagdo de um medley das duas cangdes,
ou seja, um arranjo que contemplasse as duas obras em uma unica vez. O grupo
ficou muito animado com a ideia, acrescentando que cada obra poderia ser tocada
somente uma vez, por exemplo: introdugao, partes A e B e refrao.

Dando sua visao, Simone chamou a aten¢do do grupo ao propor que o colega
Fabio cantasse a obra Astro Haragano, por seu timbre de voz se aproximar ao de

Jer6bnimo Jardim.

Colegas, estava ouvindo Astro Haragano e me parece que a voz do colega
Fabio tem um timbre bem semelhante com o do intérprete da cancéao
original. Quem sabe se ele, se quiser, cantasse esse solo, acho que ficaria
lindo! (Simone, em publicagdo no forum do Classroom)

Nesse sentido, Fabio e os demais participantes aceitaram a proposta de
Simone, sugerindo inclusive que ele cantasse a voz principal das duas cangdes.
Outra ideia do grupo foi a criagdo de uma paisagem sonora entre a transicdo das
cangoes, recriando uma "atmosfera futuristica", visando a uma aproximag&o com o
contexto do cometa Halley, Com isso, decidiu-se que o medley iniciaria com
Desgarrados, seguido de um periodo de transicdo (atmosfera futuristica) e
finalizando com Astro Haragano. A partir disso, o pesquisador instigou o grupo para
saber de que forma poderia ser criada essa "atmosfera". Entdo o grupo mencionou
as possibilidades de inser¢do de instrumentos musicais alternativos, como pau de
chuva e chocalhos. Igor sugeriu também a inclusédo de sons feitos a partir dos
timbres gerados em sintetizadores.

Com o grupo animado com a chuva de ideias, ficou determinado que, a partir

do préximo encontro, seria realizada a analise harménica das musicas. Assim, o
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pesquisador sugeriu que cada aluno "tirasse de ouvido" as linhas melddicas de seus
instrumentos. Para isso, foi disponibilizada uma unica versao de referéncia de cada
cangao, para que o grupo pudesse "tirar" durante a semana. As versdes utilizadas
como referéncias foram as gravagdes originalmente disponibilizadas nos LPs da 112
e da 152 edicodes, (https://www.youtube.com/watch?v=FilPG1gjvg4)(

https://youtu.be/6c9-rwU8KmM?t=1). Além disso, o0s discentes poderiam

compartilhar eventuais duvidas oriundas do processo de "tirar de ouvido". Dadas as
combinacdes, encerrou-se o encontro.

O quinto encontro foi realizado com a turma da agao pedagégica 2020/2, no
dia 23 de margo de 2021, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google
Meet, com a participagdo de 5 discentes. A principal atividade foi a selegdo das
cangdes para o arranjo coletivo/colaborativo.

No inicio, o pesquisador demonstrou ao grupo como ocorreu a dinamica da
construcdo do arranjo coletivo/colaborativo com a Turma 2020/1. Para isso,
compartilhou-se na tela do Meet a turma do Classroom da turma anterior, mostrando
0 passo a passo das atividades realizadas, tanto na determinagdo das musicas,
quanto na estruturagédo do arranjo e gravagao da guia. Com o término das atividades
do Projeto-Piloto em 07 de dezembro de 2020, foram evidenciadas todas as etapas
desse processo, a fim de contextualiza-las aos participantes, para que eles tivessem
melhor compreensao da proposta.

Mostrou-se como foi feita a gravagao-guia, além de apresentar como ocorreu
o0 processo de edicdo e mixagem do arranjo. Para isso, o pesquisador falou
brevemente sobre os softwares utilizados.

A DAW (Digital Audio Workstation) € a denominagcdo dada no campo da
producao musical aos softwares de computador que oferecem amplos mecanismos
de gravacédo multipista, mixagem e edicdo de audio. Essas ferramentas tecnologicas
sdo utilizadas em estudios profissionais de gravacao e também em home studios,
que sao ambientes de produgcdo musical em casa (VIEIRA, 2010). Com o impacto da
pandemia em periodo de lockdown, a procura por essas tecnologias movimentou o
setor artistico, principalmente musicos e estudantes de musica que tinham o desejo
de compartilhar o seu fazer musical, inclusive materiais com fins pedagogicos, nas
redes sociais.

Buscando contribuir ainda mais com o desenvolvimento do roteiro do

encontro, foram apresentadas algumas DAWSs para o grupo, como o Reaper,
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Cubase, Sonar, FL studios, Studio One e Logic Pro (VIEIRA, 2010, p.39), esta ultima
evidenciada com mais atencao, pois foi a usada nos processos com ambas as
turmas.

"A primeira fungao principal de uma DAW é ser capaz de manipular multiplos
canais ou tracks de audio digital, chamado multitrack" (SILVA, Rodrigo. 2019, p. 6).
Baseando-se nesses principios, mostrou-se o projeto do medley da turma 2020/01

com suas fracks de audio, conforme a figura abaixo.

Figura 12: Demonstragéo do projeto no Logic Pro X.
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Goncalves Oliveira da Silva

Fonte: O autor (2021)

O pesquisador relatou alguns problemas com o armazenamento dos arquivos
de audio enviados pelos alunos, pois, no caso do projeto-piloto, os alunos enviaram
suas gravagoes através do Upload para a turma do Classroom. No entanto, houve
arquivos que nao foram salvos na plataforma, ocorrendo a perda dos mesmos,
sendo necessario um novo envio posteriormente. Nesse sentido, a discente Joanna
sugeriu que criassemos uma pasta compartilhada na plataforma Google Drive para
que cada discente pudesse postar seus arquivos de audio com mais seguranga.

Logo apos, iniciamos a audicdo do arranjo da turma anterior, utilizando
algumas ferramentas como o Solo, em que se pode ouvir de forma isolada as faixas
selecionadas. Dessa forma, o grupo ficou muito empolgado com a demonstragao do
processo ocorrido e iniciou a projegéo de suas atividades.
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Ainda, a fim de compartilhar a sua experiéncia com o grupo, Talles, discente

que participou de ambas turmas, deu o seu relato sobre as atividades.

Foi bem tranquilo, no inicio até achei que seria um pouco complicado.
Porque, eu nao tenho [..] Diferentemente de alguns colegas que ja "lidam",
eu nao tenho experiéncia de gravar coisas, e tal. Ndo costumo gravar, sou
muito ruim em gravagdo. Tanto é que agora, no componente de
Composigédo eu tive que abandonar uma composigéo e fazer de outro jeito,
porque eu nao consegui lidar bem com o software. Mas, foi bem tranquilo
pegar a base que o senhor (professor) enviou, porque o metrébnomo ajuda
bastante. Entdo, foi bem tranquilo de gravar, eu achei que fosse mais
complicado, mas foi tranquilo.

E foi uma experiéncia muito legal, porque vai juntando [..] eu imagino que
nao deve ser facil juntar tudo isso ai, mas depois € legal ver a "coisa"
soando e tudo junto (Risos). (Talles em registro via Google Meet, em
23/03/21).

Apos o relato do discente, cada participante do encontro compartilhou suas
musicas escolhidas, expressando o motivo de suas preferéncias. Faz-se necessario
elucidar que, ao final das sugestdes musicais, entraram em votagdo somente as
cangcbes citadas em aula. Além disso, cada aluno poderia apontar até trés
cangoes.

Dando abertura as discussdes, Camille atribuiu a primeira escolha a sua
vivéncia cotidiana, escolhendo a cangao Esquilador, da 9° edigdo (1979), pois a obra
retrata o costume da tosquia da 1a de ovelha na campanha do estado do Rio Grande
do Sul. Nas palavras dela: "Explica a lida da tosquia, que lembra a minha infancia.
Eu nado sei se vocés foram criados na campanha, mas eu fui! A histéria é bonita,
além de ter umas partes que a gente poderia cantar em unissono" (registro via
Google Meet, em 23/03/21). Além disso, mencionou que se identificou com a voz do
cantor, Telmo de Lima Freitas.

A segunda obra foi Desgarrados. A discente justificou que a cangao traz uma
letra considerada "dramatica, envolvente e sentimental". Ainda complementa: "tem
um ritmo delicado, que ndo é meio rapido, além da letra ser bonita". (Registro via
Google Meet, em 23/03/21). Outro aspecto importante mencionado pela discente foi
a presenca de um solo de flauta, que, nesse caso, poderia ser gravado por ela na
flauta doce, se os colegas auxiliassem na transcrigdo da partitura. A terceira musica
sugerida foi Tertulia, da 12° edi¢do (1982), por caracterizar-se como uma "letra

rimada", além de gostar da voz do cantor.
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A discente Micaelle citou que se interessou por outras cancdes além das
ganhadoras das edigbes delimitadas para a atividade, fazendo referéncia a cangéo
Guitarreio para um guitarrista (13° edigdo, 1983). Esse fato chamou a atenc¢ao, pois
a aluna demonstrou-se instigada pelas obras e foi além em sua apreciagao. Mesmo
assim, escolheu Guri, da mesma edigao, pois, segundo ela: "tem um significado
familiar, além de ser conhecida para arranjar". "Gosto muito dessa musica! Me
lembra meu pai cantando quando eu era pequena." (Registro via Google Meet, em
23/03/21).

A préxima a falar foi Joanna:

"Eu ouvi todas as musicas e as que mais me chamaram atencao foram: Um
canto para o dia, da 62 edicdo, porque eu achei ela bem animada e ao
mesmo tempo ela conta uma histéria assim [..] de tudo o que acontece no
campo, na rotina do campo, eu achei bem interessante a forma que foi
colocado na letra da musica.

A outra foi Veterano, da 10° Califérnia, eu achei bem legal porque ela &
animada e é diferente das outras, ela da vontade de dancar, tem um arranjo
bem completo com varios instrumentos, parece musica de baile mesmo
(Risos).

A ultima € a que eu mais gosto, gosto e conhego mesmo, € a Desgarrados
da 112 edigdo. Porque o arranjo é diferente, ela € mais calma e tem um
assunto voltado mais para a cidade, que é um assunto diferente do que as
outras musicas retratam. Geralmente sdo assuntos voltados para o campo.
Eu quando aprendi a cantar essa musica, 0 meu professor na época falou
que essa musica falava sobre Porto Alegre, né (sic)? Entdo eu acho muito
interessante retratar dessa forma a cidade. (Joanna, registro via Google
Meet, em 23/03/21).

Para Talles, além de ter trabalhado com a cangédo Desgarrados com a turma

anterior, a tematica acerca do "éxodo rural" o instiga.

Noés trabalhamos com ela no semestre passado, inclusive por ser uma
musica bem famosa, ela tem versbes em rock e tal [..], entdo te da
diferentes possibilidades para se trabalhar em cima do arranjo. Fora que eu
gosto da letra, do arranjo vocal, enfim, a mdsica de maneira geral € muito
bacana. (Talles, registro via Google Meet, em 23/03/21).

Sua outra sugestao é O grito dos livres. O discente menciona que seria um
desafio arranjar essa cangao por ser uma "letra complexa" que retrata a formagéo do
povo gaucho a partir dos indios pampeanos que aqui habitavam e sua mistura com o
"homem branco" (imigrantes europeus). Outro aspecto que chamou atencdo do
discente é o fato da obra ser interpretada pelo cantor argentino naturalizado
brasileiro, Dante Ramon Ledesma, que incomodou o publico e os demais
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participantes do festival por cantar com sotaque castelhano, ou seja, por ndo cantar
na lingua portuguesa fluentemente. Nesse sentido, o discente retratou como um
"tema complexo e polémico" e "trata de outro lado da histéria do nosso estado”
(registro via Google Meet, em 23/03/21).

Para Juliana, sua preferida foi Desgarrados, citando a beleza de sua
letra. Ainda referiu-se como uma obra "fora do padrédo": "Achei que ela saiu um
pouco do padréo, apesar dela ser musica gaucha, ela destoa das outras, eu acho
que é por isso que todo mundo gosta dela" (registro via Google Meet, em 23/03/21).
A segunda sugestao foi Um canto para o dia, que remeteu a um repertorio que ela

executou no IMBA sobre musicas com a tematica de guerras e batalhas.

Eu nado sei porque, mas me remeteu a um repertério que eu toquei no
IMBAS, anos atras, que eram musicas que contavam sobre guerras,
cavalheiros, batalhas. Eu nao sei por que me lembrou, mas eu curti bastante
ela. (Juliana em registro via Google Meet, em 23/03/21).

Apo6s a fala de todos no grupo, realizamos a contabilizagdo das obras
sugeridas. Como quatro entre cinco discentes mencionaram a obra Desgarrados, 0
pesquisador sugeriu que ela fosse uma das escolhidas pelo grupo, sendo assim, por
unanimidade, houve a concordancia. A segunda obra mais votada foi Um canto para
o dia. Com isso, 0 pesquisador sugeriu a audigao coletiva em aula para auxiliar na
escolha do grupo. Dessa forma, o grupo decidiu que a segunda obra arranjada seria
essa.

Nesse encontro, surgiram varias interagdes na estruturagdo do arranjo entre o
grupo: as primeiras sugestdes como unissonos, solos de instrumentos, entre outras
sugestbes referentes aos aspectos ritmicos com o uso de instrumentos de
percussdo. Caracterizamos esse momento como o pontapé inicial de uma rede de
colaboragc&o musical entre os integrantes. Portanto, o grupo idealizou um panorama
de instrumentos musicais que poderiam ser tocados por eles nos arranjos. Foram
citados: violdo, voz, arranjo vocal, piano, flauta doce, violino, trompete, ukulele,
teclado, escaleta e guitarra.

A discente Camille sugeriu tocar a melodia da introdugédo de Desgarrados,
utilizando trompete e flauta doce. Segundo ela: "Da pra (sic) fazer os dois
instrumentos, as mesmas notas musicais como se fossem duas pessoas tocando,

duas Camilles tocando, seria bacana" (registro via Google Meet, em 23/03/21). A
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ideia da discente corroborou com a utilizagdo da gravagdo multitracks, em que um

discente poderia gravar diferentes instrumentos no mesmo arranjo.

A colega Camille poderia tocar flauta doce na musica Desgarrados, iria ficar
bonito. Eu apoio a escolha dessa musica, € uma das que mais conheco.
Ainda se ela me ajudar eu posso tocar alguma coisa no violino, se ela me
der umas aulinhas. (Joanna em registro via Google Meet, em 23/03/21).

Ao longo do encontro, foram surgindo inumeras ideias do grupo com relagao
ao uso desses instrumentos. Nesse sentido, o pesquisador propds que o0s
participantes realizassem uma tempestade de ideias. Desse modo, o grupo, ja
sabendo com quais instrumentos seus colegas poderiam contribuir, realizaram uma
roda de sugestdes. Por exemplo: Joanna, sabendo que Micaelle se dispds a cantar,
sugeriu um dueto de vozes na cangdo Um canto para o dia. Aléem disso, poderiam
empilhar vozes, tanto em unissono quanto em arranjo com intervalos melddicos.

Desgarrados também foi uma das cangdes escolhidas com a turma 2020/01.
Nesse sentido, outra sugestdo do grupo foi a utilizagdo de alguns dos instrumentos
ja gravados pelos colegas do semestre anterior, dos quais o presente grupo nao
dispusesse. Isso so foi possivel pelo sistema de gravagao multitrack. Para que isso
acontecesse, o pesquisador sugeriu manter a mesma estrutura do arranjo feito pela
turma anterior, utilizando-se da base com instrumentos ja gravados no projeto-piloto,
como baixo, banjo, violdo base, cajon e shakers.

Ao final do encontro, definimos as duas versdes referéncias para que o grupo
pudesse "tirar de ouvido" e estudar suas harmonias e letras. As referéncias
escolhidas foram as gravagbes ao vivo nos LPs das respectivas edigdes.
(Desgarrados; https://youtu.be/6c9-rwU8KmM?t=1, Um canto para o dig;

https://www.youtube.com/watch?v=LKqdUuVBpyM&t=1s).

6.1.6 Encontro 6: Praticas musicais online em conjunto

O sexto encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 26 de outubro de
2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participagcdo de 8 discentes. A principal atividade foi a analise coletiva das
caracteristicas musicais das canc¢des escolhidas.
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Nesse encontro, os alunos puderam tirar duvidas com relagdo a harmonia de
uma das musicas arranjadas. A primeira atividade foi a analise de Desgarrados, em
que o pesquisador expds os slides com letra e os acordes cifrados. Os discentes
leram a letra da cancg&o para tirar duvidas em relagdo a algumas palavras. A cada
estrofe lida, os acordes iam sendo evidenciados pelo pesquisador, tocando cada um
com o auxilio do violdo. Segundo o grupo, essa atividade foi de fundamental
importancia, principalmente para aqueles que iriam gravar instrumentos melddicos.
Nesse sentido, definir a harmonia empregada no arranjo contribuiria para a criagao
musical dos discentes que tocavam os instrumentos considerados base, violao e
baixo. Em paralelo, os discentes acompanharam em seus respectivos instrumentos,
tocando os acordes mostrados. Segundo Correa, "compreender a forma e analisar a
harmonia sdo maneiras de se aprofundar no material musical da obra" (2021, p. 43).

O grupo entdo definiu que a musica seria dividida em trés partes, parte A,
parte B e refrdo. Ambas as partes, A e B, tém melodias iguais, mudando somente a
letra, portanto a sugestao do grupo, ja pensando na ideia do medley, foi delimitar a
obra na seguinte forma: A, B e refrdo. Conforme exemplo abaixo:

Figura 13: Estrutura da obra Desgarrados.

Desgarrados
Parte A Parte B
Eles se encontram no cais do porto pelas Eles se escondem pelos botecos entre os
calgadas cortigos
D A/CH Bm C Bm
Fazem biscates pelos mercados, pelas esquinas E pra esquecerem contam bravatas velhas
E7 CH#7 Fi histdrias

Carregam lixo, vendem revistas, juntam E7 CH#7 F#m

baganas Entdo sdo tragos, muitos estragos, por toda a
B7 E7 noite

E sdo pingentes das avenidas da capital B7 E7

Olhos abertos, o longe € perto, o que vale é um
sonho

Refrdo
WA : 7 :)v‘\‘\\,\{«l\
Sopram ventos desgarrados, carregados de saudade
em, C#7
Viram copos, viram mundos
F#m
Mas o que foi nunca mais sera

Mas o que foi nunca mais sera

Fonte: o autor (2021).
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Da mesma forma, repetiu-se esse processo de definicido da harmonia com a
cangdo Astro Haragano. Segundo alguns discentes, esta foi a musica que
apresentou mais dificuldades para eles ao "tirarem de ouvido". Segundo Fabio, isso
se justificou pelo fato do emprego de uma harmonia "jazzistica" dada pelo autor da
obra. "O Jerbnimo viajou muito nesse arranjo, € uma harmonia muito jazzistica, acho
que poderiamos fazer ela de forma simplificada, com aquela que vimos em aulas
atras" (transcricdo do encontro). Nesse sentido, o discente sugeriu a harmonia
apresentada no encontro 4. Com isso, projetamos os slides da transcricdo
harménica e retomamos a analise da letra e a cifragem da musica. Um fato
relevante a ser pontuado foi que os discentes apontaram a contribuicdo das
discussoes feitas no encontro 4.

Figura 14: Estrutura da obra Astro Haragano.

ASTRO HARAGANO - JERONIMO JARDIM

Intro: (D, G/D, Gmy/D, D, D/C, Bm7) (Bb, C,D)

E7 A7
Parte A - 2X qual boitata na escuridao
D G/D. D/C
E fogo, é gelo, verdade, ilusdo Astro gjzg:\gano
v Gtm/ dva ata/esca D esperaﬁgé"fugaz
ento de prata/escarcéu Do Em
D/C ) Bm7 passando em meu coragao
Varando a noite campeira C#o D#° Bm
Bb C b ) de encontrar meu menino
repontando estrelas na estancia do céu E7
tropa de osso
(Fl E, D#' D) - Forma de D A .
Roda piao
Parte B Roda piao
D/C G/D

D#° Em C#° E° Bm Bm/A

mistério na imensiddo pingo tordilho cigano

4 UNIPAMPA universidade Federal do Pampa

Fonte: o Autor (2021)

Aproximando-se do horario do término do encontro, ficou combinado finalizar

a estrutura do arranjo do medley no encontro 7. Sendo assim, o pesquisador
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perguntou aos participantes se haviam ficado duvidas com relagdo a harmonia
estudada. O grupo respondeu que durante a semana iria praticar em seus
respectivos instrumentos, mas que nao tinha duvidas referentes a formagao dos
acordes apresentados. Faz-se necessario evidenciar que essa facilidade da turma
justifica-se pelos discentes ja terem cursado componentes curriculares dedicados ao
estudo da Teoria Musical, Harmonia e Pratica Instrumental Violdo ou Piano.

O sexto encontro foi realizado com a turma da agao pedagogica 2020/2, no
dia 30 de margo de 2021, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google
Meet, com a participagao de 6 discentes. A principal atividade foi a analise coletiva
das caracteristicas musicais das canc¢des escolhidas.

A exemplo da turma anterior, a primeira atividade foi o estudo da harmonia da
cancdo Desgarrados, através da exposi¢cdo dos slides com a letra e os acordes
cifrados. Como a turma optou por se basear na estrutura do arranjo da turma 2020/1,
utilizou-se a divisdo da cangao em trés partes, conforme a figura 7. Diferentemente
da turma anterior, a maior parte do grupo n&o havia integralizado os componentes
de Harmonia e Teoria Musical, portanto reforgcou-se a ideia de apresentar cada
acorde e trecho melddico das diferentes partes separadamente. O violdo foi o
instrumento empregado para a descri¢do dos acordes, visto que os/as aluno/as que
iriam tocar instrumentos com teclas, como o piano e a escaleta, ja dominavam as
questdes técnicas de formacdo de acordes. A medida que cada acorde aparecia no
decorrer da letra da cancio, descreviam-se as notas e sua formacdo no brago do
violdo. Dessa forma, buscou-se auxiliar o grupo na compreensao da harmonia
musical, tanto com discentes que participaram do arranjo gravando instrumentos
harménicos ou base (violdo, baixo, piano, guitarras), quanto instrumentos melédicos
(trompete, flauta doce, clarinete). A discente Joanna perguntou se ela poderia
apenas tocar os acordes somente no tempo forte de cada compasso, pois segundo

ela, tem dificuldade de tocar "ritmo de musica gaucha" no viol&o.

Eu fui tentar acompanhar com o violdo e eu ndo consigo fazer o ritmo
porque eu tenho muita dificuldade em fazer ritmo de musica gadcha, é mais
complexo pra mim. Entdo, se pudesse, eu sé acompanhava soltando os
acordes no primeiro tempo. (Joanna em registro via Google Meet, em
30/03/21).

Desse modo, a sugestdo debatida pelos demais discentes foi que Joanna se

baseasse no metrbnomo da guia para auxiliar sua performance na gravagao tocando
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o primeiro tempo de cada compasso. Abaixo evidenciamos um trecho capturado do

encontro em que o pesquisador demonstra um acorde para o grupo.

Figura 15: Demonstragédo da formagéo dos acordes.

Eles se encontram no cais do porto pelas calcadas
Fazem biscates pelos mercados, pelas esquinas
Carregam lixo, vendem revistas, juntam baganas
E sdo pingentes das avenidas da capital

- (] —
|
]
|
Eles se escondem pelos botecos entre os corticos
E pra esquecerem contam bravatas velhas histérias Rafael Goncalves Oliveira da Siva
Entdo sdo tragos, muitos estragos, por toda a noite
Olhos abertos, o longe é perto, o que vale é um sonho
c#7

Sopram ventos desgarrados, carregados de saudade

m
Viram copos, viram mundos

Mas o aue foi nunca mais serd

Fonte: o Autor (2021).

Em um segundo momento, o pesquisador evidenciou a linha vocal cantando a
melodia principal da musica, a fim de dirimir as duvidas dos discentes ao “tirarem de
ouvido”. Nesse momento, quatro dos discentes se dispuseram a gravar as vozes em
ambas as cangdes arranjadas. Também surgiram duavidas com relagdo a algumas

palavras, como o0 que sao baganas.

Eu ia pesquisar depois da aula, palavras que estdo no linguajar gaucho,
mas que nao sao tao costumeiras, a gente (sic) ndo entende. Tem umas
quantas palavrinhas nao s6 nessa musica, mas em outras que a gente (sic)
ndo entende o que é (risos). (Camille em registro via Google Meet, em
30/03/21).

Nesse sentido, buscamos o significado da palavra em um Web dicionario.
Outro discente reforgou a ideia sobre o emprego do vocabulario regional nas
cancgbes, citando a dificuldade em compreender um trecho da musica Canto

alegretense, também do repertorio nativista. Segundo as palavras de Talles,

"Flor de tuna, camoatim de mel campeiro, pedra moura das quebradas do
Inhanduy"”, realmente se pra (sic) nés que somos daqui, as vezes fica dificil
de entender, imagina pra (sic) pessoas de fora do estado. (Talles, em
registro via Google Meet, em 30/03/21).
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Camille cita que s6 entendeu o trecho da referida musica por estar ligada ao
contexto do campo, como ja citado anteriormente. Nas palavras dela, "o mel
campeiro é aquele mel de camoatim, aquele que tem no meio do campo. E muito
ruim! (risos)" (registro via Google Meet, em 30/03/21). A discente Nilza trouxe outro
exemplo da vertente nativista, mencionando um trecho da cancédo da 132 edicdo da
CCNRS Guri: "Hei de ter uma tabuada e o meu livro ‘Queres Ler ". Nilza menciona
que o livro "Queres ler" era "uma cartilha para a alfabetizacdo, usada no século
passado”. A discente ainda afirmou: "Eu mesma fui alfabetizada com o livro Queres
Ler" (registro via Google Meet, em 30/03/21).

Contribuindo para o entendimento da melodia da cangédo, Camille
compartilhou com o grupo uma partitura transcrita por ela, no software de notagéo
musical MuseScore, ao estudar e “tirar” a musica de ouvido. A discente apresentou
aos demais colegas, citando ter encontrado dificuldades nas ultimas partes da
cangdo. Ainda assim, disponibilizou suas transcricbes nas tonalidades de D6 e Sol
na esperanga de que pudesse ajudar os demais colegas e ainda que eles a
pudessem auxiliar com a questao da escrita dos trechos que encontrou dificuldades.

Figura 16: Transcrigdo de Camille da obra Desgarrados

Desgarrados

Camila Echeverria

Fonte: o Autor (2021).
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Ao final das primeiras duas etapas descritas, realizamos o mesmo
procedimento com a segunda cangao escolhida para o arranjo, Um canto para o dia.
Conforme o grupo, a segunda apresentou mais dificuldade para "tirar de ouvido",
tendo em vista que a gravagdo referéncia foi extraida do disco LP, portanto
perdendo qualidade sonora na digitalizacdo desses audios. Outra dificuldade citada
pelos alunos foi o fato da obra ser composta no tom de Si Bemol menor e, em alguns
trechos, utilizar-se de acordes com variagées nos baixos, bem como a incorporagao
de acordes com intervalos de sextas. Joanna, discente que se disp0s a gravar o
violao, citou sua dificuldade em formar acordes bemdis, caracterizados pelo uso da
pestana no brago do violdo. Talles contou ao grupo sobre a participacdo de um
musico, inserido no contexto dos festivais, que auxiliou gravando a linha do violdo-
base na cangédo Desgarrados com a turma anterior. Nesse sentido, sugeriu estender
novamente o convite para ele ou outro musico que pudesse contribuir com o arranjo.
Nesse momento, o pesquisador também se colocou a disposigao para a gravagao do
violdo-base e de outros instrumentos. O grupo acolheu a proposta como positiva,
deixando pré-estabelecido que o violdo-base seria gravado através de uma

"participagao especial". Nilza discorreu sobre essa sugestéo.

Acho que vai somar muito no nosso arranjo convidar alguém para realizar
uma participagéo especial com a nossa turma. Essa interagdo com musicos
inseridos no contexto dos festivais vai ser muito produtiva para trocarmos
experiéncias. (Nilza em registro via Google Meet, em 30/03/21).

Partindo para o fim do encontro, finalizamos a exposicdo dos acordes da
cancdo dando inicio a demonstracao da linha vocal. Para maior compreenséao, a
obra foi dividida em quatro partes, sendo elas: Parte A, Parte B, Parte C e Refrao.
Ambas as partes iam sendo demonstradas pelo pesquisador, a fim de tirar as
duvidas do grupo referentes as palavras e as notas empregadas. Abaixo veremos a
analise da estrutura da obra.

Figura 17: Estrutura da obra Um canto para o dia.



Parte A
Um naco d; ur]n sol de ouro
Dou.;rando a copa do é;ivg’léo
Pé por pé se Iev;r;téndo
Pra acordar (I) tllc§ tlvcv:vg
Db, Db,
Um naco de um sol de ouro
DoQ:éndo a copa do anétco
: DL

Um canto para o dia
Pé por pé se Ievantando
Rhm, B/
Pra acordar o tico- tuco

Parte B

"E o frescor da madrugada
Bhm/Gb )
Ea passarada jase assanha

I A

E o sereno em gotas de prata
Enfeita teia de aranha

Refrao:

w :' N VA
Sol, lua, estrela boieira

Bbm

Bhm, ¢ KRR
Num rastro de poelra

(0] d|a come;ou
lluminando a coxilha

RA KX

Parte C

Metade de um sol vermelho

KK
Listrando o céu na planura

Gb

Agachando-se matreiro
Que nem §orro em noite escura

E a tarde, é o caminheiro|
Que vai chegando a pousada
Ak Rk,
Tem mate e churrasco quente

Gb I

Pra seguir na madrugada

Fonte: O autor (2021).
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Encaminhando-se para o final, ficou estabelecido que o proximo encontro

seria destinado a criagdo da estrutura do arranjo. O pesquisador pediu que os

discentes reservassem um periodo de tempo ao longo da semana para se dedicar a

pensar nas possibilidades de composigao do arranjo coletivo.

Em linhas gerais, o sexto encontro, com ambas as turmas, destinou-se a

analise da melodia e da harmonia das pegas escolhidas. Segundo Correa (2021), os

elementos citados “representam as principais matérias-primas com as quais o

arranjador vai trabalhar, pois é a partir desses materiais que serdo feitas

modificagdes e adigdes para a criagdo do arranjo”(p. 43).
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6.1.7 Encontro 7: Criagao do arranjo coletivo/colaborativo.

O sétimo encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 09 de novembro
de 2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participagédo de 7 discentes. A principal atividade foi a produ¢do de um arranjo para
as cancgoes escolhidas.

A estrutura dos arranjos baseou-se no capitulo Fundamentos do arranjo, do
livro de Correa (2021). Nessa etapa, o arranjador empregou seus conhecimentos
sobre as diversas subareas da musica e, no caso dos arranjadores iniciantes, "é
comum que esse processo apresente um carater experimental, constituindo-se o
conhecimento por meio de tentativas e erros" (p. 43). Assim, o pesquisador propds
ao grupo que realizasse uma chuva de ideias acerca das possibilidades desse
arranjo. A primeira questdo a ser definida foi em relagdo a forma do arranjo, "o
estudo da forma tende a subdividir uma musica em se¢des ou partes" (CORREA,
2021, p. 91). Como evidenciado anteriormente, o grupo optou por criar um medley
ou pout-pourri, que sdo arranjos com duas ou mais cangbes em uma so faixa. A
forma escolhida pelo grupo iniciaria com a Introducéo, Verso 1, Verso 2 e Refrado de
Desgarrados, seguido por uma Ponte contextualizando a obra Astro Haragano com
Introdugéo, duas vezes o Verso 1, Frase, Verso 2 e Conclusdo. Foi criado junto ao

grupo um mapa estrutural do arranjo que veremos a seguir.

Figura 18: Mapa estrutural do medley da Turma 2020/01.
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Desgarrados

— | Introducéo Refréo

Ponte

Introdugéo }—{ Verso 1 - 2x }—‘ Frase }—‘ Verso 2 M Concluséao
o>

Astro Haragano

Fonte: o Autor (2021).

A forma escolhida pelo grupo iniciaria como a Introdugao. O discente Fabio
chamou atenc&o para a melodia do refrédo (tema principal) da musica e sugeriu aos
colegas que a melodia fosse tocada em unissono por instrumentos solistas na
introdugdo. O grupo gostou da sugestéo e definiu que a melodia seria tocada duas
vezes. Verso 1 foi a nomenclatura escolhida pelo grupo para indicar a letra descrita
na figura 7 como Parte A, logo, o Verso 2 era composto pela Parte B. E importante
ressaltar que, embora os versos 1 e 2 tivessem melodias semelhantes, o grupo fez
questao de distingui-los, pois apresentam partes diferentes da letra. Para o Refrao,
os discentes definiram que seria tocado duas vezes, encaminhando para a transigao
das cangdes. Nesse momento, também foi sugerida a criagdo de arranjos vocais
intercalando em unissono, contra cantos e intervalos melddicos. A transi¢ao entre as
musicas seria por meio de uma Ponte, que, por sugestdo do pesquisador, seria
composta por dezesseis compassos em 4/4, para que os discentes pudessem gravar
as ideias de efeitos sonoros mencionados no quinto encontro (6.1.5), denominado
por eles como "atmosfera futuristica". Nessa parte do arranjo, o grupo teria maior
liberdade para criar a partir das sonoridades que eles julgassem representar o
contexto do cometa Halley, tanto por meio de instrumentos alternativos, como pau
de chuva, chocalhos, tambores de lata, etc., quanto por meio de instrumentos
eletrénicos, como os sintetizadores. A Introdugao de Astro Haragano foi baseada na

versao-referéncia ouvida pelo grupo inclusive com a adicdo de vocalizes feitos pelo
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cantor em paralelo a melodia principal dos instrumentos solistas. O Verso 1
representaria a parte A da letra descrita na figura 8 e seria tocado duas vezes,
intercaladas por um pequeno fragmento musical, ou como o grupo denominou riff,
cuja melodia seria tocada por todos os instrumentos. Apos as repetigdes do verso 1,
viria outro fragmento meldédico também tocado por todos os instrumentos, este maior
em relagdo ao anterior, justificando a escolha pelo grupo de assinalar como Frase.
Outro fato que justificou essa delimitagao foi a mudanga da harmonia musical nesse
trecho especifico. Encaminhando-se para o fim, seguiria o Verso 2, composto pela
parte B da letra. O grupo ainda optou por concluir o arranjo com 0S mesmos
elementos trazidos na introdugcdo, com os vocalizes e frases melddicas,
denominando-a como Conclusao.

Com a forma do arranjo definida, foi a vez de determinar quais eram os
instrumentos solistas e quais fariam o acompanhamento. Com isso, cada discente se
expressou em relagdo a sua participacdo na gravagao. Ficou definido que os
instrumentos solistas seriam clarinete e baixo, e que estariam em destaque
realizando a melodia da introducdo de Desgarrados. Violao de aco, clarinete e piano
fariam um contraponto ao longo das partes cantadas. Para Astro, definiu-se o
sintetizador como instrumento solo, aliado aos vocalizes. Os instrumentos citados
pelos discentes para realizar os contrapontos foram guitarra e violdo ago. Em ambas
as cangdes, fariam o acompanhamento: violdo nylon, banjo, cajon, shakers, baixo e
sintetizadores. Importante ressaltar que a disposicédo dos instrumentos foi de acordo
com a caracteristica de cada aluno, ou seja, cada um se dispds a participar do
arranjo tocando os instrumentos que dominava.

O proximo passo foi definir quantos e quais seriam os/as intérpretes no
medley. Como visto no Encontro 5, a discente Simone havia sugerido que Fabio
cantasse a voz principal. Nesse sentido, reforgou-se o convite e foi aceito por todo o
grupo. No entanto, nenhum outro discente se dispds a participar do arranjo vocal.

No final do encontro ja tinhamos esbog¢o do arranjo. Dessa forma, ficou
acordado que ao decorrer da semana seria postada no Classroom uma guia gravada
pelo pesquisador com base na estrutura criada pelo grupo, contendo violdo-base,
metrénomo e voz guia. Foi sugerido para que cada aluno estudasse ouvindo a guia
para que pudesse criar sua linha melddica no instrumento e, se possivel, pudesse

trazer suas experimentagdes de ideias gravadas. A guia esta disponibilizada para
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audigdo no seguinte link: https://youtu.be/q141WGOE870, e foi postada conforme a

figura abaixo:

Figura 19: Férum criado no Classroom para postagem da guia.

g Rafael Goncalves Oliveira da Silva

GUIA para a gravagdo das cangoes
Gravar somente o audio de seus instrumentos ouvindo esta guia.

fiquem atentos ao metronomo.

no meio das cangoes ficaram 16 compassos em 4/4 para gravarmos os efeitos sonoros da Astro Haragano. Deixem suas
davidas aqui que vamos ajeitando.

‘ Guia.mp3
Audio

Fonte: O autor (2021).

O sétimo encontro foi realizado com a turma da acao pedagogica 2020/2, no
dia 6 de abril de 2021, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet,
com a participagao de 6 discentes. A principal atividade foi a produgao de um arranjo
para as cangdes escolhidas.

Para esse encontro foram elencados os mesmos principios de Correa (2021),
ja utilizados com a turma anterior. Nesse sentido, iniciou-se a estruturagcdo do
arranjo pela turma através de uma chuva de ideias.

Primeiramente debateu-se a possibilidade de realizar um medley. A exemplo
da turma anterior, o grupo tinha concepgdes distintas sobre essa escolha. Alguns
alunos reforgaram a praticidade de abordar de forma resumida as duas cangdes em
um unico arranjo. Essa justificativa deu-se em virtude de alguns alunos estarem com
uma carga de trabalhos avaliativos muito densa em outros componentes curriculares
obrigatérios. Algumas demandas como essa se tornaram muito recorrentes entre os
discentes do curso de Musica, pelo menos dentre os componentes que lecionei
nesse periodo, em decorréncia das Atividades de Ensino Remoto Emergenciais.
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Por outro lado, a outra parte do grupo sustentava a ideia de que a melhor
forma de arranjar as cangbes era fazé-las separadamente, para explorar as
melhores possibilidades de instrumentag&o e arranjos. Nesse sentido, buscando um
equilibrio entre o grupo, o pesquisador sugeriu realizarmos os arranjos de forma
individual e com versdes resumidas das obras. Entdo, a turma concordou com a
proposta e deu inicio a construgéo da estrutura do arranjo.

Como comentamos anteriormente, a turma 2020/02 iria utilizar-se da forma do
arranjo idealizada pela turma 2020/01. Assim, construiu-se o mapa estrutural abaixo

com o primeiro arranjo.

Figura 20: Mapa estrutural do primeiro arranjo da Turma 2020/02.

Desgarrados

L— | Introdugéo }—{ Verso 1 }—{ Verso 2 }—{ Refréo

Fonte: O autor (2021).

Nesse momento também foi mostrada aos discentes a guia gravada pelo
pesquisador, contendo metrbnomo, voz guia, violdo base, além de alguns
instrumentos ja gravados no projeto-piloto e que seriam utilizados com esta turma. A

guia esta disponivel para audig&o no link https://youtu.be/eiExpOsH2p0.

No primeiro contato com a guia, 0 grupo comegou a explorar algumas ideias
de arranjo. Logo no inicio, Camille indicou que tocaria dois instrumentos solistas na

introducgéo: trompete e flauta doce. Joanna; Juliana e Talles demonstraram interesse
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em gravar instrumentos que fariam o acompanhamento; violdo, piano e ukulele,
somando-se aos da turma anterior; baixo, banjo, violdo nylon, cajon e shakers.

Em relagdo a interpretacdo da obra, Micaelle, Joanna, Camille e Nilza
gostariam de participar do arranjo vocal. Nesse sentido, o pesquisador indagou se a
tonalidade da musica estava em uma regido confortavel para suas performances
vocais. Micaelle mencionou sua percepgéo e ainda indicou uma sugestao a colega

que tocaria a linha do piano.

Eu achei bem legal, pra (sic) voz [..] pra (sic) mim é uma regido confortavel,
eu gostaria de cantar.

Mas eu pensei pra (sic) quem vai fazer a linha do piano, ndo sei se ¢ a ideia,
mas poderia ser tipo [..] bem de fundo assim, bem cama, um arpejo [..]
arpejado durante toda a musica. Tipo como se fosse um [..] a cama de
musica mesmo, né (sic)? Um arpejo durante toda a musica, ou em uma
parte s6 também. Mas parece que ela pede, né (sic) ? por ser um 3/4 ,
parece que ela pede isso [...] um acompanhamento mais [..] durante toda a
musica, mais dangado assim. (Micaelle em registro via Google Meet, em
06/04/21).

Na sua opinido, a discente menciona que a musica "pede" a sonoridade de
um instrumento de percussdo como o cajon. Nesse sentido, sugere ao grupo que o
pesquisador participasse da gravagao ja que atua como professor dos componentes
de Praticas Instrumentais Percussao. Nas palavras dela: "Pra (sic) mim, essa musica
parece que pede um cajon, sabe? De novo naquela ideia de ser em compasso 3/4,
tipo meio dangado assim. Nao sei se o professor poderia gravar as percussdes?
(registro via Google Meet, em 06/04/21). O pesquisador entdo se disponibilizou para
a gravacao dos instrumentos de percussao e ainda acrescentou o acordeon, mais
um instrumento entre as alternativas citadas pelo grupo. Logo, todos/as os/as
presentes aprovaram as sugestdes, inclusive demonstrando um ambiente de
motivagéo e expectativa com relagdo ao arranjo.

Ao decorrer do encontro, a guia da cangéao foi produzida cerca de cinco vezes
a pedido dos/as participantes. Esse exercicio contribuiu para a chuva de ideias
promovidas por eles/as, principalmente ao mentalizar suas performances musicais
em seus respectivos instrumentos. Ainda sobre as proje¢des, houve um momento
em que Camille citou o uso do violino para a introdug¢do. A discente Joanna sugeriu
ao grupo que a linha desse instrumento poderia trazer a sonoridade da técnica

pizzicato. A discente ressaltou que sua sugestdo partiu de sua breve trajetéria como
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estudante de violino, embora com pouco tempo de pratica, destaca que conhece

algumas técnicas, pois costuma assistir a videos de violinistas como referéncia.

Nao sei se a Camille usa essa técnica, mas eu pensei que poderia fazer
pizzicato, que é fazer aquele [..] s6 puxar as cordas. Em algum momento iria
ficar bem suave, bem delicado, acho que vai ficar bem legal. A introdugéo
comega bem forte, mas depois ela fica mais calma, entdo pode fazer algo
que desfaca o forte para encaixar melhor. Porque o violino tem um som
naturalmente alto, entdo acho que poderia deixar um pouco mais suave no
Verso. Eu ndo toco muito, s6 sei tocar Brilha, brilha, estrelinha, Suzuki, né
(sic)? (risos), mas eu gosto de assistir videos, eu gosto de ver essas
variagdes. (Joanna em registro via Google Meet, em 06/04/21).

Logo, Camille demonstrou ao grupo como poderia ser feita essa técnica
tocando a melodia do refrdo em seu violino. Apdés o exemplo da colega, Talles

sugeriu tocar os acordes em formas de arpejos.

Eu ndo sei se tem como fazer isso também porque eu nado toco. Mas algo
mais arpejado, né (sic)? Quem sabe os acordes, pois me pareceu mais
melddico o que ela tocou. Se fosse algo mais arpejando os acordes, talvez
utilizando mais da [..] ndo cordas tao secas, né (sic), mas cordas soando
mais. Claro que falando em cordas soar mais no violino € complicado, né
(sic)? Porque ele é bem mais seco, ndo soa muito. Mas ainda mais [..]
quando mais agudo, menos soa, né (sic)? (Talles em registro via Google
Meet, em 06/04/21).

Perguntamos a Camille se era possivel essa performance. Imediatamente a

discente retornou que

Isso é impossivel (risos). Nao tem como, porque s6 € uma corda por vez, no
maximo duas. Nao é que nem vocés que é [Camille reproduzindo a
sonoridade das cordas do violino sendo tocadas como no Violao]. Aqui é s6
melddico, ndo tem como fazer. (Camille em registro via Google Meet, em
06/04/21).

No sentido de aproveitar a ideia trazida por Talles, Joanna ent&o acrescentou
ao grupo que esses arpejos poderiam ser tocados por ela no violdo, contrapondo a
sonoridade do violdo com cordas de nylon ja gravado na guia, propondo gravando

sua linha com cordas de aco.

Eu acho que posso fazer tipo um dedilhado, eu tenho um violao de ago, de
repente fazer uma coisa diferente, porque muda o som querendo ou nao.
Entéo ficaria algo mais metalico, nao ficaria tdo suave, talvez daria pra (sic)
fazer. (Joanna em registro via Google Meet, em 06/04/21).
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A discente complementa que ainda tem dificuldades para a formacédo de
acordes invertidos, com alteragdo nos baixos, mas que pode contribuir tocando de
forma simplificada. Outra alternativa seria tocar os acordes somente nos tempos
fortes. Segundo ela, "Acho que se eu fosse fazer solo, ia ficar muita coisa, porque ja
tem o dedilhado do violdo nylon que faz a base. Acho que ficaria muita informagao"
(registro via Google Meet, em 06/04/21).

Apos o término das contribuicdes dos participantes, demos inicio ao mesmo
processo de estruturacdo do arranjo, agora com a cangao Um canto para o dia. A
forma escolhida pelo grupo se assemelha muito a gravagao original escolhida como
referéncia, realizando intervengdes pontuais como a retirada da introducdo, pois
nenhum dos participantes manifestou interesse em gravar essas linhas. Outra
justificativa foi a questdo de que, segundo eles, esteticamente o arranjo ficaria mais
"objetivo". De acordo com Correa (2021, p. 261), musicas sem introdugéo
geralmente sdo utilizadas em ocasides em que os arranjos ndao devem exceder um
curto periodo de tempo. Nesse caso, indo ao encontro da proposta do grupo em
realizar arranjos menores.

Dessa forma, iniciando com duas vezes o Verso 1, Frase, Verso 2, Refrdo
duas vezes, Verso 3 e cinco repeticbes do Refrdo. Foi criado junto ao grupo um

mapa estrutural do arranjo que veremos a seguir.

Figura 21: Mapa estrutural do segundo arranjo da Turma 2020/02.
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Um canto para o dia

Verso 1 - 2x H Frase H Verso 2 H Refrao - 2x H Verso 3 H Refréo - 5x

Fonte: O autor (2021).

A forma escolhida pelo grupo iniciaria com o Verso 1, nomenclatura dada
pela turma referindo-se a parte A da letra, conforme a figura 10, que seria cantada
uma vez de forma lenta e sendo repetida em seguida com o andamento rapido. A
sugestao de acelerar o andamento da segunda repeti¢cao foi coletiva, pois, segundo
os participantes, causaria uma estética de impacto. A Frase foi o trecho em que os
alunos assinalaram a presenca de um fragmento melddico no qual o violdo tocaria
alternando o baixo. Nesse sentido, os participantes citaram que outro instrumento
poderia reforgar essa "caida" junto ao violdo. O Verso 2 era composto pela parte B
da letra. O Refrao seria repetido duas vezes e cantado em unissono, além de contra
cantos em intervalos melddicos. A parte C da letra foi chamada de Verso 3.
Finalizando retornaria ao Refrao, em que, por sugestdo de Micaelle, seriam feitas
duas repeticbes semelhantes ao primeiro refrdo. Ja as trés ultimas seriam com a
incorporagao do ritmo candombe.

O candombe é um ritmo que tem sua origem na cultura afro-uruguaia, muito
presente na cena musical percussiva das cidades que compdem as regides da
fronteira do Rio Grande do Sul. Por fazer parte dessa faixa de fronteira, Bagé se
insere inclusive destacando-se em meio a essas praticas musicais. A sugestdo de
Micaelle contagiou todos os presentes que rapidamente aceitaram.

Com a forma do arranjo definida, foi a vez de determinar quais eram os

instrumentos solistas e quais eram os instrumentos que fariam o acompanhamento.
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Como visto, a cancdo nao teria uma melodia de introdu¢do, fazendo com que o
grupo priorizasse a letra da cangao, explorando as possibilidades de arranjos vocais.
Sendo assim, os instrumentos solistas sé teriam maior destaque na execucgido da
frase, e seriam violdo nylon e acordeon. Este ultimo ainda ficaria responsavel por
realizar contrapontos ao longo das partes da obra. Fariam o acompanhamento os
instrumentos: acordeon, violdo nylon, tambores de candombe (piano, tico e repique),
e shakers. Posteriormente seria incluido o baixo, gravado pelo pesquisador.

O segundo passo foi a definicdo dos/as intérpretes do arranjo. As discentes
Micaelle, Joanna, Camille e Nilza se habilitaram para a funcdo. Nesse sentido, a
partir de uma organizagdo delas, ficou definido que as vozes principais seriam de
Joanna e Micaelle que iriam intercalar os momentos de canto entre as partes da
letra. Camille e Nilza somaram-se as discentes no refrdo cantando em unissono e
abertura de vozes.

Ao final do encontro, o pesquisador combinou com o grupo que, durante a
semana, seria postada no Classroom a guia do arranjo seguindo a estrutura definida
no encontro, contendo metrbnomo, voz guia, e violdo base. Dessa forma, foi pedido
ao grupo que ouvissem a guia quantas vezes fosse necessario, a fim de examinar as
possibilidades criativas com relagdo a suas linhas nas gravagdes. A guia esta
disponibilizada para audigdo no seguinte link: https://youtu.be/b1rIX2R320s.

6.1.8 Encontro 8: REC, gravando.

O oitavo encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 16 de novembro
de 2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participagédo de 6 discentes. A principal atividade foi a orientagdo para a gravagao do
arranjo.

Nesse encontro, alguns dos discentes ja apresentaram gravagdes feitas no
processo de experimentacdo de ideias. Na sequéncia, realizamos a escuta coletiva
das gravacgdes compartilhadas pelos colegas. Foram demonstradas as ideias de
Ilgor, tocando as linhas do piano e sintetizadores, bem como a melodia da
introdugéo, tocada por Bruno no clarinete. Ainda foram apresentadas aos colegas as
linhas de banjo e de guitarra, executadas por Juliano. Os demais participantes do
grupo parabenizaram os colegas pelo trabalho feito e demonstraram-se muito

instigados para visualizar o arranjo na integra. Definiu-se criar uma atividade no



119

Classroom destinada a postagem das gravagbes durante o intervalo entre os
encontros 8 e 9.

Em seguida, realizamos a audi¢cdo coletiva da guia. Essa atividade teve o
objetivo de tirar eventuais duvidas sobre o arranjo. Os discentes que trouxeram o
registro de suas ideias relataram aos colegas n&o terem encontrado dificuldade ao
realizar o processo de gravagdao, mesmo assim foi demonstrado o passo a passo
para a realizagao da atividade.

Para essa acdo, ndo era necessario um conhecimento prévio de gravagdes
de audio, tendo em vista que cada um utilizaria os recursos que tivesse a disposicao,
levando em consideragdo o contexto do distanciamento social causado pela
pandemia. Nesse sentido, a atividade abrangeu discentes com e sem experiéncia de
gravagao. As orientagbes foram: ouvir atentamente o metrbnomo da guia ao
reproduzir sua performance musical, para que todos os instrumentos tocassem na
pulsacédo definida; melhor local para a gravagao; marcagao ritmica dos primeiros
compassos, para a sincronizacio das tracks. Cada discente poderia, ou ndo, contar
com recursos profissionais de gravagao de audio como microfones condensadores,
interfaces de audio, arquivos MIDI, entre outros. Os/as alunos/as que néo
dispusessem desse material poderiam registrar suas linhas com a captagéo do audio
pelo fone de ouvido ou somente pelo microfone do celular. Foi recomendado contar
com dois dispositivos tecnolégicos (celular, notebook, CPU, tablet, entre outros): o
primeiro para reproduzir e ouvir a guia através do fone de ouvido, e o segundo para
a captacao de sua performance musical. As orientagcbes foram pensadas visando a
participagédo de todos/as do grupo.

Dando sequéncia, abriu-se uma roda de conversa para saber o que
pensavam sobre a proposta. Igor conta o relato de sua experiéncia ao gravar

utilizando a guia.

Foi super tranquilo, se prestar bem atengdo no metrénomo, ndo tem como
se perder. O que ajudou bastante foi a voz do professor antecedendo a
transigao das partes da musica, dessa forma nao tem erro. (Transcrigao de
Igor no encontro 8, 16/11/2020).

Ao encontro do que relatou Igor, Juliano também mencionou que néo teve
dificuldades. Além disso, o discente tem conhecimento prévio sobre as técnicas de
gravagao em Home Studio e possui algumas ferramentas para tal. Baseando-se em
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sua experiéncia, comentou ao grupo sobre a importancia de escolherem ambientes
com pouco ruido sonoro, pois algumas interferéncias sonoras externas poderiam
prejudicar as performances gravadas. Com isso, indicou que os participantes
escolhessem o cobmodo mais silencioso de sua residéncia para o registro dos audios,
evitando banheiros, pois, segundo ele, € natural que esse local tenha maior
reverberacao do som.

Fabio disse estar muito motivado com a proposta do "arranjo coletivo remoto".
Segundo ele, se estivéssemos em ensino presencial poderiamos potencializar o
laboratorio feito no encontro sete. Além disso, o processo de gravagao poderia
proporcionar uma troca de experiéncias entre os participantes ainda maior,
mesclando saberes entre aqueles com e sem experiéncias em estudios de gravagao.
Embora o contexto seja outro, o discente avaliou como muito positiva a proposta,
pois, a partir da pandemia do Coronavirus, surgiram inumeros debates acerca das
estratégias de ensino de musica que aproximassem as praticas musicais coletivas
no isolamento social. Segundo ele, esses debates surgem de outros componentes
curriculares, principalmente relacionados aos desafios emergentes da pratica
docente em meio a pandemia. Ao encontro do que diz Fabio, podemos relacionar o
e-book organizado por Jusamara Souza (2021), recentemente langado, intitulado O
cotidiano no cotidiano da pandemia, que traz diversos relatos de educadores sobre
suas experiéncias, reflexdes e inquietagdes com relacdo a educagdo musical em
tempos de pandemia.

Em uma primeira avaliagcdo dos discentes, a estratégia adotada para o
desenvolvimento da proposta de arranjo € muito instigante, tendo em vista que a
maior parte do grupo vé como importante essas experiéncias com tecnologias
musicais. Se no periodo pré-pandémico discutia-se cada vez mais as questdes
envolvendo ferramentas tecnologicas, nesse momento em que vivemos,
experimentar essas ferramentas pode abrir um leque de possibilidades com relagao
aos processos de ensino e aprendizagem musical no contexto remoto. Para Simone,
essa atividade poderia ser feita também no contexto de ensino presencial, inclusive
podendo realizar certos "intercambios musicais" com diferentes alunos e professores
de multiplos espagos de ensino de musica.

Para finalizar o encontro, o pesquisador solicitou aos discentes o envio dos

audios com suas performances ao longo da semana, via plataforma Classroom.
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O oitavo encontro foi realizado com a turma da agao pedagégica 2020/2, no
dia 14 de abril de 2021, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google
Meet, com a participacado de 6 discentes. A principal atividade foi a orientagao para a
gravacao do arranjo.

Conforme combinado no encontro anterior, as guias dos arranjos foram
postadas para a audigao do grupo. Logo no inicio do encontro, parte do/as discentes
ja havia mencionado sobre o envio de uma "primeira versao", um primeiro registro de
suas criagbes musicais. Nesse sentido, iniciou-se o processo de audi¢gdo coletiva
comentada, em que, além da audi¢ao, cada participante péde contar sua experiéncia
preliminar com o processo de gravagao. Os primeiros instrumentos foram a flauta
doce soprano e o Trompete, gravados por Camille. A discente explica que tocou a
introducdo de Desgarrados em unissono, como combinado no encontro anterior.
Ainda relata que seu maior desafio foi tocar junto com a guia, pois, em sua
percepcao, houve pouco espago de tempo para o inicio da melodia da introducéo,
Ou seja, a voz guia contou apenas um compasso em branco para o inicio. Segundo

ela,

A dificuldade maior foi tocar com a guia. Bah! Muito dificil porque [..] Parece
que nao deu (sic) uns compassos antes para preparagao, entdo tinha que
apertar (gravar) rapido e [solfejo da melodia], ndo da tempo de dar uma
respirada (risos). Um, dois, trés e ja entrou, geralmente € um... dois...
trés... ai espera um pouquinho e entra, pelo menos nas outras disciplinas.
Essa € um pouquinho mais rapida, da uma confundida. Eu gravei varias
vezes, mas eu tive que mandar s6 uma (risos). (Camille em registro via
Google Meet, em 14/05/21)

Com muito bom humor, Camille compartilhou seu relato ao grupo, que a
parabenizou pela performance. O pesquisador indagou se houve mais algum caso
similar com relagdo ao uso da guia, no entanto os demais nao relataram problema.
Para tanto, foram incorporados mais compassos de preparagdo na guia, a fim de
auxiliar cada vez mais a performance de todo/as. Logo em seguida, ouvimos Joanna
tocando violao ago base. A discente reforgou que criou sua linha baseando-se na
proposta de soltar os acordes nos tempos fortes do compasso.

Talles cita que gravou sua linha "de forma muito intuitiva". Segundo ele, ndo

encontrou problemas para a criacio.

Pra (sic) mim foi de forma muito intuitiva. Nés estudamos os acordes e a
harmonia da musica, entdo eu comecei a tocar junto [..] Depois deixei
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amadurecer um pouco, nao foi tipo: toquei em um dia e ja gravei. Foi ao
longo da semana, eu fui tocando, ouvindo e tocando. Depois que estava
tudo definido mesmo, foi que eu gravei. (Talles, em registro via Google
Meet, em 14/05/21)

O relato do discente € muito significativo para o grupo, comentando sobre a
importancia de ouvir inumeras vezes a guia e, a partir disso, fazer o processo de
enxergar a sua linha melddica dentro do arranjo, quais partes tocar, quais decisdes
tomar, quais técnicas adotar, todos esses questionamentos poderéo ser respondidos
através de um periodo de estudos. O discente mencionou o método de estudo que o
auxiliou na gravagao, ouvindo e tocando junto com a guia durante a semana até
internalizar o arranjo e consolidar o que faria no registro. Indo ao encontro do que
cita Talles, o pesquisador reforgou a necessidade de enxergar o arranjo sob uma
visdo estéreo, ou seja, pensar o arranjo levando em consideragdo os demais colegas
musicos com seus respectivos instrumentos. O grupo compreende a necessidade de
se pensar assim. Segundo Juliana, "temos que pensar que estamos tocando com
outros colegas, como se fosse uma banda". Micaelle complementa: "realmente como
uma banda, s6 que virtualmente, entdo foi bem importante o que o Talles disse"
(registro via Google Meet, em 14/05/21).

Ouvimos a linha do ukulele também gravada por Talles. Nesse registro o

discente mencionou realizar o caminho inverso da linha do violao.

O ukulele ja foi ao contrario, o inverso da linha do violdao. O ukulele eu
imaginei que n&o teria muitas possibilidades, entdo eu ouvi, toquei um
pouco junto e decidi gravar s6 o ritmo mesmo, porque € tranquilo, ndo
precisa amadurecer muito. (Talles, em registro via Google Meet, em
14/05/21)

Mesmo realizando o caminho inverso, o discente justifica sua escolha por
tocar a base ritmica ao invés de solo, justamente por ja ter gravado uma linha solo
no violdo. Isso reforga a ideia da visdo estéreo do arranjo, visualizar cada

instrumento e sua fungdo. Nesse sentido, ele complementa

E, a ideia era ficar ali no fundo, nada muito [..] pelo menos quando eu
imaginei no arranjo total né. Entdo eu fiz mais ritmico para preencher o
refrdo. Eu vi que tinha o banjo, entdo eu ndo quis sobrepor os arpejos do
banjo que estdo bem legais. (Talles, em registro via Google Meet, em
14/05/21).
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Dando sequéncia as atividades, realizamos uma ultima audi¢do das guias de
Desgarrados e Um canto para o dia, sendo a primeira considerada pelo grupo "mais
tranquila" por ja ter alguns instrumentos gravados pela turma do projeto-piloto.
Nesse sentido, a énfase maior foi na guia de Um canto para o dia por seu
andamento mais acelerado.

Até o momento nenhum discente havia gravado suas experimentagcdes
musicais devido ao pouco tempo para a audicdo. Isso fez com que destinassemos o
restante do encontro a fim de dar as orientagdes finais para a captagao do audio
para o arranjo. Aqui foram inseridas as contribui¢des trazidas pelo grupo de alunos
do projeto-piloto sobre a escolha do melhor local para a gravagdo, marcagao ritmica
da pulsagdo, audicdo atenta do metrbnomo da guia ao tocar, além disso foi
recomendado o uso de dois dispositivos: um para ouvir e outro para gravar. Ao
final, destacou-se que os alunos poderiam gravar com o microfone do celular ou
fones de ouvido, e também quem contasse com equipamentos profissionais de
gravagao poderia utilizar.

A Ultima atividade do encontro foi a exposi¢cdo do forum criado no Classroom
contendo o0 passo a passo para o envio das gravagdes. Ainda se reforgou o prazo
para o envio da tarefa a fim de que no proximo encontro fizéssemos a mixagem

desse arranjo.

6.1.9 Encontro 9: Edigao e mixagem coletiva.

O nono encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 23 de novembro de
2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participagcdo de 6 discentes. A principal atividade foi a construgdo coletiva do
processo de pds-producao da obra final.

Foram coletadas as gravacgdes postadas pelos discentes no Classroom para
inicio do processo de edicdo e mixagem. Esse procedimento foi realizado pelo
pesquisador, compartilhando a tela do seu computador e as ferramentas e softwares
de que dispunha. Como ja citado em encontros anteriores, foi utilizada a DAW Logic
pro X, software exclusivamente criado para o sistema MacOS. Essa ferramenta nao
foi necessariamente um requisito para a participacdo dos discentes, mas uma
demonstracao feita pelo pesquisador dos processos que envolvem o campo da pds-

producdo musical. A interagdo com o grupo foi fundamental para que criassemos um
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ambiente participativo e colaborativo, onde cada um poderia sugerir quais
ferramentas usar para a edi¢ao (cortes, afinagao) e mixagem dos audios (ajustes de
volume, equalizagao, panorama e efeitos).

O intuito do encontro nao foi abordar conceitos em torno da produgcéo musical,
nem adentrar em questdes que envolvessem aprofundamentos tedricos de técnicas
feitas nos estudios de gravagédo, pois sua abordagem detalhada demandaria muito
mais planejamentos de aulas. No entanto, a atividade buscou dar bases para que os
discentes pudessem incorporar esses tipos de ferramentas em suas praticas
docentes, além de dar subsidios para que pudessem se aprofundar futuramente.

Acredito que a proposta corrobora com a ideia de Daniel Gohn (2010).

Compreender os mecanismos envolvidos na produ¢do da musica gravada
tornou-se tdo importante quanto saber decifrar as notas em uma partitura,
tocar escalas em um instrumento ou cantar uma melodia. Afinal, dentre os
varios elementos envolvidos na compreensdo musical, um dos mais
fundamentais € a apreciagéo, que se beneficia muito com o entendimento
das fontes de emissdo da musica. (GOHN, 2010, p. 36).

ApOs exportar todas as gravagdes para a DAW, sincronizamos cada frack de
audio com o metrbnomo do projeto. A visdo de todas as fracks na Daw foi a

seguinte:

Figura 22: Visao do projeto na DAW, turma 2020/1.
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Fonte: o Autor (2021).
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A partir disso, realizamos a primeira audicdo coletiva do arranjo, realizando
um rapido ajuste de equilibrio de volumes. Ao final da audi¢do o grupo demonstrou
muita satisfagdo com o resultado preliminar, muitos dos discentes mencionaram o
fato de estarem surpresos. Como afirma Juliano: "Eu sinceramente ndo imaginei que
ficaria assim! Eu estou muito feliz, nés tocamos juntos em plena quarentena (risos).
Ficou muito bonito, que orgulho desses colegas!" (Trecho transcrito do encontro 9).

Outro relato foi o de Fabio, que parabenizou os demais colegas e ja deu
algumas sugestdes para a edicdo do arranjo. Segundo ele, poderiamos explorar o
panorama estéreo, ou seja, poderiamos designar alguns instrumentos para serem
ouvidos no lado esquerdo ou direito dos fones de ouvido. Este ajuste pode ser feito
com apenas um clique nas DAWs e demais editores de audio. Muitos dos discentes

nao conheciam essa ferramenta. Nas palavras do discente,

Realmente é muito melhor de ouvir. Nao fica aquela coisa embolada, fica
mais perceptivel a linha de cada instrumento. Tu consegues prestar mais
ateng¢ao na linha do violao, por exemplo, que se ouve no lado esquerdo do
fone e também na linha do clarinete que esta sendo tocado no lado direito.
(Trecho transcrito do encontro 9).

Ao longo do processo de escuta, os discentes continuaram a dar suas
opinides e sugestdbes em relagdo ao planejamento. Dando sequéncia, iniciamos o
processo de "aparar as arestas", realizar ajustes finos em relacdo ao corte de
momentos em que os instrumentos ndo tocavam, pois eliminariamos barulhos e
ruidos externos indesejados para ndo causar uma polui¢do de frequéncias musicais.
Nessa atividade também surgiram ideias para a insergédo de efeitos sonoros na voz
principalmente na musica Astro haragano. A ideia de Igor foi inserir Reverb no
momento dos vocalizes da introducdo e conclusdo da cangdo: "aproveitando a
atmosfera futuristica, poderiamos colocar um efeito na voz tipo reverb para dar mais
profundidade na voz do Fabio" (Trecho transcrito do encontro 9). Além disso, o
grupo destacou a atmosfera criada na transigado entre as musicas. Segundo Bruno,
"Conseguimos criar um clima futuristico com os sintetizadores, muito legal, parece
que a musica ganhou um cenario, um pano de fundo. Tanto uma quanto a outra,
parece que entramos numa unica atmosfera" (Trecho transcrito do encontro 9).

Nesse encontro também foram abordados conceitos introdutorios de
equalizagao, realizagao de cortes de frequéncias graves e agudas, compressao e a
utilizacdo de efeitos de delay. Esses conceitos iam sendo esclarecidos quando
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aplicados pelo pesquisador, ou seja, cada agao era descrita e contextualizada a
partir da finalidade de cada ferramenta usada.

A cada audicdo coletiva, os discentes demonstravam mais empolgagéo e
entusiasmo com os resultados do arranjo. Os discentes com experiéncia em
gravagdes em estudios tinham nogao do resultado final, no entanto o restante, que
nunca teve contato com esse tipo de producéao, ficou surpreso ao ver os resultados
das gravagdes multipistas. Talles cita que tentara incorporar essa metodologia em
sua pratica docente, pois ha inUmeras possibilidades de criagdo musical coletiva.
Sua fala também cita uma das atividades que o grupo vivenciou nesse encontro, em
que cada discente pode escolher as tracks que gostaria de ouvir usando os
comandos solo e mute, ferramentas estas que, se pressionadas, possibilitam solar
um unico canal ou silenciar enquanto o restante toca. Tais comandos séao
alternativas para o ensino e aprendizagem de musica (GOHN, 2010, p.31). Nesse
sentido, podemos pensar que o discente atua como o0 maestro/regente desse grande
arranjo, onde ele pode escolher quais combinagdes de instrumentos ouvir ou isolar.

Terminados os procedimentos de edi¢do, o grupo foi convidado a repensar os
volumes de cada frack, compreendendo o0 espagco dos instrumentos de
acompanhamento e instrumentos solistas que normalmente ganham destaque no
arranjo. Iniciamos essa dinamica definindo o volume da voz principal, pois seria ela o
grande destaque do arranjo. Assim, com a contribuicdo de todo o grupo,
estabelecemos o volume de referéncia e, a partir disso, equilibramos os volumes dos
instrumentos de acompanhamento e, em seguida, com volume entre este ultimo e a
voz, os instrumentos solistas.

Encerrando esse encontro, tinhamos a edicdo e a mixagem proximas da
finalizagdo. E necessario evidenciar que os processos de pds-producdo musical
demandam tempo e, nesse caso, hdo conseguimos em apenas duas horas chegar a
uma versao final. Tais procedimentos exigem que as decisdes sejam pensadas com
tranquilidade, sendo reavaliadas ao longo da escuta para seu aprimoramento. Dessa
maneira, o pesquisador combinou com o grupo que terminaria esse processo e que
no préximo encontro a versao final seria apresentada.

O rider técnico, contendo as informacdes finais, ilustrando cada instrumentista
e as musicas de que participou, bem como os recursos utilizados para o registro de
suas linhas, foi o seguinte:
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Quadro 5: Rider de instrumentos usados no arranjo do medley das cangdes

Desgarrados e Astro Haragano, Turma 2020/1.

violdes nylon -
(somente na Astro)

Instrumentista Instrumentos Cancao Equipamento utilizado na
gravacao
Rafael (Docente) cajon Desgarrados e microfone condensador
shakers Astro Haragano (B1 - Behringer).

André (Discente) baixo Desgarrados e microfone do celular
Astro Haragano
Juliano (Discente) banjo Desgarrados e microfone condensador
guitarras Astro Haragano (arcano)
Fabio (Discente) voz principal Desgarrados e microfone condensador
Astro Haragano (B1 - Behringer).
Bruno (Discente) clarinete Desgarrados microfone do celular
Igor (Discente) piano Desgarrados e arquivos MIDI
sintetizadores Astro Haragano
efeitos

Talles (Discente) violao ago - solos Desgarrados e microfone do celular

Astro Haragano

microfones condensadores
(AKG 214 e C1 Behringer)

Herick Vaz
(Convidado)

violdes nylon - base Desgarrados

Fonte: O autor (2021).

O nono encontro foi realizado com a turma da agao pedagégica 2020/2, no
dia 20 de abril de 2021, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google
Meet, com a participacdo de 5 discentes. A principal atividade foi a construgao
coletiva do processo de pos-producao da obra final.

Seguindo os mesmos procedimentos adotados com o projeto-piloto,
exportamos todas as faixas de audios disponibilizadas no Classroom para a DAW
utilizada pelo pesquisador. Como a turma optou por nao fazer medley, sendo cada
cangdo com um arranjo diferente, foram criados dois projetos no software para
trabalharmos nas edi¢des e mixagem. A primeira obra foi Desgarrados, pois contava
com um projeto pré-editado pelo pesquisador contendo as faixas de audio da turma
anterior que seriam utilizadas nesse arranjo. Portanto, sucedeu a primeira audigéo

coletiva do arranjo.
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A exemplo da turma anterior, os alunos ficaram surpresos com o resultado do
primeiro arranjo. Muitos deles mencionaram o fato de que ndo imaginavam que seria
possivel esse tipo de interagao musical em plena pandemia. Outro fato & de que até
o momento foi a primeira atividade realizada dentre os demais componentes
curriculares que adequou uma pratica musical coletiva no ambiente virtual.

Continuando a atividade, iniciamos um breve equilibrio no nivel de volumes
de todas as fracks no projeto e, posteriormente, os cortes necessarios. A

visualizagao do projeto Desgarrados editado na DAW foi a seguinte:

Figura 23: Visado do projeto Desgarrados na DAW, turma 2020/2.
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Fonte: o Autor (2021).

Como ja havia boa parte das tracks editadas e mixadas com a turma anterior,
o procedimento com os audios da turma 2020/2 foi mais rapido. Com isso, partiu-se
para a equalizacao e cortes de frequéncias de cada faixa de audio, novamente
contextualizando cada funcionalidade das ferramentas empregadas.

Ao longo desse processo a discente Joanna relata sobre a importancia dessa

abordagem.

Professor! E muito importante trabalhar isso em sala de aula, ainda mais
agora que a gente viu que com a pandemia nés dependemos de muita
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gente, pra (sic) tudo. Entdo, nés, como musicistas, sentimos também a
necessidade de produzir suas proprias musicas, com o0 que tiver em casa.
Tipo "te vira" (risos). Entdo a gente tenta buscar cursos, estudar, procurar
no Youtube. Mas o principal € que nés estamos tendo oportunidade de
conhecer um pouco mais dessas ferramentas na universidade. Nao vou
nem entrar no mérito do nosso arranjo, alids, justamente vendo que deu
certo, com certeza se trabalhar isso dentro do curso de Mdusica é muito
interessante. Isso abre uma porta para tentarmos fazer com nossos alunos
na escola. (Joanna, em registro via Google Meet, em 20/04/21).

Dando continuidade a proposta, foi solicitado que os discentes definissem o
panorama de cada instrumento, adequado a porcentagem para o lado esquerdo ou
direito. Nessa tarefa eles também puderam usar os comandos de solo e mute
criando uma experiéncia de regéncia virtual.

Alguns colegas chamaram a atengdo para as linhas de solo gravadas por
Camille, trompete e flauta doce. Apds muitos elogios e felicitagbes da turma, a
discente contou como foi o processo de gravacgao.

Muito obrigada, colegas! Depois que o professor arrumou os compassos de
introdugao, ficou muito melhor pra (sic) gravar. Eu ouvi varias vezes, como o
Talles disse. Uma coisa que achei legal é que parece que ouvindo e
tocando junto ganhei mais confianga na hora de gravar valendo. Entdo acho
que tanto com a ajuda dos colegas quanto do professor, consegui chegar a
esse resultado. (Camille, em registro via Google Meet, em 20/04/21).

Outro ponto foi a questdo dos vocais principais realizados por Joanna e
Micaelle. As discentes optaram por gravar todas as partes da musica, solicitando
que realizasse uma edicdo de cortes para intercalar os momentos entre as
vocalistas. Foi definido que Joanna cantaria o Verso 1 e Micaelle o Verso 2, sendo
que, no refrdo, cantaram juntas, Joanna com a linha principal e Micaelle realizando
intervalos de terca.

Para termos tempo de iniciar os mesmos procedimentos com a outra cangao,
ficou acertado que o pesquisador terminaria as etapas de edicdo e mixagem
posteriormente e a versdo final seria apresentada no encontro 10. Com isso,
exportamos para a DAW as faixas de audio do arranjo de Um canto para o dia. A

visdo do projeto com todas as tracks de audio foi a seguinte:

Figura 24: Vis&do do projeto Um canto para o dia na DAW, turma 2020/2.
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onte: o Autor (2021).

Apés as audigbes, os discentes manifestaram inUmeros elogios ao arranjo,
mesmo sem as edigdes, somente com um rapido equilibrio dos volumes. O grupo
chamou a atengao para o arranjo vocal criado por Micaelle, em que foram gravadas
cinco faixas de audio explorando intervalos meldédicos nos vocais. Dos cinco,
Micaelle gravou trés, os outros dois foram gravados pelo pesquisador. A reagao de
Camille foi a seguinte: "Gente! Olha que lindo esses vocais, parece um coral. Ficou
demais!" (registro via Google Meet, em 20/05/21).

Além do destaque para o coral, as vozes principais gravadas por Joanna e
Micaelle foram muito elogiadas pelos colegas. As vocalistas sugeriram alternar os
momentos de canto entre os versos da letra. Com isso, ocorreu a edicdo e a
definicdo de quais momentos cada track das vocalistas seria utilizada, sendo que no
refrao somavam-se as vozes em unissono de Camille, Nilza e do pesquisador.
Somente os arranjos vocais, entre coral e vozes principais, totalizaram nove tracks
de audios.

Outro ponto levantado pelo grupo foi a utilizagdo da percussao. Como definido
no encontro 7, o pesquisador ficou responsavel pela gravagao de instrumentos de
percussao, inclusive baseando-se na tematica do candombe uruguaio. Nesse
sentido, o pesquisador gravou as linhas de acompanhamento com dois tambores,

grave e agudo, e nas trés ultimas repeticbes do refrao incorporou-se o ritmo do
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candombe com seus trés tambores caracteristicos, piano, tico e repique. Importante
destacar que os tambores foram exclusivamente cedidos pela Cuerda de Candombe
da Sociedade Uruguaia de Socorros Mutuos de Bagé/RS. A turma ficou euforica com

a insergao desses instrumentos, ainda mais Micaelle que sugeriu

Com esses tambores, ndo tem como ficar parada. Ficou maravilhoso,
realmente eu n&o tinha imaginado a musica assim. Até acho que ela nasceu
para ser um candombe (risos). Estou muito feliz com nosso trabalho,
sinceramente nao tinha ideia do quanto seria produtivo o nosso trabalho
"colaborativo" como o "prof' disse. (Micaelle em registro via Google Meet,
em 20/05/21).

Ainda sobre as contribuicbes musicais do pesquisador, a turma chamou a
atengdo para as linhas do acordeon. Foram gravadas duas linhas, pensando na
ideia de explorar o panorama do arranjo. Cada frack gravado continha um arranjo
diferente, operando como um contraponto uma da outra. Com isso, a sugestao do
pesquisador junto aos discentes foi dispor as fracks uma para cada lado, esquerdo e
direito. Ainda sobre o panorama, a turma também optou por explorar a imagem
estéreo dos vocais, direcionando o panorama de cada frack, simulando um ouvinte

prestigiando um coral "presencial”.

Seria legal colocar as vozes uma pra (sic) cada lado, umas na esquerda,
outras na direita, umas no meio. Como se tu tivesse (sic) ouvindo um coral
mesmo. Naquela configuragdo, tipo meia lua, né (sic)?!. Da uma
profundidade, logo ja imagino a gente cantando nos componentes de
praticas vocais. Se estivéssemos no presencial, com certeza fariamos
apresentacdes. (Camille em registro via Google Meet, em 20/05/21).

Aproximando-se do final do encontro, o pesquisador colocou-se a disposi¢cao
para gravar a linha do baixo usando dispositivo MIDI. Como n&o havia baixistas na
turma, todos concordaram com a ideia. Novamente, por falta de tempo, ficou
acertado que o pesquisador finalizaria o processo de pos-producido e, no préximo
encontro, ocorreria a audigc&o final dos arranjos.

Importante destacar que tanto os arranjos com a turma 2020/1 quanto com a
2020/1 contaram com a "participacdo especial" de dois musicos atuantes no
contexto dos festivais de musica nativistas. Herick Vaz e Jo&o Vitor Cembranel s&o
egressos do curso de Musica da Unipampa e gravaram as linhas do violdo base em

ambos os arranjos.
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O rider técnico contendo as informacgdes finais, ilustrando cada instrumentista
e as musicas que participou, bem como os recursos utilizados para o registro de

suas linhas foi o seguinte:

Quadro 6 Rider de instrumentos usados pela turma 2020/2 no arranjo das cangdes

Um canto para o dia e Desgarrados.

Instrumentista Instrumentos Cancao Equipamento utilizado na
gravacao
Rafael (Docente) acordeon, Um canto para o dia microfone condensador
tambores, condensador (B1 - Behringer) e
shakers, arquivo MIDI.
vozes,
baixo - MIDI
Micaelle (Discente) voz principal, Um canto para o dia fone de ouvido do celular
voz coral e Desgarrados
Joanna (Discente) voz principal, Um canto para o dia microfone do celular
violdo acgo — e Desgarrados
base,
voz coral
Talles (Discente) ukulele Desgarrados microfone do celular
Camille (Discente) trompete, Um canto para o dia microfone do celular
flauta doce e Desgarrados
soprano,
voz coral
Nilza (Discente) voz coral Um canto para o dia microfone do celular
e Desgarrados
Joao Vitor Cembranel | violdo nylon - | Um canto para o dia microfone condensador
(Convidado) base (C2 Behringer)

Fonte: O autor (2021).

A ultima etapa do processo de edigcdo e mixagem do arranjo de ambas as
turmas foi feita posteriormente pelo pesquisador utilizando plug-ins para ajustes
pontuais de afinagdo na voz utilizando o Waves tune, equalizagéo dos instrumentos,
insercao de efeitos sonoros como compressao, reverb e delay e sincronizagao final
de todos as faixas de audio. "O termo plug-in € usado para um programa que
funciona dentro de outro programa, operando os sons que estdo sendo trabalhados"
(GOHN, 2010, p. 32). Os plugins utilizados foram desenvolvidos pela empresa
americana Waves, e s6 foram empregados posteriormente por demandarem

conhecimento especifico para sua operagdao, como dito anteriormente nao seria
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possivel a sua abordagem didatica devido ao objetivo e ao cronograma dos

encontros.

6.1.10 Encontro 10: Audicao autoavaliativa da obra final.

O décimo encontro foi realizado com a turma 2020/1 no dia 07 de dezembro
de 2020, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google Meet, com a
participacao de 6 discentes. A principal atividade foi a autoavaliagédo do processo de
producédo e suas implicagdes na trajetoria docente.

Primeiramente, foi apresentada a versédo final do medley arranjado pela
turma, seguido de uma roda de conversa. A partir dessas discussdes, percebemos
que o resultado final superou as expectativas do grupo. Como refere Igor, "o
resultado ficou profissional" (trecho transcrito do encontro 10). O comentario de
Juliano vai ao encontro do que diz Igor. Segundo ele: "é muito bom ouvir um arranjo
que fizemos de forma colaborativa mesmo estando t&o longe, o resultado ficou como
se gravasse em estudio. Todos estdo de parabéns." (Trecho transcrito do encontro
10).

O discente Bruno sugeriu aos colegas que, a partir desse arranjo
coletivo/colaborativo, poderia ser criado um video em formato mosaico com todos os
participantes interpretando suas linhas instrumentais e vocais. Esse video poderia
ser postado nas redes sociais contendo todas as informacgdes técnicas do processo.
A ideia foi muito acolhida pelo grupo, que, em um primeiro momento, aceitou a
participacdo unanimemente. O pesquisador salientou que pelo fato de ser o ultimo
dos dez encontros planejados, o envio das gravagdes dos videos poderia ser feito
até o prazo final descrito no cronograma desta pesquisa, em outubro de 2021.

Depois disso, o grupo foi convidado a responder anonimamente um formulario
online, para saber qual foi a importancia do componente Topicos Especiais em
Musica Popular para sua formagdo musical. Dos seis discentes presentes no
encontro, apenas trés responderam ao formulario que continha as seguintes

questoes:

a) De que forma o componente contribuiu para a tua formagao musical e
docente?
A primeira resposta refere que o componente contribui para a "desconstrugao

da imagem do homem do Rio Grande do Sul", ou talvez possamos compreender
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como a desconstrugdo do estigma sofrido em relagdo a cultura do sul. Logo nos
primeiros encontros eram rotineiras as questdes levantadas pelos participantes, de
ambas turmas, que mencionaram esses aspectos, inclusive contrapondo com
tematicas debatidas até os dias de hoje. Um exemplo disso foi a discusséo
provocada a partir da palestra da convidada no encontro 2, onde os alunos
comentaram sobre a ex/inclusdo de transexuais no movimento tradicionalista. O
préprio uso da indumentaria gaucha foi um dos temas bastante debatidos pelo
grupo, visto que, a partir do advento do festival, criou-se uma nova estética cultural e
musical, aproximando o contexto rural ao urbano.

Em outra resposta, um/a discente destaca a relevancia de se estudar a
histéria das musicas abordadas no componente. Segundo o feedback, "Acho
importante, principalmente pelo fato de ter o contato com a histéria de cada musica
que foi desenvolvida no componente" (resposta ao formulario). Outro relato segue
esse mesmo pensamento, trazendo a importancia de se conhecer "outras
realidades" musicais, a exemplo da vertente nativista, sobretudo preparar-se para
abordar essa tematica em sala de aula com alunos cujo tipo de musica esta ligada

ao seu cotidiano.

Conhecer outras realidades, no que tange a musica nativista, o meu
conhecimento era muito raso, e como professor, terei nao so que lidar com
alunos imersos nessas realidades, como ensinar sobre esse assunto e
discuti-lo, algo tdo importante para a formagédo de um professor. (Resposta
ao formulario em 07 de dezembro de 2020).

b) De que forma a tematica da musica nativista pode ajudar na formagao de
outros professores de Musica?

O/A discente cita a pouca abordagem dessa vertente musical no contexto da
universidade. Segundo ele/a sdo muitos alunos/as que se identificam com essa
tematica, no entanto sente a falta de espacos para o debate e a pratica musical.
Podemos compreender que esse relato se baseia no contexto geografico que a
Unipampa Campus Bagé/RS esta inserida, encontrando-se na localidade sul do Rio
Grande do Sul, intitulada como regido da Campanha do estado. Nesse sentido, além
de receber discentes de todo o pais, o curso de Musica - Licenciatura recebe
discentes de cidades proximas dessa regido, onde uma das principais praticas

musicais & a vertente nativista. Conforme o relato,
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Tu mesmo sabes que a tematica ndo € muito abordada na universidade,
acredito que muitos alun@s se identificaram, isso nao tem prego. Foi uma
experiéncia muito interessante e inovadora para mim, mas agradeco pela
oportunidade. (Resposta ao formulario em 07 de dezembro de 2020).

Outro/a integrante do grupo menciona que a musica nativista & “parte
importante no mosaico da musica regionalista brasileira", e considera como "muito
boa" essa experiéncia. Outro ponto destacado foram "as ideias e os arranjos em
grupo" que foram considerados "muito interessantes e importantes para o
aprendizado" dessa vertente. (Resposta ao formulario em 07 de dezembro de
2020).

O ultimo feedback dessa turma fortalece o pensamento sobre a importancia
de se discutir tal tematica em sala de aula, mencionando a contribuicdo dessa
abordagem na formacdo de professores de musica atuantes no estado. Outro
destaque foi para a pratica musical e em conjunto ocorrida no arranjo
coletivo/colaborativo em que, segundo esse/a discente, cria um novo espaco para a

performance musical no curso.

Um professor gaucho tera que ensinar sobre este assunto e discuti-lo, e
lidar com muitos alunos imersos nestes contextos, por isso é algo tao
importante para a formagao de um professor gaucho. Foi tranquilo tocar,
mas foi muito bacana, infelizmente tocamos muito pouco no curso, e isso
contribui muito. (Resposta ao formulario em 07 de dezembro de 2020).

Com isso, encerraram-se as atividades com a turma do projeto-piloto,
combinando que posteriormente seria enviado a cada participante o video final do
medley.

O décimo encontro foi realizado com a turma da agao pedagogica 2020/2,
no dia 11 de maio de 202, das 13h30mim as 15h30min, em sala virtual via Google
Meet, com a participacdo de 5 discentes. A principal atividade foi a construgao
coletiva do processo de pos-producao da obra final.

Diferentemente da turma anterior, o encontro com essa turma foi gravado via
Google Meet, possibilitando a transcrigdo na integra das falas de cada participante
em aula. Apos a audi¢do final das cangdes arranjadas pelo grupo, o pesquisador
proferiu as mesmas perguntas feitas na turma anterior para saber a contribuicdo das
atividades realizadas ao longo do semestre. Nesse sentido, foi possivel

compreender quais as contribuicdes para a formagao de cada discente.
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O primeiro relato baseou-se na importdncia em conhecer o festival e seus
impactos na musica e na cultura do estado. A formagdo de uma nova vertente
musical, indo ao encontro do que ja existia no estado no periodo que antecedeu o
festival, foi um fator que chamou a atencdo de um dos discentes.

Entdo, como ele afetou a economia, a cultura. Também é interessante
pensar como uma musica culta, digamos assim, uma musica que tem uma
pegada diferente nesse sentido. Nao € um Teixeirinha assim, aquela musica
que as vezes ela fala um pouco sobre o contexto do gadcho, mas ela tem
um proposito de ser tao reflexiva e sim, mas descritiva. E ela vem com uma
pegada mais culta, mais reflexiva, até se tu escutar (sic) as musicas, s6
escutar, e ndo questionar, talvez ndo entenda direito, o que que o cara ta
querendo passar, né (sic)? Parecido com a musica que a gente fez no
semestre passado, né (sic)?! Entender o contexto e o porqué que ele estava
falando sobre aquilo que aconteceu na época, faz toda a diferenga, né (sic)?
Para a gente poder compreender uma musica tao facil assim e isso € muito
interessante. Isso & muito enriquecedor. (Talles, em registro via Google
Meet, em 20/05/21).

Entender as problematicas e os bastidores de cada obra apresentada no
festival, e trabalhadas com a turma no semestre, também chamou a atencédo do
discente. Segundo ele, a proposta é considerada "enriquecedora". A discente
Camille também manifestou que "o componente contribuiu amplamente de forma
artistica, influenciando nosso modo de fazer musica com relagcdo ao nosso estado e
raizes culturais." (Registro via Google Meet, em 20/05/21).

A discente Nilza, em seu relato, cita que o componente serviu para "alargar
horizontes de conhecimento sobre a vertente nativista", a qual desconhecia. Seu
interesse principal € a contribuicdo que pode dar para suas praticas educacionais
que realiza no ponto de cultura Vida Nova - Pinheiro Machado/RS. Em sua fala
sobre a contribuicdo do componente curricular, aproveita para convidar seus colegas
para conhecer e até propor atividades voltadas ao ensino e aprendizado de musica
no referido projeto.

Ja aproveito para convidar todos os colegas, que nds temos talentos ai,
ouvindo a voz das meninas. A Camille, menina muito dedicada, ela tem
futuro, se dedica, estuda bastante! Entdo convido a todos, quando quiserem
fazer uma participagdo nesse ponto de cultura, hoje a gente vive nessa
aldeia global, a internet aproxima a todos, entdo é aquela coisa: pode enviar
um audio, fazer uma contribuicdo, é legal! A gente pode emitir certificado
para participar de horas-atividades, temos personalidade juridica. O ponto
de cultura, que esta ligado ao projeto Vida Nova, que é de educacédo e
assisténcia social, € para criangas que estejam em situacdo de
vulnerabilidade. Mas, desde que fomos considerados ponto de cultura pela
FURG (Universidade Federal do Rio Grande), em visita a Pinheiro
Machado/RS, nés ndo barramos ninguém, todos podem entrar, porque [..],
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de cultura todos somos carentes, né (sic)? Ainda mais nas cidades
pequenas. Entdo, quem quiser participar, a gente entra em contato, deixo os
contatos, o enderego do blog, vocés podem visitar. Olhem as postagens
mais antigas para ter uma dimens&o do histérico, serdo muito bem-vindos,
queridos colegas. Essa turma tem muitos talentos! (Nilza, em registro via
Google Meet, em 20/05/21).

Especialmente sobre as contribuicdes, cita a obra do compositor Jerébnimo
Jardim, pois n&o a conhecia. Seu relato esta intrinsecamente ligado a sua trajetoria,
seu cotidiano e dia a dia como mulher, esposa, mae, trabalhadora. Em suas

palavras,

Eu achei super valido, aquela informagéo sobre o Jerénimo jardim, super
véalido (sic). Porque eu morei muitos anos em Bagé, casei, os filhos
nasceram e sairam bem crescidos para a faculdade. Eu ndo conhecia
aquela histéria do Jerénimo jardim. Vivia entretida no trabalho, no dia a dia,
nao tive tempo de conhecer. Fiquei muito agradecida por ficar sabendo, por
toda a luta dele, todo o talento dele. E toda a incompreensdo também.
(Nilza, em registro via Google Meet, em 20/05/21)

A discente conclui que o componente também trouxe certos desafios com
relagdo a transcricdo de partituras das melodias na realizagdo das atividades,
especialmente a ultima realizada sobre as gravagdbes do arranjo
coletivo/colaborativo. Esse fato, segundo ela, a motiva para seguir estudando seu
instrumento musical em meio as dificuldades encontradas diariamente. Finalizando,
Nilza explica que, ao longo do semestre, também teve de enfrentar problemas com a
enfermidade de seu companheiro, o que demandou sua total atencédo e dedicagao

com os cuidados.

Contribuiu para ampliar meu conhecimento e sou grata por isso. Agora
percebo que a nossa mais recente atividade também me desafiou a
escrever a melodia com base nos acordes que o Professor Rafael
disponibilizou!

O que me motiva para estudar € a melodia, para mim a identidade de cada
musica. Meu instrumento de trabalho € a escaleta. Estudo no teclado por
ser mais discreto, posso baixar o volume. Essa nossa atividade esta sendo
formativa para que eu alcance - algum dia! - uma competéncia que
corresponde a minha aspiragdo: aprender a obter linha melddica, quando
nao disponho de partitura. Ainda estou demorando para identificar notas e
comandar os dedos com a necessaria fluéncia.

Meu marido estda dependendo de mim para alimentagdo, higiene fisica,
mental, afetiva. S6 posso estudar depois de cumprir essas fases. Vou
continuar estudando Um Canto para o Dia, é linda a composi¢do. Por
enquanto, gravei a tentativa de tocar a primeira estrofe. Entdo eu agradeco
e deixo o convite para os colegas. Valeu! (Nilza, em registro via Google
Meet, em 20/05/21).
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A confidéncia de Nilza ganhou o amparo e a solidariedade de todo o grupo, o
que reforgou que a rede colaborativa criada no componente ndo se delimitou ao
fazer musical, mas também nas construcdes de suas relagdes mesmo no periodo de
atividades remotas ocasionadas pela pandemia.

Para Micaelle, o componente foi considerado um dos melhores em sua
trajetéria no curso. A discente menciona a pluralidade de estilos musicais que se
atravessam nos principais componentes curriculares, usando o exemplo do
componente de percussao. Nessa perspectiva, cita que, em meio a tantas vertentes
musicais, uma pouco explorada é a vertente nativista, inclusive referindo que a
regido em que Bagé/RS esta inserida faz parte do "bergo" dessas correntes culturais
e musicais. Micaelle ainda menciona que o componente proporcionou uma maior
compreensao das problematicas acerca do surgimento da corrente nativista e isso
fez com que ela dialogasse com seus familiares sobre as tematicas que mais lhe

chamaram atencgéo.

Pra mim o componente foi um dos melhores que eu fiz dentre os
"complementares", em relagdo a conhecimentos que eu nao tinha nada
mesmo. Eu entrei "zero". Entdo, sobre esse movimento nativista, € uma
coisa que eu n&o estudo, ndo é nem porque eu nio gosto, é tanto [..] tanto
género musical que a gente mistura, né (sic)? O professor Rafael sabe, pois
quando fiz o componente de percussdo era um "mundaréu” de gente que
vinha do samba, que vinha da canc¢do nativista, do pop, do rock... Entao,
olha que engragado, a gente acaba bebendo de varias fontes, sé que aonde
a gente ta (sic) [..] eu poderia dizer "poxa vida, morei tanto tempo em Bagé,
ali que deveria ser o berco, aonde mais tem", dai a gente acaba né&o
bebendo desse género, desse pensamento e de sua musica. Entdo pra
mim, nesse sentido, pois vim com conhecimento zero e eu descobri muita
coisa interessante. Conversei com meus familiares aqui de casa, foram
muito legais as discussbes que surgiram. (Micaelle em registro via Google
Meet, em 20/05/21).

Outro aspecto trazido em sua fala foram as questdes envolvendo a
performance musical ao reproduzir esse tipo de repertorio. Por nido estar
acostumada a interpretar cangdes nativistas, por ter suas raizes musicais ligadas a
outros estilos como pop, Micaelle citou que, para ela, foi "bem diferente" performar
este tipo de musica. Um dos exemplos trazidos pela discente foram as questdes das
técnicas vocais aplicadas em outros géneros musicais, a exemplo dos "melismas",
ornamentos utilizados em estilos musicais como gospel, R&Bues, soul, neo-soul e
blues. Nesse sentido, refere que buscou ouvir inumeras referéncias de cantores/as

nativistas para compreender e "mudar" sua forma de cantar. A discente ainda chama
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a atencao para a importancia de se conhecer a histéria de cada obra musical, bem
como seus compositores, instrumentistas e respectivos instrumentos musicais, letra,
e intérpretes, pois considerou que essa abordagem permitiu maior aproximag&o com
a realidade daquele contexto, tentando "reproduzir aquilo que o proprio género
pede". Em suas palavras:

E também na questdo de performance, de cantar, pra (sic) mim é bem
"diferente" do que estou acostumada, entdo é bem "diferente". Por exemplo,
se eu for cantar musica pop tem toda a questdo de uma técnica, se eu
cantar uma musica nativista pelo que ouvi [..] Alias, eu tive que mudar
bastante o meu jeito de cantar porque se ndo eu ia colocar "quatrocentos
melismas", por exemplo, e ndo é assim. Outro ponto € tu entender o lugar,
entender qual é a letra, o que que vai em toda a musica, quais 0s
instrumentos? quem ta (sic) cantando? Entdo é bem legal se colocar em
outro ambiente musical e tentar reproduzir aquilo que o préprio género
pede. (Micaelle em registro via Google Meet, em 20/05/21).

A discente destaca a atividade de arranjo coletivo/colaborativo a distancia,
pois para ela seria inviavel em pleno periodo pandémico a integragdo de musicistas
em diferentes regides e localidades. Com isso, considera que o tipo de pratica
adotada, visando a composi¢cao e ao arranjo coletivo de forma remota, deveria ser
difundida nos demais componentes curriculares do curso de Musica, buscando unir
os conhecimentos tecnoldgicos do fazer musical as praticas de ensino e

aprendizagem de musica.

Eu gostei bastante também da letra da musica que escolhemos, e também
essa fungao de arranjo coletivo online a distancia. Isso ai, pra (sic) mim é [..]
se eu fizesse eu diria que ndo é possivel fazer. Porque imagina, a gente
estd em diferentes cidades, um comecou a fazer faculdade, outro ta
terminando, outro é professor, entdo imagina toda essa gente trabalhando
no mesmo projeto, trabalhando cada um com seus instrumentos, cada um
"na sua area", mas trabalhando pra (sic) uma musica dar certo. (Risos) Eu
acho que o componente deveria ter [..], nesse estilo, de composi¢cao online
e todos os diferentes tipos de pessoa ali nessa composicdo, desta musica.
(Micaelle em registro via Google Meet, em 20/05/21).

Por fim, destaca a contribuicdo pedagodgica colocando-se no papel de
educadora musical, salientando a realidade da sala de aula, onde podera se deparar
com alunos que possuem inumeras referéncias sonoras. Nesse sentido, a proposta
trabalhada no componente proporciona que todos/as os/as discentes fossem
agregados/as em uma unica pratica musical, extraindo as potencialidades musicais
de todos/as eles/as. Segundo ela, a maior contribuigdo dessa proposta seria a

compreensao de como poderia colaborar com um género musical que n&o é
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acostumada, além de entender como inserir seus alunos em uma pratica musical em

conjunto, utilizando as ferramentas de produgao de audio.

Acho muito legal, esse componente me ajudou muito, queria ter feito ele
antes e mais vezes também, acho que contribuiu muito pra mim como
musicista e também de forma pedagodgica. Pois imagina, € isso que eu vou
ter em sala de aula, a gente vai ter "trocentos" alunos de "trocentos"
géneros musicais, ndo s6 um género. Uma pessoa que vai ter trés, quatro
ou mais referéncias de musica, de seus pais e sua familia. Isso tudo vai
juntar em uma sala de aula, e a gente (sic) tem que saber agregar todos
eles. Entdo, fazer algo que abrace todos os alunos, né (sic)? Isso € muito
dificil, muito dificil a gente fazer algo "justo”, né (sic)? Nao se trata de algo
que o professor escolheu, ou que a maioria dos alunos gostam, é algo que
todos podem contribuir. Entédo a ideia do componente é muito legal, me
ajudou como musicista a entender que eu posso colaborar com um género
onde (sic) eu ndo sou muito acostumada, e também de forma pedagodgica.
Dessa forma, agora entendendo como eu posso colocar meus alunos em
sala de aula em uma ideia musical em conjunto, utilizando as tecnologias de
producao de audio. (Micaelle, em registro via Google Meet, em 20/05/21).

Para Joanna, os assuntos abordados no componente foram valiosos por
gostar desse tipo de musica, mesmo ndo ouvindo com tanta frequéncia em relagéo

aos demais, considerou "interessante" se aprofundar na tematica.

Eu gostei muito dos assuntos abordados no componente, adoro a musica
nativista, mas sinto o mesmo que a Micaelle, que acabo nao ouvindo tanto
quanto outros estilos, entdo foi muito interessante me aprofundar na nossa
cultura. (Joanna em registro via Google Meet, em 20/05/21).

Finalizando o ultimo encontro com a turma da acdo pedagodgica, o grupo
também sugeriu a organizagdo de uma producdo em video do arranjo elaborado
pela turma. Os videos seriam enviados posteriormente para evitar a sobrecarga dos
discentes em meio as atividades avaliativas dos demais componentes obrigatorios e
complementares matriculados. Finalizando, o pesquisador incentivou o grupo a
procurar as ferramentas utilizadas ao longo dos encontros para compreender outras
formas de contribuicdo dessas em suas préprias produgdes e praticas docentes.
Ainda reforgou que o roteiro pedagogico adotado para abordagem dessa tematica
poderia ser utilizado para apresentagao de outros estilos e manifestagdes culturais e
musicais. Nesse caso foi utilizada a vertente nativista, mas poderiam ser adequadas
a outras vertentes musicais tragando um resgate documental, com jornais da época,
acervos visuais e fonograficos, museus, fotos, entre outros. Com isso, busca-se uma
abordagem mais detalhada, baseada em referenciais, fontes documentais,

apresentando diversas visdes, pontos de vistas e lugares de fala sobre as tematicas,
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a fim de auxiliar para que o aluno possa discernir os fatos e ndo tornar um unico

como verdade absoluta.

7 O que estudamos na teoria, 0 que pensamos para a pratica e o que

observamos na realidade.

O maior questionamento em meio a estruturagcdo deste trabalho foi
compreender como as musicas da CCNRS podem contribuir como estratégias
pedagogico-musicais na formagao de professores de musica.

Instigado pelas leituras do campo da Educacdo proporcionadas nos
componentes curriculares do mestrado profissional a respeito da educacéo critica e
libertadora, trazidos nas obras de Paulo Freire, bem como a luz da literatura do
campo da Educacgédo Musical que se aproximam desses conceitos (GREEN (2008),
NARITA (2015) e FEICHAS (2016), conjecturamos uma proposta pedagogico-
musical aproximando-se do modo didatico Educac¢do Musical Libertadora (NARITA,
2015). A escolha por esse modo foi definida por acreditar que ele contempla trés
eixos presentes no ensino musical: "o da relagdo dos professores com os mundos
musicais dos alunos, o da habilidade musical dos professores e o da autoridade dos
professores" (p. 73). Nesse sentido, elaboramos uma abordagem que aproxime as
correntes culturais do Rio Grande do Sul a partir das musicas nativistas, visando a
ampliagdo da capacidade de planejamento das praticas pedagdgico-musicais de
licenciandos em musica.

O modelo de aprendizagem informal em musica, descrito por Narita ao
trabalhar os conceitos da educadora Lucy Green, também serviu como base para o
planejamento das acdes pedagogicas. Em meio aos arduos desafios da trajetoria
académica como estudante de mestrado, e também vivendo uma das mais
significativas experiéncias profissionais de minha vida, atuar como docente
(substituto) no Curso de Musica - Licenciatura da UNIPAMPA, nos deparamos com
um obstaculo ainda maior (se ndo o pior de todos no século XXl), a pandemia do
Coronavirus.

Em minha breve caminhada como pesquisador e professor de musica, nunca
havia me deparado com tanta insegurancga e incertezas que dominavam a sociedade
global. Rapidamente, foram decretadas inumeras restricdes sanitarias para evitar a

rapida propagagao do virus no pais. Uma delas foi a suspensao imediata das
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atividades presenciais em todas as esferas da educacdo. O projeto de pesquisa
submetido a banca de qualificacdo idealizava uma retomada do ensino presencial
em seu cronograma inicial, fato que ndo aconteceu, ainda, pelo contrario, nesse
periodo foi constatado o pior estagio da pandemia no Brasil. Entdo, tivemos de lidar
com mais esse desafio, proporcionar aos alunos uma abordagem de ensino de
musica balanceando os trés dominios descritos por Narita, sobretudo no contexto de
ensino remoto. Acredito que a interagao presencial com o aluno € uma das principais
praxes da aula de musica. Entdo, como adaptar essas atividades para a sala de aula
virtual? De que forma poderiamos ter uma atividade musical em conjunto com
discentes em diversas partes do estado, pais e mundo? Ainda sim, conseguimos
propor uma atividade musical libertadora? Todas essas indagagbes tomaram a
minha cabeca e, na busca pela readaptacéo da acéo, também busquei educadores
que ja trabalharam o ensino de musica a distancia.

Para a pratica, foram delimitadas algumas plataformas digitais para
comunicagdo bem como o compartilhamento de dados ao longo do componente.
Algumas dessas ferramentas auxiliaram na coleta de dados da pesquisa. Importante
destacar que tais recursos foram testados primeiramente no projeto-piloto, sobretudo
nem todos deram resultado satisfatorio, havendo a necessidade de optar por outros
meios. Outra estratégia adotada foi a utilizagdo de ferramentas digitais de produg¢ao
musical, a exemplo das DAWSs. A utilizagdo dessa estratégia foi aderida apos as
leituras do livro Tecnologias Digitais para Educagdo Musical, em que Gohn (2010)
nos apresenta conceitos basicos da tecnologia musical e sua aplicagdo nos
contextos educacionais. A partir disso foi possivel adotar a metodologia de produgéo
musical multipista, que possibilita a gravacdo de diversas faixas de audio para o
mesmo projeto. Dessa forma poderiamos unir todos os discentes em uma
composi¢do ou arranjo musical, independente das barreiras impostas pelo
distanciamento social. O emprego dessa estratégia também serviria como
demonstragdo de como os discentes poderiam trabalhar esses conceitos em sala de
aula, realizando atividades de criagdo e composicdo de um arranjo
coletivo/colaborativo com seus alunos. Essas ferramentas utilizadas foram operadas
pelo pesquisador, justamente para exemplificar alguns conceitos de produgao
musical. Indo ao encontro disso, Gohn afirma que o professor de musica deve
dominar esse mundo, "conhecendo softwares gratuitos para usar quando

necessario, e proprietarios, para propor atividades mais avancadas, caso seus
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alunos tenham acesso a eles" (p. 61). Além disso, essa seria uma maneira de
desenvolver a pratica musical coletiva, agora remota, instigando que os alunos
tirassem musicas de ouvido e pudessem pbr em pratica suas habilidades musicais
em um contexto de ensino colaborativo.

A todo momento, busquei em minhas praticas nao ter uma visdo equivocada
da proposta de educacéo libertadora indo ao encontro dos outros modos, a exemplo
da liberdade ilusoria em que o professor domina a todo instante e ndo da liberdade
para a demonstragao dos saberes musicais dos discentes. Também refletir se minha
atuagao teve ligagdo com o modo educagdo musical bancaria. No entanto, ao
realizar as analises percebemos que a tematica abordada era de interesse da
maioria dos discentes, além disso, partia de cada um a autonomia para escolher
seus colegas de trabalho, selecionar seu instrumento musical em cada atividade,
bem como as tomadas de decisées em grupo. O modo laissez-faire também foi
cogitado, no entanto, sempre que foi necessario o pesquisador intervir nas
atividades, as sugestdes foram de forma colaborativa e democratica. Um exemplo
disso foi quando Joanna descreveu ter problemas para a pratica de levadas no
violdo. A partir de uma sugestdo do professor e dos demais colegas a discente
encontrou a melhor forma para sua pratica. Nesse sentido, penso que nado s6 a
colaboracdo do docente, mas também a interagdo com os demais integrantes do
grupo, teve muita importancia para criar também uma rede colaborativa de ensino,
em que a troca de experiéncias e conhecimentos musicais entre os discentes e o
professor conduziram as solugdes para as dificuldades encontradas.

O periodo em que me afastei, foi 0 momento em que os discentes gravaram
suas performances musicais. Nesse periodo os discentes foram encorajados a criar
o arranjo de seus instrumentos. Um fato que potencializou as praticas foi que cada
discente compés sua linha baseando-se em sua bagagem musical, o que ouve, suas
referéncias, seus conhecimentos de técnica musical, agregando cada um suas
identidades musicais.

Na realidade, o ponto que mais me chamou a atencao foi a composi¢cao de
um arranjo coletivo/colaborativo. Nessa proposta, os discentes mobilizaram-se na
construcdo de um arranjo de duas cangdes escolhidas pelos grupos, sendo no
projeto-piloto a criagdo de um medley, e na agao pedagdgica a opgao por arranjos
distintos. Como dito anteriormente, cada aluno gravou sua linha musical apds o

estudo coletivo e a definicdo das estruturas das obras escolhidas. A medida que os
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discentes iam gravando e enviando suas linhas, a escuta coletiva desses audios foi
primordial para que se originasse uma rede de colaboragdo entre os discentes. Cada
um poderia contribuir sugerindo aspectos técnicos no instrumento, ideias musicais,
frases, giffs, entre outras sugestdes descritas nos encontros.

Essas duas atividades nos proporcionaram ainda o que chamamos de
"intercambio musical entre as turmas", pois, a partir de uma musica escolhida em
comum, utilizamos faixas de audios no arranjo da segunda turma. Em linhas gerais,
foi possivel utilizar os audios de instrumentos musicais gravados com a turma
2020/01 dos quais a turma 2020/02 n&o dispunha. Sendo assim, a segunda obra
trabalhada com a turma da acgdo pedagdgica contou com o intercambio dos
discentes de ambas as turmas.

Insere-se nessa rede colaborativa a performance do professor, pois participou
gravando alguns instrumentos a pedido do grupo. Essa integragéo é importante para
concretizacdo do modo de educacdo musical libertadora. Narita identifica que uma
de suas discentes, que enquadrou suas praticas nesse modelo, atuou também como

um modelo musical para seus alunos.

Assim, ela integra suas habilidades musicais com a pratica musical de seus
alunos. Apesar da limitagdo de espaco e de falta de instrumentos musicais,
Alcione negociou com as ideias musicais de seus alunos sem perder o
controle de sua autoridade, agindo também como modelo musical.
(NARITA, 2015, p. 73).

Em minha pratica, ao participar dos processos colaborativos, gravando alguns
instrumentos musicais a pedido dos discentes, percebo que houve a integragao das
minhas habilidades musicais as praticas musicais dos alunos, independente das
limitagdes impostas (distanciamento, falta de instrumentos musicais a disposicéo de
alunos e professor).

Observamos discentes que desconheciam sobre a CCNRS, no entanto alguns
deles conheciam a vertente musical nativista. Uma das principais motivacdes para
suas matriculas no componente curricular foram as demandas de complemento de
carga horaria teorica. Esse dado foi constatado principalmente com a turma do
projeto-piloto, no entanto, ao longo das discussdes feitas nas aulas, a maior parte
dos discentes instigou-se a conhecer mais sobre aquela tematica, incorporando suas
analises a suas trajetorias, mesclando seus conceitos, passando a enxergar atraves

de suas oticas. Isso aconteceu com a segunda turma também, tornando mais forte a
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questdo levantada como questdo de pesquisa, a forma de contribuicdo do
componente para suas formag¢des como professores.

Nesse sentido, ao analisar os feedbacks das turmas notou-se recorréncia nas
falas em que os discentes citam a importancia de se debater essas correntes
culturais e musicais dentro de sala de aula, levando em consideragédo também o
contexto geografico do sul, ou seja, a importancia de professores gauchos
trabalharem esses temas em sala de aula, bem como professores de outros estados
que poderédo se deparar com essa realidade em suas praticas pedagogicas.

Ao analisar os feedbacks, identifiquei que a maior contribuicdo do
componente foi pensar o quao significativa foi essa proposta para suas vidas,
estimulando a reflexdo, o debate democratico, a sensibilidade, a criatividade e a
defesa das politicas de formacdo de professores. Esta ultima sendo fortemente
ligada a fala da discente Micaelle, que citou a importancia de se propor praticas
pedagogico-musicais baseadas nessa tematica para se trabalhar com a educagao
basica.

Acredito que o resultado final dos arranjos pode n&o estar de acordo com os
"padrdes" ou "caracteristicas musicais" da vertente nativista, no entanto o resultado
foi fruto da rede colaborativa criada pelo grupo que deu a seus arranjos uma
caracteristica prépria. Esse fato pode ser proveniente da mescla dos mundos
musicais dos alunos. Experimentar essa vertente musical proporcionou um
engajamento dos discentes para se aproximar das caracteristicas musicais, como
exemplifica Micaelle em sua fala, citando que teve de ouvir inUmeras referéncias
para encontrar uma técnica vocal que estivesse ao encontro desse tipo de musica.

A partir desses pensamentos, compreendemos que a proposta pedagogica
aqui descrita, mesmo com inumeros desafios, permeou os conhecimentos sobre os
mundos musicais dos alunos, bem como o da habilidade musical dos professores e
o da autoridade dos professores.

Realizando um balango sobre a participagdo dos grupos, tanto no projeto
piloto, quanto na agao pedagdgica, ocorreram algumas desisténcias de alunos/as no
componente de T.E.M.P. Este fato vai ao encontro da experiéncia da professora
Lucia Helena Pereira Teixeira, também docente do curso de Musica da UNIPAMPA.
Segundo seu relato, nos componentes curriculares que ministrou houve diversas

desisténcias.
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Houve diversas desisténcias por variados motivos: alguns, em fungdo da
pandemia, tiveram problemas financeiros na familia e precisaram ajudar
seus familiares assumindo atividades remuneradas; outros optaram por
trancar o componente para dedicarem-se aos componentes tedricos; e
houve, ainda, aqueles que cursaram quase o0 semestre inteiro, mas
abandonaram o componente bem no final, sem darem explicagcdes a
docente, o que levanta perguntas sobre o que poderia ter causado a
desisténcia. (TEIXEIRA, in SOUZA, 2021, p.52 -53).

Os motivos dessas desisténcias foram praticamente todos os citados pela
professora, principalmente no que diz respeito a discentes que abandonaram o
componente muito proximo do fim do semestre sem darem explicagdes. Inclusive o
que chamou a atencéo foi que, em alguns casos, esses/as alunos/as cumpriram
praticamente todos os critérios para a aprovagcdo com relagao as presengas na maior
parte dos encontros, no entanto ndo concluiram a tarefa final referente ao envio da
gravagao do arranjo coletivo/colaborativo. Sendo assim, em alguns casos, 0s
abandonos ficaram sem justificativa, fazendo com que também surgissem perguntas
sobre os motivos que levaram a esses fatos.

No contexto do ensino remoto, os discentes tiveram de enfrentar outras
dificuldades além das geradas nos componentes curriculares, tiveram que conviver
com desafios e consequéncias da pandemia. Alguns deles buscaram equilibrar sua
dedicacgao entre atividades do trabalho e da universidade, ou seja, os desafios ainda
eram maiores. No caso de Nilza, o maior desafio foi lidar com os problemas de
saude de seu companheiro, uma vez que precisou destinar a total carga emocional,
energética e atencdo com os cuidados a ele. Essa foi s6 uma das tantas
adversidades que os discentes e professores encontraram no contexto do ensino
remoto. A capacidade de "dar conta" de todas as atividades do dia a dia, em casa,
com seus familiares, questdes financeiras... Dessa forma, a necessidade de
trabalhar fala mais alto que o desejo de concluir os estudos e, por fim, dar conta das
tarefas de todos os componentes curriculares matriculados no semestre.

Para concluir este capitulo, disponibilizamos os links com as versdes finais
dos arranjos criados por cada turma.

Turma do Projeto-piloto:

Medley Desgarrados e Astro Haragano - https://youtu.be/POEw6Jb4Qu4

Turma da Agéao pedagégica:
Desgarrados - https://youtu.be/QY12C6h02Hs
Um canto para o dia - https://youtu.be/hszYOCJ7PTo
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8 CONSIDERAGOES FINAIS A MODO DE CODA

Neste relatdrio critico-reflexivo apresentamos os resultados de uma pesquisa-
acdo buscando evidenciar um festival de musica da Regido Sul do Brasil,
estruturada e inspirada nos conceitos e modos pedagogicos que podem
proporcionar uma educag¢ao musical libertadora (NARITA, 2015). O questionamento
norteador do estudo foi compreender como as musicas da CCNRS podem contribuir
como estratégias pedagdgico-musicais na formagéo de professores de musica.

Ao realizar o processo de revisdo de literatura, partimos das premissas de
que o fenbmeno dos festivais de musica s&o retratados como cenarios educativos
relevantes para a educagao musical e que a Califérnia teve importante impacto para
as correntes musicais e culturais do estado. Com isso, torna-se pertinente conhecer
a dimensao educativa desse festival, com o emprego de suas musicas em uma
estratégia pedagogico-musical que instigue a autonomia dos alunos.

A construcdo do roteiro dos encontros, embasados em fontes documentais,
como reportagens de jornais, artigos cientificos, capitulo de livro, documentarios,
registros fonograficos e fotograficos, dentre outros documentos, bem como, sua
contextualizagdo historica, debatida nas rodas de conversa, potencializou o
envolvimento dos discentes com a cangbes escolhidas para o arranjo
coletivo/colaborativo. Em outras palavras, ao longo dos encontros, o grupo
demonstrava-se cada vez mais interessado em dialogar sobre as questdes
envolvendo a musicalidade que o festival ganhou a partir da edicdo de 1975, o que
impactou na escolha de cancbes que pudessem explorar as sonoridades dos
instrumentos musicais atribuidos a cada discente.

Buscamos remontar a histéria da musica acerca dos tempos e espacos da
vertente musical nativista, a partir do advento da Califérnia da Cang¢éo Nativa, tendo
enquanto fontes principais as citadas acima, que contribuiram para que seus fatos e
versdes pudessem ser contados. A reconstrucdo dessas informacdes foi favoravel a
compreensao sobre a importancia dessa vertente musical, principalmente em se
tratando do impacto dessa abordagem para a formacao de professores de musica
objetivados pelo estudo.

No semestre 2020/1 ministrei 10 encontros com a turma do projeto-piloto e,
posteriormente, no segundo semestre ja em 2021, foram realizados mais 10
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encontros com a turma da agédo pedagogica. Ambas as agdes foram realizadas no
componente curricular complementar Topicos Especiais em Musica popular, no
curso de Musica-Licenciatura da Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA),
Campus Bagé/RS.

As atividades realizadas com as duas turmas proporcionaram uma interagao
com o mundo musical dos alunos, a medida em que construiam seus arranjos e
suas proéprias linhas instrumentais com ampla liberdade de criagdo. Foi interessante
perceber que, mesmo com discentes que ndo conheciam esse género musical, o
engajamento deles nas discussdes de aula e realizagdo das tarefas foram muito
positivos. Problematicas emergentes na sociedade contemporanea, problematizadas
e debatidas principalmente no campo da educacao, foram discutidas coletivamente,
realizando um paralelo entre ser estudante e ser professor de musica. As rodas de
conversas proporcionaram um ambiente de debate democratico com exposi¢cées dos
olhares desses discentes ao se depararem com as informacgdes apresentadas,
principalmente sobre as tematicas que atravessam e perpassam culturas e fazeres
musicais envolvendo questdes politicas, socioeconémicas, étnico-raciais, (des)
igualdade de género.

Uma das fortes correntes debatidas pelos discentes foram as potencialidades
do repertério nativista para a abordagem dessas tematicas em sala de aula,
potencializando a diversidade cultural, sobretudo uma musicalidade critica. Além
desses temas, os discentes enxergaram as possibilidades de se trabalhar outras
areas de conhecimento ao utilizar esse repertério, podendo desenvolver atividades
voltadas ao ensino da lingua portuguesa ao trabalhar as figuras de linguagem
empregadas nas obras, ou como no caso de obra Astro Haragano, questdes
envolvendo o cometa Halley e diversos conteudos discutidos no campo das
ciéncias.

Além disso, acredito que o objetivo geral de aprendizagem do componente de
Topicos Especiais em Musica Popular, descrito em sua matriz curricular, foi
contemplado, pois conhecemos e/ou aprofundamos tépicos especificos relativos a
musica popular, nesse caso representada pela vertente nativista do Rio Grande do
Sul. Mesmo que em sua ementa o componente disponha de uma carga horaria
tedrica de 30 horas, buscamos agregar as praticas musicais a fim de legitimar os

conceitos trazidos por Narita e Green, na tentativa de encontrar um equilibrio entre
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atividades tedricas e praticas ao longo dos 10 encontros, principalmente envolvendo
tarefas de “tirar” musicas de ouvido e performance musical.

Acima disso, compreendemos, a partir do feedback das turmas participantes,
0 quéo significativa foram as contribuicbes da acdo pedagdgico-musical para o
processo de ensino e aprendizagem de professores de musica. Entre elas, podemos
elencar a expansdo de horizontes metodologicos, em que o professor pode abordar
essa tematica como tentativa de apresentar e desenvolver atividades de criagao
musical coletiva/colaborativa, a partir dessas musicas com seus alunos; estimular o
fazer musical, a partir da interacdo com o mundo musical de seus alunos,
proporcionando uma autonomia nas construgdes de arranjos coletivos e
potencializando o trabalho em grupo de forma colaborativa; os discentes que
desconheciam tais praticas musicais e gostariam de abordar tais conteudos puderam
ter um ponto de partida para planejar e encontrar as estratégias de ensino para a
sala de aula.

Observei também que os participantes que relataram nao ter contato com a
vertente nativista se sentiram motivados a conhecer, a apreciar e a tocar esse tipo
de repertorio, devido a aprovagdo das estratégias de ensino empregadas para
explanacao da tematica.

Acredito que o resultado desta pesquisa foi satisfatorio, pois ao meu ver
conseguimos desenvolver uma proposta pedagdgica libertadora, tanto para o meu
lugar de docente e pesquisador, como para os universitarios participantes. Em todas
as atividades, o grupo demonstrou autonomia, interesse e comprometimento na
realizacao das tarefas. Mesmo que a tematica abordada nao fosse do conhecimento
de todos, ou até mesmo ndo estando tdo inserida em seus mundos musicais,
percebemos que todos os dialogos e debates surgidos nos encontros foram feitos de
forma critica e reflexiva. Os dados histéricos sobre o festival, apresentados nos
encontros, mostraram de forma isenta as distintas visdes sobre as tematicas que
permeiam o universo do festival, sendo considerado inclusive por Lucas (2000) como
uma "arena de conflitos". Nesse sentido, percebemos que o grupo foi tomando a
consciéncia dos fatos e criando uma dtica propria sobre o tema. O debate
democratico entre o grupo também possibilitou que percebéssemos que nao foi um
conhecimento adquirido de forma alienada, notamos que a cada discusséo os
alunos buscavam ir mais a fundo, trazendo as problematicas para o seu cotidiano,

entrelagando-as com seus confltos do dia a dia. Da mesma forma que eles
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empregaram 0s seus conhecimentos teoricos/praticos-musicais nas atividades de
arranjo coletivo, cada um trouxe sua bagagem musical adquirida ao longo de suas
trajetérias em seus mundos musicais.

A experiéncia obtida na realizacdo desta pesquisa me fez refletir também
sobre quais sdo as possibilidades para superar os desafios do ensino remoto,
principalmente em relagdo ao ensino de musica. A forma abrupta com que se
estabeleceram as Atividades de Ensino Remoto trouxe a recorréncia de problemas
como a de conexao a internet por parte dos alunos no decorrer dos semestres, bem
como a perda do "fator sala de aula", pois nesse sentido poderiamos ter muito mais
efetiva a questdo do contato professor - aluno, principalmente para o auxilio na
realizacao das atividades. Além disso, perdeu-se o contato entre os alunos, no
entanto, houve interagdes, troca de experiéncias e saberes musicais entre o grupo,
ou seja, aprenderam uns com Os outros, mesmo em um ambiente virtual. Essa
interagdo podera ser mais bem observada no contexto presencial de ensino,
contemplada em futuras pesquisas.

A partir da consideracdo dos dados, percebemos o quanto esta pesquisa-
acao pode contribuir para identificar como os festivais de musica, a exemplo da(s)
Califérnia(s) da Cangéo Nativa do Rio Grande do Sul, sobretudo com suas musicas,
podem contribuir como estratégias pedagdgico-musicais libertadoras para a
construcao de praticas docentes em um curso formacao de professores de musica.
Em vista disso, o roteiro pedagdgico aqui apresentado pode ser utilizado como
modelo para abordagem de outras vertentes musicais e/ou manifestagdes culturais
com que alunos tenham ou nao afinidade. A elaboragdo deste modelo de roteiro
pedagogico podera contribuir com outros professores de musica que tenham o
desejo ou a demanda de abordar esta vertente musical em sala de aula. Além disso,
pensamos que sua estrutura podera também ser idealizada a partir de outras
manifestagdes musicais e culturais ndo s6 do estado do Rio Grande do Sul, mas de
outros estados do Brasil.

O estudo também espera contribuir com a crescente literatura e os estudos
académicos que tém por objetivo abordar as manifestagbes musicais, como a
Califérnia da Cancao Nativa do Rio Grande do Sul e demais festivais de musica.

Por fim, considero que estas praticas pedagogicas devem ser investigadas
para conhecer suas contribuicdes em diferentes contextos de ensino. Este

pensamento s6 me motiva a seguir no campo da pesquisa académica, com isso,
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vale ressaltar que nos meses que antecederam o término deste Relatério critico —
reflexivo, obtive o ingresso no curso de Especializacdo em Educagao Musical da
UERGS, onde ja estou elaborando um projeto de pesquisa baseado em alguns
questionamentos oriundos deste estudo, inclusive propondo estratégias para
abordagem desta tematica na Educagao Basica.

Também considero que foram inumeras as tematicas e conceitos surgidos ao
longo do desenvolvimento das atividades, principalmente para o campo da
Educacdo Musical, com isso, busco dar seguimento a este estudo, abordando as
lacunas deixadas em uma possivel pesquisa de doutorado.
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APENDICES
APENDICE A - Carta de Apresentacao ao curso de Musica

un*pampa Programa de Pés-Graduacao GEE"N

G de Estudos em Educagdo,
...... e, €M Educacdo (PPGEdu) P istoriae Namativas

Campus Jaguardo

A Sr.2 Coordenadora do Curso de Musica - Licenciatura da UNIPAMPA — Campus
Bagé/RS.

Viemos por meio desta apresentar o aluno Rafael Gongalves Oliveira da Silva,
devidamente matriculado sob numero 1907110092 no Programa de Pos-
Graduagao Stricto Sensu Mestrado Profissional em Educagdo da Universidade
Federal do Pampa - Campus Jaguarao/RS, para realizar a pesquisa intitulada A
CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA DO RS COMO REPRESENTATIVIDADE DA
MUSICA POPULAR GAUCHA: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA NO CONTEXTO
DE FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA, que sera realizada nesta
instituicdo de ensino, e sob orientagdo do Prof. Dr. Alessandro Carvalho, apds sua

autorizacao.

Bagé de de 2020.

]
‘}\S\J LAgTIR Q’;\' CA

Prof. Dr. Alessandro Carvalho Bica

Orientador

Coordenacéo do Curso de Musica da UNIPAMPA — Campus Bagé/RS
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APENDICE B - Carta de apresentagio ao coordenador académico

ul#pampa Programa de Pés-Graduacao GEEHN

-~ G de Estudos em Educagdo,
wrsserarnaree. @M Educacdo (PPGEdu) P Mstiriae Narratias

Campus Jaguario

Ao Sr. Coordenador académico do Campus Bagé/RS

Viemos por meio desta apresentar o aluno Rafael Gongalves Oliveira da Silva,
devidamente matriculado sob numero 1907110092 no Programa de Pos-
Graduacado Stricto Sensu Mestrado Profissional em Educacdo da Universidade
Federal do Pampa - Campus Jaguarao/RS, para realizar a pesquisa intitulada A
CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA DO RS COMO REPRESENTATIVIDADE DA
MUSICA POPULAR GAUCHA: UMA PROPOSTA PEDAGOGICA NO CONTEXTO
DE FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA, que sera realizada nesta
instituicdo de ensino, e sob orientacdo do Prof. Dr. Alessandro Carvalho Bica, apos

sua autorizagao.

Bagé de de 2020.

\}\S\d LAgTres @’a\' CA

Prof. Dr. Alessandro Carvalho Bica

Orientador

Coordenador académico da UNIPAMPA — Campus Bagé/RS
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APENDICE C - Termo de consentimento ao curso de Musica

N/
ur#pampa Programa de Pés-Graduacao GEEMN

i Grupos de Estudos em Educagdo,
Universidade Federal do Pampa em Educagao (PPGEdU) Historia e Namativas

Campus Jaguarso

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pelo presente termo, autorizo Rafael Gongalves Oliveira da Silva, mestrando
do Programa de Pdés-Graduagao Strictu Sensu Mestrado Profissional em Educagéo
da Universidade Federal do Pampa — Campus Jaguarédo/RS, sob a orientagdo do
Prof. Dr. Alessandro Carvalho Bica a realizar sua pesquisa, bem como a publicacao
das producdes de dados realizados nesta instituicdo de ensino em sua dissertagao
de mestrado, intitulada: A CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA DO RS COMO
REPRESENTATIVIDADE DA MUSICA POPULAR GAUCHA: UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA NO CONTEXTO DE FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA.

Esta autorizacao se refere apenas ao uso do conteudo das produgdes de
dados, obtidos por meio de questionario, entrevistas e observagdes, devendo ser
preservada a identidade de todos os sujeitos que constituirdo a pesquisa. Do mesmo
modo, estou ciente de que, a qualquer momento, poderei retirar meu consentimento
sem que isso me leve a qualquer penalidade ou prejuizo, comunicando ao

mestrando Rafael Gongalves Oliveira da Silva (acordeon.rafael.oliveira@gmail.com).

Bagé de de 2020.

Coordenagéo do Curso de Musica da UNIPAMPA — Campus Bagé/RS (carimbo)

Rafael Gongalves Oliveira da Silva
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APENDICE D - Termo de consentimento ao coordenador académico

N/
ur#pampa Programa de Pés-Graduacao GEEMN

i Grupos de Estudos em Educagdo,
Universidade Federal do Pampa em Educagao (PPGEdU) Historia e Namativas

Campus Jaguarso

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Pelo presente termo, autorizo Rafael Gongalves Oliveira da Silva, mestrando
do Programa de Pdés-Graduagao Strictu Sensu Mestrado Profissional em Educagéo
da Universidade Federal do Pampa — Campus Jaguarédo/RS, sob a orientagdo do
Prof. Dr. Alessandro Carvalho Bica a realizar sua pesquisa, bem como a publicacao
das producdes de dados realizados nesta instituicdo de ensino em sua dissertagao
de mestrado, intitulada: A CALIFORNIA DA CANCAO NATIVA DO RS COMO
REPRESENTATIVIDADE DA MUSICA POPULAR GAUCHA: UMA PROPOSTA
PEDAGOGICA NO CONTEXTO DE FORMACAO DE PROFESSORES DE MUSICA.

Esta autorizacao se refere apenas ao uso do conteudo das produgdes de
dados, obtidos por meio de questionario, entrevistas e observagdes, devendo ser
preservada a identidade de todos os sujeitos que constituirdo a pesquisa. Do mesmo
modo, estou ciente de que, a qualquer momento, poderei retirar meu consentimento
sem que isso me leve a qualquer penalidade ou prejuizo, comunicando ao

mestrando Rafael Gongalves Oliveira da Silva (acordeon.rafael.oliveira@gmail.com).

Bagé de de 2020.

Coordenador académico da UNIPAMPA — Campus Bagé/RS

(carimbo)

Rafael Gongalves Oliveira da Silva
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APENDICE E - Modelo de formulario
12/09/2020 Tépicos Especiais em Musica Popular

Tépicos Especiais em Musica Popular I

0la queridos, este formuldrio tem por objetivo compreender suas motivagdes e interesses
musicais para o componente no semestre 2020/1.
*Qbrigatorio

1. Quais sdo suas motivagdes para cursar o componente nesse semestre? *

2. Quais sdo as vertentes musicais, bem como, os géneros musicais vocé tem afinidade? *

3. Vocé conhece a corrente musical intitulada Nativista? *
Marcar apenas uma oval.

Sim

https://docs.google.com/forms/d/1B9hUSIciHVsL8bdB3eqf9LannPOACag7-W5cF3me_lE/edit 12
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12/09/2020 Tépicos Especiais em Musica Popular I

4.  Vocé conhece o festival de musica Califérnia da Cangao Nativa do Rio Grande do Sul? Nos

conte o que vocé conhece. *

Este contetido néo foi criado nem aprovado pelo Google.

https://docs.google.com/forms/d/1B9hUSIciHVsL8bdB3eqf9LannPOACag7-W5cF3me_lE/edit 2/2
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APENDICE F - Formulario de autoavaliagio

20092021 18:38 Qual foi a importineia T.E. Masica Popular

Qual foi a importancia T.E. Musica Popular

Gostariamos de saber qual foi a importdncia do componente Tépicos Especiais em Mdsica Popular na
tua formacgdo musical.

De que forma o componente contribuiu para a tua formag&o musical e docente? *

Para desconstruir uma imagem do homem do RS.

De que forma a tematica da musica nativista pode ajudar na formacao de outros
professores de Musica? *

Tu mesmo sabe que a temdtica ndo é muito abordada na universidade, acredito que muitos alun@s se
identificaram, isso ndo tem prego.

Paragrafo livre para comentar sobre como foi a experiencia de tocar as musicas escolhidas

-

Fol uma experiéncia muito interessante e inovadora para mim, mas agradeco pela oportunidade.

Este formulério foi criado em Universidade Federal do Pampa.

hips/idocs google comforme/d TwGTunTOpCTaPV Cwx | L3ImiDJS0:0C gqrRazx4IR 11 Upliedit¥responses 13



201092021 18:38 Qual fod a importincia TE. Mdsica Popular

Qual foi a importancia T.E. Musica Popular

Gostariamos de saber qual foi a importancia do componente Tépicos Especiais em Musica Popular na
tua formagao musical.

De que forma o componente contribuiu para a tua formagao musical e docente? *

Acho importante, principalmente pelo fato de ter o contato com a histéria de cada musica que foi
desenvolvida no componente.

De que forma a tematica da musica nativista pode ajudar na formagao de outros
professores de Musica? *

A musica nativista é parte importante no mosaico da musica regionalista brasileira.

Paragrafo livre para comentar sobre como foi a experiencia de tocar as musicas escolhidas

*

Foi muito bom participar dessa experiéncia. As ideias e arranjos em grupo foram muito interessantes.

Este formulario foi criado em Universidade Federal do Pampa.

hitgs:/idocs google comTorms/d | wGToa TOpCTaPVOWX I L3miDIS0aDCeqrRazadIR 11 Uplliedit®responses

3
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20/092021 18:38 Qual foi a importincia T.E. Midsica Popular

Qual foi a importancia T.E. Musica Popular

Gostariamos de saber qual foi a importancia do componente Topicos Especiais em Musica Popular na
tua formagao musical.

De que forma o componente contribuiu para a tua formag¢ao musical e docente? *

Conhecer outras realidades, no que tange a musica nativista, o meu conhecimento era muito raso, e
como professor, terei ndo s6 que lidar com alunos imersos nestas realidades, como ensinar sobre este
assunto e discuti-lo, algo tdo importante para a formacgédo de um professor gatcho.

De que forma a tematica da musica nativista pode ajudar na formacgao de outros
professores de Musica? *

um professor gadcho terd que ensinar sobre este assunto e discuti-lo, e lidar com muitos alunos
imersos nestes contextos, por isso € algo tdo importante para a formagdo de um professor gatcho.

Paragrafo livre para comentar sobre como foi a experiencia de tocar as musicas escolhidas

*

Foi tranquilo de tocar, mas foi muito bacana, infelizmente tocamos muito pouco no curso, e isso
contribui muito.

Este formuldrio foi criado em Universidade Federal do Pampa.
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ANEXOS

ANEXO A — Ementa componente curricular complementar Tépicos Especiais em Musica
Popular I.

Identificacdo do Componente

Componente Curricular Complementar Carga horaria total: 30h

Tedrica: 30h

Topicos Especiais em Musica Popular |
Pratica: -

Pratica como
Componente Curricular: -

Ementa

Estudo de tépico especifico sobre musica popular.

Objetivos

Conhecer e/ou aprofundar tépicos especificos relativos & muasica popular.

Referéncias Bibliograficas Basicas

BENNETT, Andy; WAKSMAN, Steve (org.). The SAGE Handbook of Popular Music.
London: Sage Publications, 2015.

MIDDLETON, Richard. Studying popular music. Milton Keynes: Open University
Press, 1990.

304

TINHORAO, José Ramos. Pequena histéria da musica popular: segundo seus
géneros. 7 ed. Sao Paulo: Editora 34, 2013.

ULHOA, Martha; OCHOA, Ana Maria (Orgs.). Mdasica popular na América Latina:
pontos de escuta. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2005.

Referéncias Bibliograficas Complementares

ALMADA, Carlos. Arranjo. Campinas: Editora da Unicamp, 2000.

CHEDIAK, Almir. Harmonia & Improvisacao. Vol. 1. Rio de Janeiro: Lumiar Editora,
s/d.

CHEDIAK, Almir. Harmonia & Improvisagao. Vol. 2. Rio de Janeiro: Lumiar Editora,
s/d.

GUEST, lan. Harmonia: método pratico. 2 Vols. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 2006.
. Arranjo: método préatico. 3 Vols. Rio de Janeiro: Lumiar Editora, 1996.

IAZZETTA, Fernando. Musica e mediagao tecnolégica. Sao Paulo: Perspectiva,
2009.

LEVINE, Mark. The Jazz Theory Book. Petaluma, CA: Sher Music Co., 1995.

NAPOLITANO, Marcos. Histéria e misica: histéria cultural da musica popular. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005.

SA, Renato de. 211 levadas ritmicas para violdo, piano e outros instrumentos de
acompanhamento. Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2002.

SEVERIANO, Jairo. Uma Histéria da Musica Popular Brasileira. Sao Paulo: Editora 34,
2008.




