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RESUMO

Os avancos tecnoldgicos que possibilitaram o surgimento da internet e a expansao dos meios
de comunicacdo em massa, promoveram novas formas de comunicacdo, interacdo e
relacionamento dentro das redes sociais. Esse avanco, permitiu aos individuos uma liberdade
de expor as suas opiniGes sem pensar nas consequéncias do que esta sendo falado nelas,
disseminando um discurso de 6dio. O uso irrestrito das redes sociais proporcionou uma
plataforma de alcance mundial para a cultura do cancelamento. Sendo assim, pretendemos
investigar a linguagem, a melodia e a imagem em movimento presentes no videoclipe A Queda,
da cantora Gloria Groove, e a sua relagdo com o discurso de odio presente na Cultura do
Cancelamento. Objetivamos durante a pesquisa, contextualizar e relacionar os conceitos sobre
sociedade em rede (Castells,1999), convergéncia das midias (Kellner, 2001; Jenkins, 2009;
Recuero, 2009), cultura pop (Janotti, 2015) e a cultura do cancelamento (Rocha e José, 2021;
Tiburi, 2015. Arendt, 1999). Para que isso seja possivel, utilizaremos a pesquisa bibliogréafica
como metodologia e para articular o som e a imagem em movimento, os métodos definidos
foram a Bauer (2002) para analisar o ruido e a musica e Rose (2002) para examinar as imagens
em movimento. Para sistematizar nosso trabalho em etapas de forma objetiva e clara, dividimos
0 percurso em trés categorias: analise sonora e linguistica (som e letra), analise visual (imagem
em movimento) e analise narrativa (o sentido da cena). Apds realizarmos a anélise, percebemos
como as categorias definidas conversam com o discurso de dédio presente na Cultura do
Cancelamento. Consequentemente, apés a realizacdo da analise do videoclipe, percebemos que
0 6dio esta tdo intrinseco em nossa sociedade, que ndo notamos como, constantemente, estamos
repetindo padrbes de comportamentos do passado. Concluimos, também, que o clipe A Queda,
da cantora Gloria Groove, conseguiu mostrar como esse 0dio esta presente na nossa sociedade,
da mesma forma, em que se manifesta através do dmbito da internet e das redes sociais, como
resultado das opinides e falas publicadas nessas plataformas.

Palavras-Chave: cultura do cancelamento; meios de comunicagéo; redes sociais; videoclipe; A
Queda.



ABSTRACT

The technological advances that enabled the emergence of the Internet and the expansion of
mass communication media promoted new forms of communication, interaction, and
relationship within social networks. These advance allowed individuals a freedom to expose
their opinions without thinking about the consequences of what is being said on them,
disseminating hate speech. The unrestricted use of social networks has provided a platform of
worldwide reach for the Cancel Culture. Thus, we intend to investigate the language, the
melody, and the moving image present in the music video A Queda, by the singer Gloria
Groove, and its relation to the hate speech present in the Cancel Culture. We aim during the
research, to contextualize and relate the concepts about network society (Castells,1999), media
convergence (Kellner, 2001; Jenkins, 2009; Recuero, 2009), pop culture (Janotti, 2015) and the
culture of cancellation (Rocha and José, 2021; Tiburi, 2015. Arendt, 1999). To make this
possible, we will use bibliographic research as methodology and to articulate sound and moving
image, the methods defined were Bauer (2002) to analyze noise and music and Rose (2002) to
examine moving images. To systematize our work in steps in an objective and clear way, we
divided the course into three categories: sound and linguistic analysis (sound and lyrics), visual
analysis (moving image), and narrative analysis (the meaning of the scene). After performing
the analysis, we realized how the defined categories converse with the hate speech present in
Cancel Culture. Consequently, after performing the analysis of the video clip, we realize that
hate is so intrinsic in our society that we do not notice how, constantly, we are repeating patterns
of behaviors from the past. We also concluded that Gloria Groove's clip A Queda (The Fall)
managed to show how this hatred is present in our society, in the same way that it manifests
itself through the internet and social networks, as a result of the opinions and speeches posted
on these platforms.

Keywords: cancel culture; media; social networks; music video; A Queda.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Vocé sabe 0 que é a cultura do cancelamento? O termo como conhecemos hoje, surgiu
em 2017%, através do movimento “MeTo00”?. Esse movimento consistia em uma série de
dendncias de atrizes hollywoodianas que expuseram na internet diversos casos de assédio
sexual sofridos, durante anos, por elas, dentro da industria cinematogréafica americana. Uma
préatica que comegou como uma boa causa, j& ndo é mais utilizada da mesma forma. Com o
passar dos anos, observamos o cancelamento sendo utilizado para boicotar obras de arte, marcas
e empresas; cancelar artistas, e até em alguns casos, pessoas andnimas, que tiveram uma atitude
ou fala considerada errada pela grande massa que comp&em a internet. H& diversos casos em

gue este cancelamento é temporario e, em outros, que ele é permanente.

A cultura do cancelamento, entretanto, ndo € um movimento tdo recente quanto
pensavamos, mas sim, um “novo apelido” dado para retratar as praticas de 6dio, linchamento e
ostracismo que ocorreram no passado. A pratica de linchar alguém significa executar
sumariamente, sem direito a um julgamento regular e por decisao coletiva, alguém considerado
criminoso ou suspeito de sé-lo. J& 0 ostracismo, era uma espécie de punicao aplicada pelo voto
dos cidaddos de Atenas, na Grécia Antiga, onde uma pessoa era banida da sociedade por um
periodo de dez anos. Desse modo, percebemos que o discurso de 6dio sempre esteve intrinseco

em nossa sociedade, e que vai evoluindo conforme ela se desenvolve.

Com o advento da internet, os meios de comunicagdo em massa tiveram o seu alcance
expandido possibilitando novas formas de interacdo e de relacionamento entre individuos
dentro de um mesmo ambiente virtual. A partir disto, o surgimento e a evolucdo das redes
sociais facilitaram ainda mais a comunicacao e o debate entre as pessoas, permitindo a qualquer
um expor suas opinides, tanto negativas quanto positivas, dentro das redes sociais. Com isso, 0
“mundo virtual” tornou-se um “tribunal da internet”, onde as pessoas passaram a expor, julgar,
condenar e executar alguém por atitudes, falas e posicionamentos® que v&o contra 0 que a

maioria toma por correto.

! Disponivel em: A cultura do cancelamento, uma forma de mudanca que gera a polarizagéo - ISTOE
Independente (istoe.com.br).

2 Traduzido para o portugués como “eu também”.

3 Disponivel em: Cultura do cancelamento nas redes sociais - Meon



https://istoe.com.br/a-cultura-do-cancelamento-uma-forma-de-mudanca-que-gera-a-polarizacao/
https://istoe.com.br/a-cultura-do-cancelamento-uma-forma-de-mudanca-que-gera-a-polarizacao/
https://www.meon.com.br/meonjovem/alunos/cultura-do-cancelamento-nas-redes-sociais
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Diante do que foi exposto, o presente trabalho analisou o videoclipe ‘A Queda’ do cantor
Daniel Garcia Felicione Napoledo, mais conhecido pelo seu nome artistico de drag queen?,
Gloria Groove. Em suas composicgdes, 0s ritmos musicais variam entre soul, trap, R&B e funk
brasileiro. Em 15 de outubro de 2021, a cantora langcou em seu canal do YouTube, o videoclipe
de sua musica intitulada como “A Queda”, que faz parte do album “Lady Leste™. A partir disto,
foi possivel relacionamos a producédo do videoclipe com a Cultura Pop, ja que ela tem o papel
de propagar as representacfes sociais através da midia. Muito do que compreendemos sobre a
Cultura pop ocorre a partir do debate sobre a masica popular, podendo afirmar que a musica

funciona como um indicador cultural a partir do que € produzido e consumido pela sociedade.

Sendo assim, o presente trabalho teve como objetivo geral, examinar a cultura do
cancelamento a partir do videoclipe “A Queda” da cantora Gloria Groove. Para atingirmos este
objetivo, foi necessario passarmos por algumas etapas que expressaram-se nos seguintes
objetivos especificos: (a) definir e relacionar os conceitos sobre sociedade em rede,
convergéncia de midias e cultura pop; (b) conceituar a cultura do cancelamento; (c) analisar a
relacdo entre a imagem em movimento, a letra da musica e a melodia sonora através da
producdo de sentido; (d) estabelecer categorias para analise da imagem que se relacionem com

a cultura do cancelamento.

Desta forma, a pesquisa pode se justificar, a partir dos conceitos da pesquisadora Lucia
Santaella, que definiu a justificativa de um projeto de ordem cientifico-teérico quando ela for
auxiliar na ampliacdo do conhecimento tedrico ja existente e quando pretende-se preencher as
lacunas de conhecimento da area. Em vista disto, o presente trabalho pdde auxiliar na ampliacéo
dos estudos ja existentes sobre as producdes audiovisuais, relacionando o texto (letra da
masica), a imagem (videoclipe), e 0 som (melodia da cancédo), formando um elo entre eles;
auxiliar no preenchimento de lacunas no conhecimento da area, por contribuir no
desenvolvimento de mais pesquisas sobre a cultura do cancelamento, que por se tratar de um
tema consideravelmente recente, ainda ndo existem muitos estudos na area da comunicacao; e

por desenvolver uma pesquisa que pdde servir de material referencial para futuros trabalhos

4 A origem do termo surgiu nos Estados Unidos, por volta de 1800, derivada da expressdo “Dressed Resembling
a Girl”, que traduzida para o portugués, significa ‘Vestido Semelhante a uma Menina’. A expressdo € utilizada
para se referir a um homem que se transveste de mulher, de forma artistica ou ndo, para poder interpretar alguma
personagem feminina. Disponivel em: https://definicao.net/drag-queen-significado/.

5 Entrevista realizada com a cantora no site POPLine no dia 29 de outubro de 2021. Disponivel em: Gloria
Groove mostra bastidores do clipe “A QUEDA” - POPline (portalpopline.com.br).



https://definicao.net/drag-queen-significado/
https://portalpopline.com.br/gloria-groove-mostra-bastidores-do-clipe-a-queda/
https://portalpopline.com.br/gloria-groove-mostra-bastidores-do-clipe-a-queda/
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que abordam a cultura do cancelamento pelo olhar semiédtico, analisando os produtos

audiovisuais na cultura pop.

O projeto também pode ser de ordem cientifico-pratico, quando se buscou aplicar uma
teoria a um fenémeno julgado como problematico. Como ha poucas pesquisas na area da
comunicacgédo sobre a cultura do cancelamento, o trabalho péde apresentar novos dados que
relacionam o discurso do cancelamento com a comunicagdo em massa e a sociedade em rede.
Dito isso, partimos para a justificativa de ordem social, que € quando o conhecimento que
resultar da pesquisa estiver voltado para a reflexdo e debate em torno dos problemas sociais, e
quando um conhecimento préatico é buscado por meio da intervencao na realidade social. Por
fazer parte do nosso cotidiano, as redes sociais influenciam em diversas areas da sociedade.
Sendo assim, foi necessario entender a forma como o discurso de 6dio interfere e repercute nos
padrdes de consumo desses artistas e na sociedade em geral. Para além disso, ver como o
discurso gerado nas redes sociais afeta direta e indiretamente a vida das pessoas. Por conta do
grande grau de repercussdo em torno desse assunto, a cultura do cancelamento interfere
diretamente na nossa realidade social. Por fim, no &mbito pessoal, a escolha do tema coaduna-
se ao interesse da autora sobre entender quais sdo os estimulos que fazem com que as pessoas
tenham determinados comportamentos, falas, atitudes e afins. O interesse sobre este tema,
comecou em 2015 quando entrou para o curso de Publicidade e Propaganda do Centro
Universitéario Ritter dos Reis (UniRitter), onde permaneceu até o ano de 2018, quando passou
para o curso de Comunicacdo Social — Publicidade e Propaganda da Universidade Federal do
Pampa (Unipampa). Durante todo o trajeto académico, em ambas as instituicdes, 0s
componentes que sempre instigaram a autora foram os de producéo de sentido e audiovisual,
convergéncia de midias e psicologia. A escolha do tema e do objeto de pesquisa, ocorreu pelo
discurso presente no videoclipe A Queda, estar alinhado com os comportamentos presentes
atualmente na sociedade e por conta da relevancia do assunto no contexto social e

comunicacional.

Para ilustrar o estudo proposto, realizamos o estado da arte, onde foi necessario buscar
referéncias sobre “linguagem audiovisual”, “semiotica” e “cultura do cancelamento” nas
plataformas LUME — Repositorio Digital da UFRGS®, RIU — Repositorio Institucional da

Unipampa’, SCiELO® e Google Académico. Apds a busca por essas palavras-chaves, foi

& Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
" Universidade Federal do Pampa.
8 Scientific Eletronic Library Online.
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realizada uma filtragem nos assuntos mais relevantes para a pesquisa, que sdo: audiovisual,
masica, semiotica, communication, publicidade, ciéncias sociais aplicadas, cultura do
cancelamento, direito, psicologia e sociedade. Foram encontrados diversos materiais sobre o
assunto, como por exemplo: artigos publicados em anais de eventos, trabalhos de conclusdo de
curso e dissertagdes de mestrado. Dos trabalhos encontrados com a proximidade do tema,
destacamos os seguintes: a dissertagdo de mestrado intitulada de “Youtube: Imagem-Musica em
video para web”, apresentada em 2012 pelo autor Marcelo Bergamin Conter; o trabalho de
conclusdo de curso respeito da “Semiotica e sonorizacdo no globo repérter: uma abordagem
Peirceana” apresentado pelo autor Rodrigo da Silva Nogueira em 2016; o trabalho de conclusdo
do autor Pedro Lunardi Frizzo, apresentado em 2018 sobre a “A produgéo de sentido na
narrativa filmica Baby Drive a partir das concepgdes semiéticas Peirceanas”; e a monografia
com relagdo “As varidveis preditoras da cultura do cancelamento nas redes sociais”,
apresentado em 2020 por Laura Zorzo Hoescher. Durante a pesquisa, notamos que existem
trabalhos que envolvem cada uma dessas tematicas, porém nao encontramos nenhuma producao
especifica que envolva a analise semidtica de um videoclipe relacionado com o discurso da
cultura do cancelamento. Apesar deste ser um assunto muito falado atualmente, ainda sao

poucas as literaturas especificas sobre o tema.

Na pesquisa, optou-se pela divisdo do procedimento metodoldgico em duas etapas. Na
primeira etapa, foi realizado um levantamento teérico através da metodologia de Pesquisa
Bibliografica que buscou reunir materiais relacionados com o objeto de estudo. Na segunda
etapa, utilizamos como métodos a Anélise de Ruido e Musica como Dados Sociais e a Analise
de Imagens em Movimento. Apdés a escolha dos métodos, foram definidas as trés categorias de
analise e seus procedimentos, sendo detalhados da seguinte forma: (a) a anélise sonora e
linguistica, que buscara articular as relaces entre som (ruidos, siléncios, etc.) e sentido no
contexto do corpus e compreender a letra da musica como elemento orientador dos pontos de
discussdo que tematizam esse trabalho, tais como, principalmente, a cultura do cancelamento;
a (b) analise visual, que examinara as imagens, signos e simbolos significativos para a
compreensdo do videoclipe; e a (¢) analise narrativa, que estudara a historia que é contada, sob
uma perspectiva imanente, pela artista na organizacao das outras camadas unidas como um todo
organico estético. Por fim, definimos as quatro micronarrativas presentes dentro do videoclipe

a serem analisadas.

O presente trabalho esté dividido em quatro capitulos, sendo o primeiro as consideragdes

iniciais do projeto. No segundo capitulo, “Cancelamento e cultura da midia no Tribunal das
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Redes”, abordamos o discurso de ddio presente, atualmente presente na sociedade, e como 0
surgimento da internet, a evolucdo dos meios de comunicacdo, a cultura midiatica e a criagdo
das redes sociais, potencializaram esse discurso, transformando as internet em um tribunal. No
capitulo seguinte, “Ascensdo e queda na Cultura Pop: um olhar sobre o videoclipe de Gloria
Groove”, abordamos a relagdo entre a cultura a midia e a cultura pop, 0 percurso historico desde
0 surgimento da musica pop, como cultura popular, até a criacdo da rede social YouTube, € a
historia da cantora Gloria Groove e sua relagdo com o pop. Por fim, no quarto e altimo capitulo
da pesquisa, “Extra! Extra! Logo o show comeca: uma analise a partir das categorias sonora
e linguistica, visual e narrativa em “A Queda”, explicaremos 0 nosso objeto de estudo, a
metodologia e os métodos utilizados para a realizagdo da analise do videoclipe, como também,
as categorias definidas para a realizacdo do exame das micronarrativas presentes no clipe e a

sua relacdo com a cultura do cancelamento.
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2 CANCELAMENTO E CULTURA DA MIDIA NO TRIBUNAL DAS REDES

Desde o inicio da histéria da humanidade e no decorrer do seu desenvolvimento, o
sentimento de ddio sempre esteve presente em todas as civilizagdes. De acordo com Marcia
Tiburi, autora do livro Como Conversar com Um Fascista - Reflexdes sobre o cotidiano
autoritario brasileiro, “podemos definir o 6dio como uma emog¢ao. Como algo passional. Dai
a impressdo, no ambito de suas manifestagdes, de que ele seja um afeto primitivo e ndo cultural,
que seja selvagem e ndo civilizado” (2015, p. 29). Dito isso, entendemos que o discurso de 6dio
presente na cultura do cancelamento coaduna-se a ideia de julgamento. Nesse sentido, 0s
dicionarios Michaelis® e Aulete!® definem a palavra julgar como “tomar uma decisdo [...] na
qualidade de juiz ou arbitro; formar conceito sobre alguém ou alguma coisa; lavrar ou
pronunciar uma sentenca de absolvicdo ou condenacdo”. Deste modo, adentramos nos eventos
historicos ocorridos ao longo dos séculos, no qual vemos a sociedade praticando o ato de julgar.
A titulo de exemplo, temos a criacdo da Santa Inquisicdo pela Igreja Catdlica, durante o periodo
da Idade Média, cujo objetivo era combater a heresia, a blasfémia, a bruxaria, 0s costumes
considerados improprios e quem contestasse 0os dogmas impostos pela Igreja.

Ser chamado de ‘herege’ era como ser sentenciado a morte, enfrentando julgamentos

parciais e rapidos, destinados a terriveis penas em pracas publicas como forma de
servir de exemplo para a comunidade local (ROCHA,; JOSE, 2020, p. 29).

Avancando um pouco na linha do tempo, mais precisamente entre os séculos XV e
XVIII, novamente, vemos o 6dio, a perseguicdo e o julgamento ocorrendo no movimento
denominado como Caca as Bruxas. Este movimento popular perseguia os individuos
considerados imorais e que desprezavam o0s bons costumes. Na maioria dos casos, 0S
julgamentos eram seguidos da execucdo sem dar nenhum tipo de defesa aqueles que eram

sentenciados.

Qualquer um, homem ou mulher, poderia ser queimado vivo pela implicancia dos
vizinhos, familiares ou alguém que apontasse o dedo com uma dendncia de bruxaria
reforcada por fake news. [...] De acordo com o livro O martelo das feiticeiras, escrito
em 1486 por inquisidores, nos informa que o processo contra o crime de bruxaria
poderia ser instalado por trés métodos: partir da acusacdo de alguém com provas de
heresia; por uma denuncia sem provas de quem néo quisesse se envolver, diretamente,
com a causa; e, por fim, sem acusador ou informante, apenas por uma dendncia geral,
0 juiz solicitar a inquisi¢do na localidade ou cidade. A tortura era uma das fases do
processo para chegar na confissio e ter uma sentenga ‘justa’ (ROCHA; JOSE, 2021,
p. 28).

® JULGAR. In: MICHAELIS, Dicionério Brasileiro da Lingua Portuguesa. Editora Melhoramentos, 2015.
Disponivel em: Julgar | Michaelis On-line (uol.com.br).

10 JULGAR. In: AULETE DIGITAL, Dicionario contemporaneo da lingua portuguesa. Lexikon Editora
Digital, 2007. Disponivel em: Dicionario Online - Diciondrio Caldas Aulete - Significado de julgar.
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A partir do que foi exposto acima, entendemos que 0s acontecimentos recentes podem

ser baseados nos eventos passados, mas que nunca serdo exatamente iguais, pois 0s tempos e

as situacdes sdo outras. Diante disto, Manuel Castells afirma em seu livro A Sociedade em Rede,
que:

Vivemos em tempos confusos, como muitas vezes € o caso em periodos de transicdo

entre diferentes formas de sociedade. 1sso acontece porque as categorias intelectuais

que usamos para compreender o que acontece a nossa volta foram cunhadas em

circunstancias diferentes e dificilmente podem dar conta do que é novo referindo-se
ao passado (CASTELLS, 1999, p. I).

Na historia da humanidade, de tempos em tempos, alguns tépicos emergem a partir de
contextos que transmitem o sentido da época. E seguro afirmar, que o novo topico emergente
hoje, é a cultura do cancelamento. Nesta mesma perspectiva, entendemos, que apesar das
sentencas publicas ndo serem algo novo em nossa sociedade, por conta do advento da internet
e do surgimento das redes sociais, estas acbes se intensificaram. Para que possamos
compreender mais sobre este assunto, € necessario contextualizar a origem da internet e dos
principais acontecimentos ateé o surgimento das redes sociais, onde se aumentou a possibilidade

de expressao e sociabilizacdo entre os individuos.

Durante os acontecimentos da Segunda Guerra Mundial e nos anos seguintes, ocorreram
as principais descobertas tecnoldgicas. Segundo Castells (1999, p. 44), a internet nasceu nos
anos de 1960 através de um esquema elaborado pela Agéncia de Projetos de Pesquisa Avancgada
(ARPA) do Departamento de Defesa dos Estados Unidos, cujo objetivo era impedir a tomada
ou a destruicdo de seu sistema de comunicagdo pelos soviéticos. Nos anos seguintes, “a
tecnologia digital permitiu 0 empacotamento de todos os tipos de mensagens, inclusive de som,
imagens e dados” (CASTELLS, 1999, p. 82). Em 1969, surge a primeira rede de computadores
chamada ARPANET. A partir da década de 1970, uma transformacdo tecnoldgica estava
ocorrendo: a integracdo de varios modos de comunicacdo em uma rede interativa. Em outras
palavras, a integragdo do mesmo sistema de comunicacdo nas modalidades escrita, oral e

audiovisual, acabou alterando a forma de se comunicar.

De acordo com Postman (1985, apud CASTELLS, 1999, p. 414), a comunicagdo molda
a cultura, pois ndo vemos a realidade como ela &, mas sim, como nossa linguagem nos mostra,
0 que a torna 0 nosso meio de comunicacdo. Logo, as metaforas ocorrem atraves deste meio,
pois é a partir delas que sdo criados os conteidos da nossa cultura. Com o surgimento de um
novo sistema de comunicagdo eletrdnica, caracterizado por seu alcance global, as novas

tecnologias transformaram o mundo da midia. Nesse contexto, o autor Douglas Kellner afirma
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em seu livro A Cultura da Midia, que “a cultura veiculada pela midia fornece o material que
cria as identidades pelas quais os individuos se inserem nas sociedades tecnocapitalistas
contemporaneas, produzindo uma nova forma de cultura global” (KELLNER, 2001, p. 9).
Diante disso, Castells explica que foi durante a década de 1980 que:
Jornais foram escritos, editados e impressos a distancia, permitindo edi¢Ges
simultaneas do mesmo jornal sob medida para vérias areas importantes [...]. O radio
foi se especializando cada vez mais, com estagdes tematicas e subtematicas [...]. Os
videoclipes estavam representando mais de 25% do total da producdo de videos,
tornaram-se uma nova modalidade cultural que deu forma as imagens de toda uma

geracdo de jovens e realmente mudou o setor musical (CASTELLS, 1999, p. 422-
423).

Para o autor (2001, p. 9), essa cultura consistia em sistemas de radio e reproducao de
som, de filmes e da forma como a sua distribuicdo ocorria, pela imprensa, que vai desde os
jornais a revistas, e pelo sistema de televisdo, que estava no centro desta cultura. As
transformacdes ocorridas no mundo da midia pelas novas tecnologias repercutiram diretamente
nos meios de comunicacao, mais precisamente no setor musical. O impacto causado nos jovens
dos anos 1980 com o aumento da producdo de videoclipes, ocasionou na criacdo de uma nova
modalidade cultural.

Compreendemos, a partir dessa perspectiva, a explicacdo de Henry Jenkins (2009, p.
164) sobre a diferenciacéo que os estudiosos de midia mantinham entre a cultura de massas e a
cultura popular, expostas em seu livro Cultura a Convergéncia. Para esses estudiosos, a cultura
de massa estava inserida em uma categoria de producdo e a cultura popular, em uma categoria
de consumo. Era entendido por eles, que a cultura popular ocorria quando os materiais da

cultura de massa chegavam as méos dos consumidores.

Foi somente no ano de 1989, que o inventor Tim Bernes Lee apresentou o0 World Wide
Web?. A partir da perspectiva tecnoldgica, Castells (1999, p. 87-88) afirma que foi através da
criacdo do WWW, que ocorreu um novo salto tecnologico permitindo a propagacdo da Internet
na sociedade em geral. Mas foi somente no ano de 1995, com o desenvolvimento dos primeiros
navegadores, que a maior parte da populacdo teve acesso a internet, mudando assim, a forma
como passamos a consumir produtos midiaticos e utilizando a tecnologia a favor da cultura do
entretenimento. Tendo como base os avancos tecnolédgicos ocorridos na década de 90, Jenkins,
afirma que foi durante este periodo que “a retérica da revolugdo digital continha uma suposigao

[...] de que os novos meios de comunicagdo eliminariam os antigos, que a Internet substituiria

11 Traduzido para Rede Mundial de Computadores.
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a radiodifusdo e que tudo isso permitiria aos consumidores acessar mais facilmente o contetdo
que mais lhes interessasse” (2009, p. 24). Para 0 autor, era 0 pensamento convergente que estava
reformando a cultura popular americana e impactando a relagdo entre os publicos, produtores e

contetdo midiatico.

O autor ainda destaca que a convergéncia representa uma mudanca na forma como
vemos 0 nosso relacionamento com as midias. Estas mudancas ocorrem primeiro por meio do
nosso relacionamento com a cultura popular, mas as experiéncias que adquirimos, tem
implicagdes diretas na forma como estudamos, trabalhamos e nos conectamos com pessoas de
outras partes do mundo (2009, p. 39). Em entrevista concedida no ano de 2016 para a Revista
Intercom*? (Intercom Revista Brasileira de Ciéncias da Comunicagao), sobre a “Convergéncia
e conexdao sdo o que impulsiona a midia agora”, Jenkins explica que a convergéncia e a conexao
sdo o0 que impulsionam a midia agora e sdo 0 que garantem que ela seja importante em todos 0s
niveis. Nessa Gtica, a convergéncia das midias ndo é somente uma mudanca tecnoldgica, mas
sim, uma alteracdo na relacdo entre as tecnologias. Além de alterar a forma como a inddstria
mididtica operava, a convergéncia das midias alterou a forma como o0s consumidores
processavam as noticias e o entretenimento. Em outras palavras, a convergéncia mudou o modo
de consumo de uma sociedade. Por conta disso, nossa sociedade passou a se conectar e a se
comunicar cada vez mais por meio de multiplos canais de midias. Jenkins afirma que:

A convergéncia ndo depende de qualquer mecanismo de distribuicdo especifico. Em
vez disso, a convergéncia representa uma mudanca de paradigma — um deslocamento
de contetdo de midia especifico em dire¢do a um contetido que flui por vérios canais,

em dire¢do a uma elevada interdependéncia de sistemas de comunicagdo, em direcéo
a multiplos modos de acesso a contetidos de midia (JENKINS, 2009, p. 268).

E nesse contexto, que a convergéncia define as transformacbes mercadoldgicas,
tecnoldgicas, sociais e culturais, pois representava a transicdo cultural na medida em que 0s
usudrios faziam conexfes em meio aos conteldos midiaticos dispersos em busca de novas
informagdes. De acordo com Kellner (2001, p. 9), a cultura transmitida pelas midias, através de
sons e imagens, auxilia na construcao do cotidiano, pois ela modela opiniées e comportamentos
sociais para que as pessoas possam criar sua propria identidade. Nesse sentido, Castells (1999,
p. 414) afirma que a cultura é medida e determinada pela comunicag&o e pelas proprias culturas.
Isto €, nossos sistemas de crencgas e codigos historicamente produzidos sdo transformados de

maneira fundamental pelo novo sistema tecnol6gico com o passar do tempo. Essas

12 Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/301923243 'Convergencia_e conexao sao_0_que_impulsiona a_midi
a_agora'.
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transformacdes s6 foram possiveis a partir da criacdo da internet e do desenvolvimento dos
primeiros navegadores. Com isso, foi possivel mudar a forma de consumo dos produtos

midiaticos, facilitando o acesso a outros contetdos de interesse dos consumidores.

Kellner explica que “a cultura da midia almeja grande audiéncia; por isso, deve ser eco
de assuntos e preocupagdes atuais”. Pode-se dizer que a midia, “¢ o lugar onde se travam
batalhas pelo controle da sociedade” (2001, p.9). Simbolicamente, a midia representa as
identidades presentes na sociedade e 0s temas que estdo sendo postos em discusséo. Segundo
Kerckhove (1997, p. 176-178 apud SANTAELLA, 2003, p. 104), “enquanto a televisdo ¢ o
radio nos trazem noticias e informacéo em massa de todo o mundo, as tecnologias sondadoras,
como o telefone ou as redes de computadores, permitem-nos ir instantaneamente a qualquer
outro ponto e interagir com esse ponto”. Compreende-se, entdo, que a ascensdo da internet

mudou nossa relacdo com a vida de forma indiscutivel.

Através desses avancgos, houve a potencializacdo do envolvimento dos usuérios na
criacdo, compartilhamento e divulgacdo de arquivos na Internet. Diferente do que ocorria
durante a década de 90, com a Web 1.0, onde os sites que predominavam na Internet possuiam
0 seu conteldo estatico e com pouca interatividade dos usuérios. Nessa época, eles eram
utilizados, principalmente, por estudiosos nas universidades e nos laboratorios cientificos,
conforme citado por Graham'® (2009, p. 28 apud OLIVEIRA; MAZIERO; ARAUJO, 2018, p.
62). Por conta desse avanco tecnologico, na Web 2.0, houve um aumento do nimero de sites
que comegaram a ser baseados em dados coletados e publicados através da interacdo desses

internautas.

A transicdo do formato da Web 1.0 para a 2.0 reflete principalmente numa mudanca
estrutural do modelo tradicional da web estética, para uma dinamica, social, conversacional, e
por isso, mais simples de interagir. O termo Web 2.0 foi popularizado pela empresa americana
O ‘Reilly Media, em 2004, para designar a segunda geracdo da web (2000-2009) de
comunidades e servi¢os. Embora tenha uma conotacdo de uma nova versao da web, o termo
ndo se refere a uma atualizacdo de suas especifica¢fes técnicas, mas sim a mudanca na forma

como 0s usuarios interagem e participam da rede. Se antes ela era construida por meio de sites

B OLIVEIRA, F. R.; MAZIERO, R. C.; ARAUJO, L. S. de. UM ESTUDO SOBRE A WEB 3.0: evolugo,
conceitos, principios, beneficios e impactos. Revista Interface Tecnoldgica, [S. 1], v. 15, n. 2, p. 60-71, 2018.
DOI: 10.31510/infa.v15i2.492. Disponivel em:
https://revista.fatectq.edu.br/interfacetecnologica/article/view/492.

14 Disponivel em: Web 2.0 — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org)
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que colocavam tudo online de forma estatica e ndo oferecendo nenhum tipo de interacdo com
0S Seus usuarios, agora era possivel criar conexdes entre 0s usuarios por meios de comunidades
com interesses em comum. Foi através dela que se iniciou “um novo conceito, ‘a partilha’, em
que dados e informacgdes sdo compartilhados nas redes sociais digitais, visualizando uma
espécie de canal preferencial, onde os blogues® e o Twitter® sdo tidos como local de debates e
discussoes referente a tematicas sociais, economicas e politicas. (BLATTMANN, 2007, p.199
apud OLIVEIRA; MAZIERO; ARAUJO, 2018, p. 62).

De acordo com O “Reilly’ (apud PRIMO, 2007, p. 3), um dos principios chave da Web
2.0 sdo os servigos se tornarem melhores quanto mais pessoas usarem. Para Primo, “a segunda
geracdo de servicos online [...] caracteriza-se por potencializar as formas de publicacéo,
compartilhamento e organizacdo de informacdes, além de ampliar 0s espacgos para a interacao
entre os participantes do processo” (2007, p. 2). Através disto, podemos notar que os servigos
e as interacbes dentro da Internet evoluiram e propiciaram um espaco com melhores

experiéncias de participacdo e navegacao, e principalmente, o aprimoramento das redes sociais.

Para a autora Raquel Recuero, uma rede social é definida por “um conjunto de dois
elementos: atores (pessoas, instituicdes ou grupos; os nds da rede) e suas conexdes (interacdes
ou lagos sociais)” (2009, p. 24, grifo da autora). Em seu livro Redes sociais na internet, ela
explica que os atores representam as pessoas que estdo envolvidas nas redes, sejam eles usuarios
ou perfis. Por outro lado, as conexdes sdo representadas pelos lacos sociais que sdo constituidos
através das interacdes sociais entre os atores. Sendo assim, todas as interagdes sociais que temos
no ambiente virtual servem como impulso para o seu funcionamento. Vale ressaltar que o

conceito de redes sociais existe desde o inicio dos tempos, pois é considerado rede social, a

15 0 termo Blog foi criado em 17 de dezembro de 1997 por Jorn Barger. O seu significado é a contracéo dos
termos em inglés web e log, que séo traduzidos para o portugués, como "diario da rede". Sua abreviacao foi
criada por Peter Merholz. Um blogue é um site estruturado que permite ao usudrio a atualizagdo rapida a partir
de adigdes de artigos, postagens ou publicacdes. Geralmente séo organizados de forma cronoldgica e podem ser
escritos por um nimero variavel de pessoas. Muitos blogues fornecem comentérios ou noticias sobre um
determinado tépico. Outros operam como um diario online. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Blog.
16 O Twitter é uma rede social digital americana e foi criada e lancada em 2006 por Jack Dorsey, Evan Williams,
Biz Stone e Noah Glass e foi langcado em Julho de 2006 nos EUA. A ideia original dos fundadores era que o
Twitter seria uma espécie de "mensagem de texto da Internet” com os limites de caracteres das mensagens de
texto do celular e com um conceito de compartilhamento de conteldo rapidos e instantaneos. A estrutura da rede
é organizada como um microblog que permite aos seu usuarios enviar e receber atualiza¢fes pessoais utilizando
até 280 caracteres de texto, conhecidos como "tweets". Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Twitter.

T PRIMO, A. (2007). O aspecto relacional das interagdes na Web 2.0. E-Compds, 9. Disponivel em:
https://doi.org/10.30962/ec.153
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formagdo de grupos de individuos que interagem entre si e compartilham dos mesmos habitos,

costumes e caracteristicas.

As redes sociais existem desde que o homem pré-histérico que se organizava em
comunidades em busca de um objetivo em comum. Trata-se de “um grupo de pessoas
de pensamento parecido que se reinem em um lugar comum para partilhar
pensamentos, ideias ¢ informagdes sobre si proprios.” (BRAKE, 2010, p. 29 apud
SILVA; TESSAROLO, 2016, p. 2-3)%8,

Do mesmo modo, a Internet como uma plataforma para as redes sociais, mantém as
principais caracteristicas do passado, pois proporciona um espaco de interacdo para que estes
individuos partilhem dos mesmos interesses. Através dessas conexdes 0s usuarios podem obter
informac@es de uma fonte diversificada de informac6es, noticias e opinifes. Segundo Recuero
(2009, p. 102), “um dos aspectos mais populares para a compreensao das redes sociais na
Internet é o estudo dos sites de redes sociais”. Para a autora, estes sites sdo resultado da
apropriacédo dos aparatos de comunicagdo mediadas pelos computadores e pelos atores sociais.
O conceito de Sites de Redes Sociais definido por Boyd & Ellison, sdo “aqueles sistemas que
permitem i) a construcdo de uma persona através de um perfil ou pagina pessoal; ii) a interacdo
através de comentérios; e iii) a exposi¢cdo publica da rede social de cada ator” (2007 apud
RECUERO, 2009, p. 102). A partir dos conceitos apresentados sobre o nascimento e
desenvolvimento da Internet, podemos nos aprofundar nos aspectos das redes sociais como

plataforma para a cultura do cancelamento.

Hoje, redes sociais como Facebook!®, Instagram?®, Youtube e Twitter estdo entre as

ferramentas mais importantes nas midias sociais e desempenham um papel central na circulagéo

18 39° CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICAGAO - INTERCOM, 2016, S&o Paulo.
Influenciadores Digitais e as Redes Sociais Enquanto Plataformas de Midia. Sdo Paulo: Intercom, 2016.
Disponivel em: https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-2104-1.pdf.

19 Facebook é uma midia social e rede social virtual langada em 4 de fevereiro de 2004, operado e de propriedade
privada da Meta, Inc.. Fundado por Mark Zuckerberg e por seus colegas de quarto da faculdade Eduardo
Saverin, Dustin Moskovitz e Chris Hughes. A cria¢do do site foi inicialmente limitada pelos fundadores aos
estudantes da Universidade Harvard, mas foi expandida para outras faculdades na &rea de Boston, da lvy League
e da Universidade Stanford. Em 4 de outubro de 2012, o Facebook atingiu a marca de 1 bilhdo de usuérios
ativos, sendo por isso a maior rede social virtual em todo o mundo. Em 27 de junho de 2016, o Facebook atingiu
a marca de 2 bilhdes de usuérios ativos. Os usuarios tém perfis onde podem postar fotos, textos, videos e realizar
diversas a¢des como adicionar outros usuarios como amigos, trocar mensagens privadas individualmente ou em
grupos, ingressar em grupos relacionados aos seus interesses, seguir paginas de organizagdes ou pessoas que
desejam seguir ou criar eventos. Dependendo do modo de privacidade configurado pelo usuario, as publicacGes
do usuario aparecem na linha do tempo e ficam acessiveis para seus amigos, amigos de amigos e/ou publico.
Disponivel em: Facebook — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org).

20 O Instagram é uma rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre seus usudrios, que permite
aplicar filtros digitais e compartilhd-los em diversos servicos de redes sociais. Langada em 2010, a rede foi
fundada por Kevin Systrom e Mike Krieger. O aplicativo rapidamente se tornou popular, com mais de 100
milhdes de usuarios ativos em abril de 2012, na mesma época em que foi adquirido pelo Facebook. A rede social
permite que os usuarios postem fotos e videos de até 60 segundos de duracdo e oferece uma variedade de filtros
para os usuarios aplicarem em suas fotos. Assim como no Twitter, 0s usuarios ndo precisam enviar solicitacdes



https://www.portalintercom.org.br/anais/nacional2016/resumos/R11-2104-1.pdf
https://pt.wikipedia.org/wiki/Facebook
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global de produtos. Por meio delas, os usuarios publicam, compartilham, curtem e distribuem
conteidos que gostem ou achem interessante. Através dessa Otica, os autores Marcelo Hugo
Rocha e Fernando Elias José afirmam em seu livro Cancelado: a cultura do cancelamento e o
prejulgamento nas redes sociais que a “perspectiva ininterrupta de conexdo que ¢é vivenciada
pela populagdo atual — principalmente, entre os adolescentes —, estd mudando drasticamente o
entorno pelo qual estdo todos sendo criados” (2021, p. 15). Compreende-se entdo, que 0 Uso
excessivo das redes sociais, principalmente, por jovens nascidos entre 0s anos 1990 e 2000,
denominados como Geracdo Digital, tem sido um problema conforme a evolucéo da internet e
das redes sociais. O crescimento dessa geracao sob a perspectiva de estarem sempre conectados
com alguma midia digital trouxe drasticas mudangas no comportamento humano, conforme

explicam os autores.

A partir dessas interacdes dentro das redes sociais, 0s autores Rocha e José (2021, p.
33), afirmam que todos nds somos potenciais digitais influencers. Segundo a autora Marcia
Tiburi, “falamos demais, dizemos demais. Emitir informagdo particular tornou-se um habito
desde a invencdo da internet e, mais ainda, das redes sociais” (2015, p. 126). Em outras palavras,
guando damos nossa opinido, estamos influenciando outros individuos a concordarem ou nao
com ela, independente de sermos pessoas publicas ou andnimas. Logo, “as redes nao sdo apenas
um conjunto de atores sociais, mas também de interagdes produzidas entre eles” (ROCHA,;
JOSE, 2021, p. 32), pois através dessas interacdes, tornou-se muito mais pratico a qualquer
individuo na internet, expressar suas opinides, sejam elas positivas ou negativas. Para 0s
autores, “s6 na Era Digital, os conceitos como linchamento virtual, [...] previam sobre
movimentos de internautas com o objetivo de ridicularizar, humilhar e envergonhar aqueles que

julgavam merecer, além de engajar outros a fazerem o mesmo” (ROCHA; JOSE, 2021, p. 39).

Por esse ponto de vista, entendemos que o julgamento ndo é uma criacao recente, mas
sim, um termo que vem se reinventando com o passar do tempo. Em 2019, o site TechTudo?
fez uma lista com 17 das principais giras que surgiram nesta década. Segundo a autora a matéria,
o verbo “cancelar” era “tradicionalmente usado para deixar de assinar um servigo ou desmarcar
um compromisso, o verbo ‘cancelar’ ganhou uma nova conotac¢do nas redes sociais. Quando

uma celebridade faz algo controverso, ofensivo ou preconceituoso, ela é prontamente

de amizade para se conectarem, basta seguir os usuarios de seu interesse. Em 2016, a ferramenta langou o
Instagram Stories, onde o usuario pode compartilhar diversos momentos do seu dia por meio do envio de fotos e
videos. Este contetido permanece na web por 24 horas. Depois disso, ele sera excluido automaticamente.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Instagram.

21 Disponivel em: 17 girias que surgiram na Internet nesta década | Internet | TechTudo
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‘cancelada’”. No mesmo ano, o dicionario australiano Macquarie?? elegeu como “palavra do

ano” a “cultura do cancelamento” (cancel culture), definida por eles como:

As atitudes dentro de uma comunidade que exigem a retirada do apoio de uma figura
publica, como o cancelamento de um papel de ator, a proibicéo de tocar a musica de
um artista, o afastamento das redes sociais, etc., geralmente em resposta a uma
acusacao de uma agdo ou comentario socialmente inaceitavel (CANCEL CULTURE,
2019, traducéo nossa).

O professor e filosofo Luiz Felipe Pondé (2021, apud ROCHA; JOSE, 2021, p. 149),
explica em um video no seu canal no Youtube?, que a cultura do cancelamento esté intrinseca
na sociedade. Para ele, “o ser humano sempre gostou de lixar (Sic) as pessoas”. Da mesma
forma, que “o linchador expurga o proprio 6dio jogando-0 para cima de um desconhecido
indefeso” (TIBURI,2015, p. 76). Sendo assim, conforme os episodios de linchamento, boicote
e das execucdes publicas ocorridos no decorrer da nossa histéria, vemos que atualmente ocorre
uma comocao no ambito das redes sociais sempre que alguém esta sendo julgado. Os autores

Rocha e José afirmam que:

A cultura do cancelamento é a transposi¢do do gosto do linchamento para o ambito
das redes sociais e que traz também um elemento do linchamento que é a ideia de
quem lincha, esta linchando nem nome de uma boa causa, como uma emissdo de juizo
moral (ROCHA,; JOSE, 2021, p. 149).

Diante disso, percebe-se que o linchamento é um ato totalmente emocional ao invés de
racional. Bem como, a causa do cancelamento pouco importa, pois 0 que vale para esses
individuos é fazer barulho na internet. Dito isso, vemos frequentemente nos linchamentos
virtuais, as pessoas sendo expostas, julgadas, condenadas e executadas. Por esse angulo,
percebe-se que o cancelamento que ocorre atualmente segue 0s mesmos padrbes dos
julgamentos ocorridos ao longo dos séculos. Logo, pode-se considerar que “o cancelamento,
[...] é a sentenca mais severa que o grande Tribunal da Internet, [...] pode invocar na sua
‘legitimidade’” (ROCHA; JOSE, 2021, p. 103). Nesse contexto, vemos, cada vez mais, que o
cancelamento de pessoas, por uma massa na internet, ocorre de uma forma onde ndo existe
qualquer preocupacdo se as consequéncias deste ato vao causar alguma sequela neste individuo

além do mundo virtual.

Dessa maneira, 0s autores Rocha e José (2021, p.21), explicam “que as pessoas no futuro

ficardo escandalizadas com a raiva coletiva nos dias atuais. E 0 mesmo que sentimos quando

22 \WORD OF THE YEAR 2019. In. MACQUARIE DICTIONARY. Macmillan Publishers: Australia, 2003.
Disponivel em: Dicionario Macquarie (macquariedictionary.com.au)
23 Disponivel em: A cultura do cancelamento na internet - Luiz Felipe Pondé - YouTube.



https://www.macquariedictionary.com.au/resources/view/word/of/the/year/2019
https://www.youtube.com/watch?v=_nBxXm5viQQ

27

olhamos os julgamentos pablicos de séculos atras de pessoas acusadas de heresia e terminavam
queimadas vivas na fogueira”. Para Tiburi, “h4 uma covardia de fundo no ato do linchamento
gue ninguém pode deixar de ver” (2015, p. 75). Do mesmo ponto de vista dos autores, a Tiburi
afirma que o linchamento, e por consequéncia, 0 cancelamento, sdo vistos como uma atitude
correta por quem esté praticando a acdo. Sendo assim, a fim de entender como ocorre 0 processo
de cancelamento, para poder interrompé-lo, os autores definiram como: Triade Cognitiva do
Cancelamento o processo observado por ambos que ocorre em trés etapas, definidas como:

[1% fase] [fase informal] uma visdo externa, olha-se para o ocorrido, numa breve

leitura dos fatos, os sentimentos sdo provocados a reagir diante deles, havendo ou ndo
engajamento pelo caso, pelas pessoas envolvidas ou pela causa;

[22 fase] [fase do julgamento] uma visdo interna, mais racional, olha-se para si
mesmo, para os proprios sensores de justica e moralidade, aguardando um julgamento
rapido e necessario;

[3% fase] [fase executéria] uma visdo externa, olha-se para quem precisa ser
cancelado, que ja foi condenado pela fase anterior, e escolhe-se as formas de punic&o,
a sua extensdo e intensidade, baseado nas emogdes provocadas (ROCHA; JOSE,
2021, p. 41, grifo dos autores).

Por outro lado, buscando compreender o que leva esse individuo a participar de um
“grupo” cujo objetivo ¢ linchar alguém por algum ato falho, Tiburi explica que € a partir da
combinacéo de trés elementos que essa a¢ao ocorre, definidos por ela como:

O primeiro e mais fundamental é a anulagéo da subjetividade: quem participa de um
linchamento ndo é capaz de pensar no que faz; em segundo lugar, a auséncia de

compaixdo, a capacidade humana de se colocar no lugar do outro, de imaginar a dor
do outro; e, por fim, o desejo de fazer parte da massa (TIBURI, 2015, p. 75).

Como descrito pela autora, o elemento mais importante do linchamento é a anulacao da
subjetividade. Por este ser um ato emocional, os sujeitos participantes ndo conseguem
racionalizar o que estdo fazendo. O psicélogo Daniel Goleman, explica que quando punimos 0s
outros por algum erro cometido, somos influenciados por uma emocédo social que o autor

denomina de “raiva altruista”. Em outras palavras, ele afirma que

A raiva altruista faz uma pessoa punir as violagdes da norma social cometidas por
outra. [...] Essa raiva virtuosa parece ativar um centro de recompensa no cérebro, de
modo que impor 0 cumprimento das normas, punindo os violentadores [...], nos
proporciona uma sensacdo de satisfacdo (2006 apud ROCHA; JOSE, 2021, p. 56).

Goleman, afirma também, que é fundamental aceitarmos a importancia de nossas
emocdes, para que possamos reconhecé-las e identifica-las com a finalidade de examina-las de
modo mais racional. Para que, deste modo, possamos lidar melhor com elas, pois “ter mais
controle das emocbes é 0 que se objetiva neste século” (GOLEMAN, 2006 apud ROCHA,

JOSE, 2021, p. 95). Desse modo, “o ato de cancelar alguém se torna resultado do pensamento,
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levado pela forca da racionalizagdo e motivado pelas emocdes que dao cores a ele” (ROCHA,
JOSE, 2021, p. 116).
A tendéncia é de acreditarmos que o controle dos pensamentos € nosso até se deparar
como ‘onde estava com a cabeg¢a?’ ou ‘foi no calor do momento’. Somos capazes de

justificar nossos atos pela influéncia dos outros ou de fatores que supostamente, ndo
teriamos controle (ROCHA,; JOSE, 2021, p. 126).

Sob 0 mesmo ponto de vista, Hannah Arendt, filosofa politica e autora do livro
Eichmann em Jerusalém, introduz o conceito de “banalidade do mal”. Na obra, a autora faz
uma leitura sobre o processo de julgamento de Adolf Eichmann a respeito dos crimes cometidos
durante o movimento do partido Nazista. Para ela, a auséncia do pensamento € a condicao para
o mal. Nesse sentido, a autora explica que o mal é banal, pois ndo ha nenhuma explicacédo
convincente, seja ela de natureza ideoldgica, patoldgica ou demoniaca. Dessa maneira, “a
hipotese de Arendt € que o ato de pensar poderia — pois ndo ha garantias ou certezas —
condicionar os seres humanos a ndlo praticar o mal” (ANDRADE, 2010, p. 120)?*. Por conta
desta hipdtese, a autora se questiona se Eichmann, em nenhum momento pensou que suas a¢des
estavam erradas, se ele ndo “ouviu a voz de sua consciéncia” o avisando de que o que estava
fazendo ndo era correto. Ou seja, a banalidade desse mal encarnado nas agdes de Eichmann,
estaria baseada no fato de que ele ndo possuia raizes, motivos egoistas ou explicacdes que

fossem compativeis com suas acoes.

Segundo Arendt, o mais assustador em Eichmann “era exatamente que muitos eram

como ele, e muitos ndo eram nem pervertidos, nem sadicos, mas eram e ainda sao terrivel e

assustadoramente normais” (1999, p. 166). Nessa Otica, qualquer sujeito poderia estar no lugar

dele. A compreenséo de que Eichmann era um homem de aparéncia comum surpreendeu a

autora, a0 o comparar com a dimensdo do mal que ele havia cometido. Através desse

entendimento, ela formula o conceito de banalidade do mal. A autora ainda salienta sobre a
probabilidade de que crimes semelhantes voltem a ocorrer no futuro, afirmando que:

Faz parte da propria natureza das coisas humanas que cada ato cometido e registrado

pela histéria da humanidade figue com a humanidade como uma potencialidade,

muito depois da sua efetividade ter se tornado coisa do passado. Nenhum castigo

jamais possuiu poder suficiente para impedir a perpetracdo de crimes. Ao contréario, a

despeito do castigo, uma vez que um crime especifico apareceu pela primeira vez, sua

reaparicdo € mais provavel do que poderia ter sido a sua emergéncia inicial
(ARENDT, 1999, p. 164).

24 ANDRADE, M. Banalidade do mal e as possibilidades da educagdo moral: contribuicdes arendtianas.
Revista Brasileira de Educacéo, v. 15, n. 43, p. 109-199, jan./abr. 2010. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/ByL pxkpQTJIk4LGSR4SgHhVr/.
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Sendo assim, pode ser surpreendente que Arendt, em sua analise sobre os horrores
ocorridos no passado, tenha afirmado que tempos sombrios ndo sdo uma novidade e que ndo
seria uma surpresa se eles voltassem a ocorrer. Conforme afirma Tiburi (2015, p.76), “sabemos
da banalidade da vida e da morte em nossa cultura”, pois “o 6dio cresce e aparece no circulo
vicioso do pensamento” (2015, p.35). Portanto, diante das ofensas e da violéncia verbal que
testemunhamos constantemente nas redes sociais, 0os autores Rocha e José (2021, p. 40)
afirmam, que ““¢ possivel que ‘cancelamento’ e ‘cancelar’ encontrem novos significados como
palavras anteriores ganharam ao longo do tempo”. Percebe-se, entdo, que as pessoas estao
desacostumadas a pensar antes de agir e acabam se deixando levar pelo discurso de dédio
presente nos meios de comunicacdo e nas redes. Dessa maneira, a populacdo acaba por
reproduzir e disseminar um discurso pronto sem racionalizar e nem refletir se aquilo de fato é
realmente o0 que elas acham e/ou pensam de determinada situacdo. Com isso, se sentem
inseridas e pertencentes dentro dessa bolha social. O que acaba por sintetizar o conceito

proposto pela autora sobre a “banalidade do mal”.
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3 ASCENSAO E QUEDA NA CULTURA POP: UM OLHAR SOBRE O VIDEOCLIPE
DE GLORIA GROOVE

Tendo como base o0s conceitos apresentados no capitulo anterior, podemos nos
aprofundar nos aspectos relacionados a Cultura Pop, baseados no ponto de vista de Jeder Janotti
Junior, no livro Cultura Pop. Segundo o autor, foi “a partir de possibilidades de circulagido
ampla do ‘popular massivo’ que a cultura pop oferece fronteiras alicercadas em torno de
distingdes” (JANOTTI JR., 2015a, p. 49). Além disso, o autor afirma que o pop reestrutura a
ideia de cultura popular quando ele se propaga através da cultura midiatica em diversas
expressoes culturais como: filmes, seriados, musicas e quadrinhos. Sendo assim, “trata-se de
uma cultura da imagem, que explora a visdo e a audicdo” (KELLNER, 2001, p. 9). Para ele:

Essa cultura é constituida por sistemas de réadio e reproducdo de som [...]; de filmes e
seus modos de distribuicdo [...]; pela imprensa, que vai de jornais a revistas; e pelo
sistema de televisdo, situado no cerne desse tipo de cultura. [...] Os varios meios de
comunicagdo - radio, cinema, televisdo, musica e imprensa, como revistas, jornais e
histérias em quadrinhos - privilegiam ora os meios visuais, ora os auditivos, ou entao

misturam os dois sentidos, jogando como uma vasta gama de emogdes, sentimentos e
ideias (KELLNER, 2001, p. 9).

Por mais que o conceito de cultura pop possua amplas defini¢cbes, nota-se que 0s
produtos associados a cultura de massas e a sua mercantilizacdo nos meios de comunicacao,
sdo elementos essenciais para que possamos compreendé-la. Uma nocdo importante de cultura

pop € trazida por Thiago Soares ao afirmar que:

Atribuimos cultura pop, ao conjunto de praticas, experiéncias e produtos norteados
pela légica midiatica, que tem como génese o entretenimento; se ancora, em grande
parte, a partir de modos de produc&o ligados as indistrias da cultura (musica, cinema,
televisdo, editorial, entre outras) e estabelece formas de fruicdo e consumo que
permeiam um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento de
afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante
(2014, p. 140 apud MANO; CORSO; WEINMANN, 2018, p. 82-83)%

No livro Cultura Pop, Thiago Soares explica que pensar em mausica pop significa
debater sobre: “industrias, mercados e estéticas de produtos da musica pop; matrizes historicas
da musica pop e da cultura do entretenimento [...]; circulagdo de produtos culturais e as
implicacdes da tecnologia na cultura do entretenimento” (2015, p. 30). Neste contexto, grande
parte do que se entende sobre a Cultura Pop ocorre atraveés do debate sobre a musica pop. Logo,

“as expressOes sonoras ¢ imagéticas que sao produzidas dentro de padrdes das industrias da

% MANO, G.; CORSO, M.; WEINMANN, A. de O.. Psicanalise e cultura pop: os mitos no contemporaneo.
Psicologia USP, v. 29, n.1, p. 78-86, jan./abr. 2018. Disponivel em: https://doi.org/10.1590/0103-656420160115.
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musica, do audiovisual e da midia” (SOARES, 2015, p. 21), sdo o que se entende por musica

pop.

A origem do termo surge na década de cinquenta para desqualificar o surgimento do
rock’n’roll @ num primeiro momento, esta relacionado a alta circulagdo midiatica. Porém, esse
conceito redesenha uma ideia de cultura popular que se propaga atraves da cultura midiatica
vista na masica, em filmes, quadrinhos, entre outros. Com a ascensdo do rock 'n ’roll na década
de 1950, um conceito mais claro de musica popular surgiu nos Estados Unidos. A principio, a
masica popular era contraria ao primeiro conceito de masica popular, que estava relacionado a
ideia de mercadoria musical promovida pela inddstria fonogréfica americana, que visava
transformar a musica em um bem cultural, tornando-a um produto da cultura transmissao para

consumo publico. Como aponta Janotti Jr. o termo,

Criado pela critica cultural inglesa na década de cinquenta para tentar demarcar, e até
certa medida desqualificar como efémero, o surgimento do rock’n’roll e 0o
histrionismo da cultura juvenil que ali emergia, esta relacionado, pelo menos nesse
primeiro momento, a possibilidades de alta circulagdo midiatica (BARCINSKI,
2014 apud JANOTTI JR, 20154, p. 45, grifos do autor).

Mendes explica em seu artigo Cultura: conceitos e musica pop brasileira que na década
de 1960, a musica pop foi associada a Jovem Guarda e no final da mesma década, o tropicalismo
foi um dos movimentos musicais e culturais associados a musica pop no pais (ROSA, 2004
apud MENDES, 2022, p. 12-13). Ja nos anos 1980, a distin¢do entre masica pop e popular ficou
mais clara, o que acabou contribuindo para o sucesso comercial do rock brasileiro (2022, p. 13).
Na mesma década, surge o termo “clipe” vem da palavra clipping?® e faz uma aluséo a técnica
midiatica em que as imagens sdo recortadas e coladas na forma de uma narrativa linear ou ndo
linear. Para Chion (2008), a forma como é estruturado o videoclipe € significativa para articular
as especificidades entre a imagem e o som. Ele afirma, que

Se os clipes funcionam é certamente porque ha uma relacdo elementar entre a banda
sonora e a banda visual, e, porque as duas ndo sdo totalmente independentes. Esta
relacdo limita-se a presenca pontual de pontos de sincronizagdo, nos quais a imagem

mina a producdo de som (CHION, 2008, p. 132 apud WOSNIAK; OLIVIA, 2018, p.
6).

Apbds o boom nos anos 1990, o mercado fonogréafico passou a se interessar por
expressGes musicais de géneros populares, culminando em um acesso mais efetivo desses

musicos as radios e programas de televisdo. Na mesma época, o pagode, funk carioca, sertanejo,

26 Traduzido para o portugués como recorte. Disponivel em: clipping - Tradugéo em portugués — Linguee.
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e outros géneros, passaram a ser comercializados pelas grandes gravadoras e veiculados em
radios, programas de tv, revistas e jornais, juntamente aos géneros de masica pop estrangeiros
como o pop, o0 rock, o reggae e a musica eletrénica. Somente nos anos 2000, com a internet,
que o cenario pop brasileiro se tornou mais plural em termos de expressées musicais. Os
géneros musicais atuam “como uma estratégia eficaz de diversificagdo de produtos bastante
funcional dentro da engrenagem da cultura popular massiva e permite que a inddstria musical
trabalhe com uma ampla faixa de interesses (étnico, etario, género, geografico) o que significa
um consumo de massa” (2011, p.71), afirma Nadja Vladi no livro Dez anos a mil: Midia e

Musica Popular Massiva em Tempos de Internet.

Partindo desse ponto, o género musical conhecido como pop, funciona “sob a égide do
ecletismo, mas aponta para lugares comuns na sua formatacdo: as canc¢des de curta e média
duracdo, de estrutura versos-pontes, bem como do emprego comum de refrdos e estruturas
melddicas em consonancia com um certo senso sonoro pré-estabelecido” (SOARES, 2015, p.
24). Um aspecto da musica pop, € a regularidade do ritmo e da melodia em suas composices,
0 que favorece os refrbes e temas repetitivos. No artigo O videoclipe como extensdo da cancao:
apontamentos para analise, Janotti Jr. e Soares explicam que um refréo pode ser definido como

uma forma

O refrao pode ser definido como um modelo melddico de facil assimilagdo que tem
como objetivos principais sua memorizagdo por parte do ouvinte e a participacao
(‘cantar junto’) do receptor no ato de audicdo. Ele é uma frase musical que se repete
ao longo da cancéo, servindo de baliza para os outros elementos da mdsica de massa
(as estrofes, as pontes e 0s solos), podendo valorizar tanto o ritmo quanto a rima e 0s
aspectos semanticos da letra. (2008c, p. 93-94).

Chion explica que a musica agrega a imagem, porém, tanto a masica quanto a imagem,
podem a acrescentar valor ao produto final (1994 apud JANOTI JR.; SOARES, 2008, p. 94).

A cancdo pop pressuple, portanto, uma interagdo tensiva entre a criacdo e sua
configuragdo como produto midiatico. Assim, a musica de massa, em seus diversos
formatos, também valoriza ndo s6 a execucdo mas também as técnicas de
gravacdo/reproducéo, levando em conta os timbres eletrdnicos ou acusticos, saliéncia
de sons graves ou agudos, a reverberacao e a sensago de extensdo sonora. E possivel
pensar, portanto, que, da configuracdo do som a imagem, as categorias elencadas
como oriundas dos registros da cancdo pop podem se manifestar imageticamente: ou
seja, timbres eletrdnicos ou acusticos pressupdem uma cenario visualizado no ato da
audicao; a saliéncia de sons graves ou agudos, como ja apontaram trabalhos que
dialogavam com a nog¢&o de sinestesia no terreno do audiovisual (BASBAUM, 2002;
MACHADO, 1988, 2001, 2003), pressupde a visualiza¢do de aportes imagéticos que
sejam mais ‘abertos’ (agudos) ou ‘fechados’ (graves), podendo essa configuragéo se
apresentar através de cores, formas ou cenarios, ou de tratamentos a imagem que
levem em consideracao tais aspectos plasticos; e a sensagdo de extensdo sonora pode
se apresentar a partir de recursos presentes tanto na imagem quanto na edicdo que é
imposta a essa imagem (JANOTTI JR.; SOARES, 2008c, p. 97).
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De acordo com Guimardes (2007, p. 112 apud WOSNIAK; OLIVIA, 2018, p. 5), “o
videoclipe popularizou-se, em grande parte devido a acdo da MTV, que institucionalizou o
formato, como obra que mistura de forma livre e criativa, 0 som e as imagens em movimento,
num processo narrativo ligado as letras das musicas veiculadas”. O canal de televisdo MTV,
abreviatura para Music Television, surgiu nos Estados Unidos, na década de 80, tendo como
publico o consumidor de musica popular massiva, o canal mesclava a imagem em movimento
e som que influenciavam e ditavam os comportamentos da época. O canal influenciou a forma
de propagacao destes produtos audiovisuais colocando-os na grade televisiva, o que resultou
num novo modelo de divulgagdo. O sucesso da MTV foi tdo grande, que na década de 1990, o
canal abriu diversas filiais pelo mundo, inclusive no Brasil. Com as novas possibilidades de
transmissdo e consumo de videos oferecidos pela web, principalmente apos a criacdo da rede
social YouTube, percebe-se um novo cenario de circulacdo desses videoclipes para fora da
televisdo, transformando a plataforma do YouTube, como um ponto de convergéncia e acesso

ilimitado.

A rede social YouTube foi fundada por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karim em
fevereiro de 2005. A origem do nome vem do inglés “you: vocé e tube - tubo, ou, no
caso, giria utilizada para designar a televisdo. No caso, You television ficaria algo como ‘Vocé
televisiona’, ‘Vocé transmite’, ‘Vocé na telinha’, ‘Vocé na tela’?’. A plataforma foi
considerada um site de difusdo e compartilhamento de arquivos audiovisuais, que possibilitava
a interacdo dos seus usuarios como criadores de conteido. Pouco tempo apds o lancamento, o
site foi comprado pela empresa Google em outubro do mesmo ano. O diferencial deste site para
seus concorrentes, era a possibilidade de visualizar os videos online, sem precisar realizar o
download do arquivo para depois assisti-lo em outro programa instalado em seu computador.
Outro fator de destaque, era a possibilidade de importar o video em outros sites e/ou blogs. O
alcance do YouTube permitiu que ele tivesse uma grande influéncia no campo da hipermidia e
facilitou ndo somente a interacdo entre os usuarios, como também a proliferacdo de sites com
0 mesmo objetivo: a distribuicdo de videos online para internautas.

Atraves do sucesso da plataforma, foi possivel mostrar que além das mudangas no
comportamento dos usuarios em relacdo as outras midias, principalmente a tv e o radio, o

YouTube comegou a chamar a atencdo das agéncias de publicidade. Consequentemente,

27 Disponivel em: YouTube — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org).



https://pt.wikipedia.org/wiki/YouTube
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surgiram novas praticas publicitarias, anincios veiculados na televisdo comegaram a aparecer
no site, 0 que proporcionou um aumento significativo da audiéncia, em escala global, por um
custo muito mais baixo?.

A partir do que foi apresentado, podemos mergulhar na vida da cantora Gloria Groove?®,
que nasceu como Daniel Garcia em 18 de janeiro de 1995, na cidade de S&o Paulo. Comegou
sua carreira cantando no coral da igreja, e atualmente € rapper, compositor, ator e dublador
brasileiro. Em 2001, participou dos comerciais para a marca de salgadinhos EIma Chips e no
ano seguinte, tornou-se integrante do grupo infantil Galera do Baldo, que fazia uma releitura do
grupo musical Turma do Baldo Mégico. Em 2006, participou do quadro Jovens Talentos, no
Programa Raul Gil, no qual foi finalista, e no mesmo ano, participou da telenovela Bicho do
Mato, transmitida pela emissora Record TV.

Na sequéncia, iniciou a sua carreira na dublagem, se tornando um dos principais nomes
do mercado brasileiro. O dublador deu voz a personagens de seriados como: Hannah Montana,
Digimon Xros Wars, Doki, Power Rangers: Megaforce. Dublou o personagem do Rei Benjamin
na franquia de filmes Descendentes e também deu voz a Aladdin, ambos os trabalhos realizados
pela Disney. Em Aladdin, o cantor também interpretou a trilha sonora do filme. Desde 0 ano de
2014, Daniel conheceu a cultura drag através do reality show ‘RuPaul's Drag Race’, no qual
artistas performaticos competiam para permanecer no programa através de numeros
interpretativos de musica e dancga. A partir desse momento, onde passou a se identificar com a
cultura drag queen, Daniel passou a adotar o nome artistico de Gloria Groove.

Em 2015, Gléria chamou ao participar do quadro “Bishow”, no programa de televisao
da Rede Globo, Amor & Sexo, que tinha como desafio a transformacao de trés homens em drag
gueens com a ajuda de suas madrinhas. No ano seguinte, a cantora ganhou destague no cenario
musical ao langar seu primeiro single “Dona” e viajar por diversos estados brasileiros com a
Dona Tour®®. Seu primeiro album, “O Proceder”, foi langado em 2017, e a maior parte de suas
cancdes falam sobre as suas vivéncias como um homem gay e drag queen da periferia, que
contou um uma turné de mesmo nome. Ja 2017, além de langar o single “Bumbum de Ouro”,

participou da cangdo “Necromancia” da cantora e drag queen Linn da Quebrada. No ano

28 MARAL, Lcio Siqueira. O principio da evolucéo da publicidade na web. Revista Vozes & Dialogo, v. 14,
n. 01, p.175-188, jan./jun. 2015. Disponivel em: O principio da evolucdo da publicidade na web (univali.br).

2 Disponivel em: <Gloria Groove: drag queen, orgulho gay, LGBT, rap, musica - Trip (uol.com.br)>

% Disponivel em: <Gloria Groove — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org)>.



https://periodicos.univali.br/index.php/vd/article/view/7374
https://revistatrip.uol.com.br/trip/gloria-groove-drag-queen-orgulho-gay-lgbt-rap-musica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gloria_Groove
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seguinte, langou o videoclipe da can¢do “Bumbum de Ouro”, que até aquele momento, tinha
sido 0 seu maior sucesso. A repercussédo do clipe foi tdo grande, que se tornou um dos assuntos
mais comentados na rede social Twitter, e ja passou de 100 milhdes de visualizacBes no seu
canal do YouTube, e fez parte da trilha sonora da novela “Malhagdo: Vidas Brasileiras”,
produzida pela Rede Globo. O langamento da musica marca a transi¢do de géneros da cantora,
saindo do rap e entrando no pop3.

Nos anos seguintes a cantora participou de diversas parcerias®> como: Arrasta,
YoYo0*, S6 o Amor®, Alavanco®®, Magenta Ca$h®’e Deve ser horrivel dormir sem mim®, etc.
Realizou a sua terceira turné, com a “Fase3 Tour” e passou por diversos paises da América
Latina e Europa®. Participou do quadro “Show dos Famosos” do programa “Domingdo” da
Rede Globo, no qual saiu vencedora. No final do ano de 2021, langou o primeiro single do

album Lady Leste, “A Queda”.

31 Disponivel em: <Gloria Groove deixa rap e mergulha no pop em nova fase: 'E carnaval, época de mexer a
bunda' | Musica | G1 (globo.com)>.

32 Disponivel em: <Quem é Gloria Groove? Tudo sobre a vida e trajetéria da estrela pop | Fashion Bubbles>.
33 Parceria com Léo Santana. Disponivel em: Gloria Groove - Arrasta (feat. Léo Santana) - YouTube

3 Parceria com lIza. Disponivel em: YoYo Gloria Groove - YouTube

% parceria com Preta Gil. Disponivel em: Preta Gil - S6 o Amor ft. Gloria Groove (Videoclipe) - YouTube

3 Parceria com Karol Conka. Disponivel em: Karol Conka feat. Linn da Quebrada e Gloria Groove - Alavancd
(Lyric Video) - YouTube

37 parceria com Monna Brutal. Disponivel em: GLORIA GROOVE - MAGENTA CA$H (ft. Monna Brutal) -
YouTube

38 parceria com Manu Gavassi. Disponivel em: Deve ser horrivel dormir sem mim Gloria Groove - YouTube
% Disponivel em: <Fase3 Tour — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org)>



https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/gloria-groove-deixa-rap-e-mergulha-no-pop-em-nova-fase-e-carnaval-epoca-de-mexer-a-bunda.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/gloria-groove-deixa-rap-e-mergulha-no-pop-em-nova-fase-e-carnaval-epoca-de-mexer-a-bunda.ghtml
https://www.fashionbubbles.com/noticias/famosos/biografias/quem-e-gloria-groove/
https://www.youtube.com/watch?v=g6cPKfDzFkQ
https://www.youtube.com/watch?v=GKfMYbbWEJY
https://www.youtube.com/watch?v=vhN5GoKrnt4
https://www.youtube.com/watch?v=5aYm87xZRgM
https://www.youtube.com/watch?v=5aYm87xZRgM
https://www.youtube.com/watch?v=KngA1x8lAIE
https://www.youtube.com/watch?v=KngA1x8lAIE
https://www.youtube.com/watch?v=TiW3LUTZR5E
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fase3_Tour
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4 “EXTRA, EXTRA, LOGO O SHOW COMECA”: UMA ANALISE A PARTIR DAS
CATEGORIAS VISUAL, SONORA, LINGUISTICA E NARRATIVA EM “A QUEDA”

No dia 14 de outubro de 2021, a cantora langou em suas plataformas digitais*® a cangio
de género pop “A Queda”. Composta por Gloria Groove, Andres Torres, Lukinhas, Ruxel e
Pablo Bishop, que também é produtor do single, que pertence a gravadora SB Music. A faixa
tem duragdo de 2 minutos e 52 segundos e teve a sua divulgacdo*! nas redes sociais da cantora,
de forma misteriosa, onde ela mostrava um video sobre uma reportagem que poderia causar a
sua queda. No video divulgado, era possivel ver a logo do jornal Metrdpole, e a cantora aparecia
tentando evitar os paparazzi a sua volta enquanto entrava em seu carro. A legenda publicada
junto ao video ndo dava muitas explicacbes do ocorrido, apenas divulgava a data em que ele

seria lancado.

Nesse contexto, em 15 de outubro de 2021, Gloria lancou o videoclipe da cang¢do em
seu canal do YouTube*. A faixa é o primeiro single do album “Lady Leste” %3, que foi langado
em 10 de fevereiro de 2022 e possui 13 faixas. O video dirigido e editado por Felipe Sassi, que
junto com Gloria Groove e INDIO, participaram da direcdo criativa e roteiro, possui a duracao

de 3 minutos e 10 segundos e, atualmente, conta com 161.738.499 visualizagGes**.

Em entrevista de divulgacdo da musica para o site POPLine, a cantora contou que se
surpreendeu com a recepc¢do do publico em relacdo a mensagem que o clipe passa. A artista
explicou que a rapper Karol Conka®, foi uma das maiores inspiragdes para compor o hit*® por
conta dos acontecimentos da 21?2 edicdo do reality show Big Brother Brasil. Desse modo,
relacionamos a producdo do videoclipe com a Cultura pop, pois a cultura tem o papel de
propagar as expressdes culturais através da midia. Muito do que se compreende da Cultura pop
ocorre a partir do debate sobre a musica popular, sendo assim, pode-se dizer que a masica

funciona como indicador cultural a partir do que é produzido e consumido pela sociedade.

40 A faixa foi lancada nas plataformas de streaming Spotify, Deezer, Apple Music e Tidal.

41 Disponivel em: A Queda (cancdo) — Wikipédia, a enciclopédia livre (wikipedia.org).

42 Disponivel em: GLORIA GROOVE - A QUEDA (CLIPE OFICIAL) - YouTube.

4 Entrevista realizada com a cantora no site POPLine no dia 29 de outubro de 2021. Disponivel em: Gloria
Groove mostra bastidores do clipe “A QUEDA” - POPline (portalpopline.com.br).

4 Numero de visualizacOes referente a data de 10 de janeiro de 2023.

4 Caso Karol Conka: qual o limite da ‘cultura do cancelamento’?. Disponivel em: Caso Karol Conkéa: qual o
limite da 'cultura do cancelamento'? — Sociedade — CartaCapital.

46 Entrevista concedida a Jovem Pan em 21 de outubro de 2021. Disponivel em: Gloria Groove diz que o hit ‘A
Queda’ foi inspirado em Karol Conké: ‘Para gerar reflexdo’ | Jovem Pan.



https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Queda_(can%C3%A7%C3%A3o)
https://www.youtube.com/watch?v=BpxrvcYDnf4
https://portalpopline.com.br/gloria-groove-mostra-bastidores-do-clipe-a-queda/
https://portalpopline.com.br/gloria-groove-mostra-bastidores-do-clipe-a-queda/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/caso-karol-conka-existe-um-limite-para-o-cancelamento/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/caso-karol-conka-existe-um-limite-para-o-cancelamento/
https://jovempan.com.br/entretenimento/tv-e-cinema/gloria-groove-diz-que-o-hit-a-queda-foi-inspirado-em-karol-conka-para-gerar-reflexao.html
https://jovempan.com.br/entretenimento/tv-e-cinema/gloria-groove-diz-que-o-hit-a-queda-foi-inspirado-em-karol-conka-para-gerar-reflexao.html
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A partir da escolha do objeto de estudo, para nos ajudar a compreender melhor como a
metodologia de Pesquisa Bibliogréafica, concentrando o seu método de analise no Método de
Ruido e Musica como Dados Sociais, desenvolvido por Martin Bauer e no Método de Analise
de Imagens em Movimento desenvolvido por Diana Rose. Sendo assim, é a partir das
metodologias utilizadas que podemos ter um entendimento maior sobre a pesquisa que estamos
realizando. Iniciamos apresentando a definicdo de Stumpf (2005, p.51), que explica que a
pesquisa bibliogréafica é o planejamento inicial de qualquer trabalho de pesquisa, pois ela vai
desde a identificacdo, localizacdo e obtencdo bibliografia até a apresentacdo do texto
estruturado. De acordo com a autora (2005, p. 52), “durante a realizagdo da pesquisa, [...] a
consulta & bibliografia pertinente € uma atividade que acompanha o investigador, [...] 20 mesmo
tempo, orienta os passos que devem seguir”’. Em suma, para determinar os caminhos que a
pesquisa ird percorrer, os alunos precisam ter conhecimento sobre o que ja esta sendo falado

sobre 0 assunto, e assim, evitam alocar esfor¢os em problemas ja solucionados.

Através da leitura de pesquisas relacionadas ao seu assunto de interesse, o pesquisador
poderd encontrar alguns instrumentos j& prontos, podendo utiliza-los ou adapté-los a
suas necessidades, sem precisar criar novos (STUMPF, 2005, p. 54).

A pesquisa bibliogréfica ndo é somente uma repeticdo daquilo que ja foi dito, ela une o
conhecimento evidenciado por outros autores as proprias ideias e opinides do investigador,
levando a uma nova perspectiva sobre o objeto estudado. Ou seja:

Todo auxilio externo que conseguir € uma complementagdo a bagagem pessoal do
pesquisador e um enriquecimento a anélise que pretende elaborar, uma vez que nada

substitui o conhecimento proprio, formado através de leituras direcionadas que fez
para elaboracdo do trabalho (STUMPF, 2005, p. 54).

Desse modo, utilizando os conceitos restritos de pesquisa bibliogréfica, podemos defini-
la como “um conjunto de procedimentos para identificar, selecionar, localizar e obter
documentos de interesse para a realizagdo [...] de pesquisas” (STUMPF, 2005, p. 54). Esses
documentos podem ser encontrados utilizando fontes de informacéo bibliografica secundaria
como por exemplo, bibliografias especializadas, portais, resumos de teses e dissertacfes; e em
diversos formatos como: livros, revistas, artigos cientificos, documentos eletrdnicos, entre

outros.

Definida a nossa metodologia, iremos utilizar o método de Anélise de Ruido e Musica
como Dados Sociais. Conforme a afirmacdo de Hesse (apud Barros, 2002, p. 365), “a musica
de uma época pacifica e calma é alegre, e assim é também seu governo. A musica de um estado

decadente ¢ sentimental e triste, e seu governo corre perigo”. O autor explica que a musica tem
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o0 potencial de espelhar o mundo social que a produz e a consome, sendo ele atual ou passado.
Hesse também apresenta algumas concepcbes metodoldgicas que auxiliam na construcdo de

indicadores culturais a partir da muasica que as pessoas consomem e as quais elas sao expostas.

Ao tentar considerar a musica como um dado social, o autor considera uma relacéo entre
0 som e o contexto social de quem os produz e os recebe. Segundo Bauer (2002, p. 366), 0s trés
passos necessarios para realizar uma analise que possa construir indicadores culturais para

materiais musicais ou sonoros sao:

(1) Necessitamos registrar e transcrever o evento sonoro para fins de anélise; (2) Esta
transcricdo deve apresentar o som e a musica de forma semelhante a fala, com uma
ordem de elementos (paradigma linguagem) dos quais se podem construir seqliéncias,
de acordo com as regras de producdo (sintagma, fala/gramatica). Os elementos do som
estdo ligados em sequiéncias, mais ou menos complexas. Na musica, n6s descrevemos
aqueles com as dimensdes, por exemplo, de ritmo, melodia e harmonia; para os ruidos,
nés reconhecemos ciclos, sonoridade e tipo; e (3) Uma estrutura particular de sons
esta associada a um grupo social que a produz, ao qual esta exposta, € que a
escuta (BAUER, 2002, p. 366).

O terceiro passo citado pelo autor, esta relacionado ao problema tedrico que defende
que as atividades musicais possuem o poder utopico de antecipar a ordem social proxima, onde
determinados tipos de expressdes musicais podem prever o futuro. Para Attali, a mdsica é um
modo delicado de observar o mundo e a fim de antecipar a evolugéo da sociedade, ele apresenta
um método para observar a producdo da musica:

A musica é profética... a organizacdo social [a] reflete; ...a mudanca esta inerente ao
ruido antes de comecar a transformar a sociedade" (1985: 5); "podemos nés ouvir a
crise da sociedade na crise da musica? (1985: 6); "ela torna audivel o novo mundo que
gradualmente se tornard visivel" (1985: 11). A mdsica ndo apenas representa o
presente estado de coisas da ordem convencional, mas através da ruptura das
convengdes, 0 "ruido" antecipa a crise social e indica a dire¢cdo da mudanca na nova

ordem. A masica ruidosa de hoje, anuncia a nova ordem politica e cultural: "a musica
esta anunciando a nova era (1985: 141) (ATTALI apud BAUER, 2002, p. 373).

Voltando para a construcdo de indicadores culturais para materiais musicais ou sonoros,

Bauer (2002) apresenta caracteristicas que, separadas ou combinadas, podem servir como
indicadores, sdo elas:

Melodia, que é a seqiiéncia de tons que n6s podemos facilmente lembrar; a harmonia,

que é o sistema que ordena a melodia; o ritmo, que é o tempo da progressdo musical;

o fraseado, que é a ligagdo e a separagdo das notas em unidades mais amplas; a

dindmica, que sdo as variacfes de sonoridade e velocidade; a forma, que sdo o0s

padrdes mais amplos de repeticdes; e a orquestracdo, que é a designacdo dos
instrumentos para papéis especificos (BAUER, 2002, p. 378).

Depois de definir as categorias que podem ser utilizadas como indicadores culturais,

Barros (2002, p. 382) apresenta a metodologia desenvolvida por Cook (1998) sobre o estudo de

videoclipes na musica popular. O objetivo desse método era identificar as contribuicdes da
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masica para a construgdo de sentido, interligando o texto cantado, a imagem em movimento e
0 som. J& que o que vemos como algo interligado ¢é diferente do que percebemos quando
analisamos isoladamente a imagem, o texto e o som. Para realizar essa analise, Cook (1998)
sugere duas etapas: a (1) uma analise grafica a partir da unido do texto e dos aspectos musicais
e outra (2) a partir da masica e das imagens. Nessa perspectiva, ele mostra “como os diferentes
elementos mudam em conjuncéo, ou disjuncdo, com as unidades musicais - como a introducéo,

verso e refrdo recebem um tratamento visual repetitivo ou expandido.”(BAUER, 2002, p. 383).

Segundo Bauer (2002, p. 383), “Cook procura mostrar como a musica possui apenas
sentido potencial, enquanto que o sentido real surge de seu encontro com o texto e as imagens”.
Desse modo, pode-se utilizar os registros analiticos formulados pelo autor como matéria-prima
para um registro secundario com o objetivo de construir indicadores culturais para analisar a

relagdo entre musica, texto e imagem.

Apos isso, utilizaremos 0 método de Andlise das Imagens em Movimento, desenvolvido
por Diana Rose. Esse método parte do uso dos fundamentos teoéricos, e tém como base para a
sua aplicagdo “um conjunto de conceitos e técnicas que podem servir de orientacdo na analise

de muitas representagdes sociais no mundo audiovisual” (ROSE, 2002, p. 343).
Segundo a autora (2002):

Parte da aplicabilidade geral do método provém de seus fundamentos tedricos. Na
verdade, a argumentacdo tedrica e critica em cada ponto do desenvolvimento da
técnica. [...] Os meios audiovisuais sdo um amalgama complexo de sentidos, imagens,
técnicas, composicdo de cenas, sequéncia de cenas e muito mais. E, portanto,
indispensavel levar essa complexidade em consideragdo, quando se empreende uma
analise de seu contetdo e estrutura (ROSE, 2002, p. 343).

Dessa maneira, quando ocorre a analise de um produto audiovisual é de interesse que
se ocorra um esforco para definir quais fragmentos do produto serdo selecionados para a

pesquisa. A autora afirma que:

Todo passo, no processo de analise de materiais audiovisuais, envolve transladar. E
cada translado implica em decisOes e escolhas. Existirdo sempre alternativas viaveis
as escolhas concretas feitas, e 0 que é deixado de fora é tdo importante quanto o que
esta presente (ROSE, 2002, p. 343).

O préximo passo da analise € a realizagdo de uma transcrigdo das cenas selecionadas
para que elas possam ser utilizadas como fragmentos que compdem a producéo audiovisual.
Segundo Diana (2002, p. 348), “a finalidade da transcrigdo é gerar um conjunto de dados que
se preste a uma analise cuidadosa e a uma codificagdo. Ela translada e simplifica a imagem

complexa da tela”.
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Ainda para Rose (2002), nas imagens em movimento:

Necessitamos ser muito explicitos sobre as técnicas que nds empregamos para
selecionar, transcrever e analisar os dados. Se essas técnicas forem tornadas explicitas,
entdo o leitor possui uma oportunidade melhor de julgar a analise empreendida.
Devido a natureza da translagdo, existira sempre espago para oposicdo e conflito. Um
método explicito fornece um espaco aberto, intelectual e pratico, onde as analises sao
debatidas (ROSE, 2002, p. 345).

Sendo assim, os critérios de coleta destes dados devem acontecer de forma explicita,
justificando a razéo de certas escolhas terem sido feitas e outras ndo, pois além de facilitar a
analise e interpretacdo dos critérios escolhidos, proporciona ao leitor uma oportunidade de

melhor julgar a anélise empreendida.

Apds a escolha da metodologia e dos métodos de analise, ocorreu uma pesquisa por
documentos, livros, artigos cientificos, documentos eletrdnicos, revistas e videos, para que
possamos nos embasar teoricamente a respeito da pesquisa. Concluido essa etapa, definimos as
categorias que seriam analisadas dentro do video, definidas na seguinte estrutura: (a) a analise
sonora e linguistica, que buscara articular as relagdes entre som (ruidos, siléncios, etc.) e sentido
no contexto do corpus e compreender a letra da musica como elemento orientador dos pontos
de discussdo que tematizam esse trabalho, tais como, principalmente, a cultura do
cancelamento; a (b) anélise visual, que examinara as imagens, signos e simbolos significativos
para a compreensdo do videoclipe; e a (c) analise narrativa, que estudara a histéria que é
contada, sob uma perspectiva imanente, pela artista na organizacdo das outras camadas unidas
como um todo organico estético. Foi definido, por fim, as quatro micronarrativas do videoclipe

a serem analisadas.

Antes de analisarmos as cenas escolhidas, é necessario entender como esta analise
ocorreu. Na andlise sonora e linguistica, o primeiro elemento a ser analisado € o som e a
representacdo dele presentes na composi¢do da melodia, junto com as sensagdes sonoras que a
masica causa em cada trecho analisado. A partir disto, ocorre a andlise da letra da cancédo
buscando examinar o que estd sendo dito e as referéncias inseridas no texto. A letra e 0 som
estdo sendo retratados de forma fragmentada, levando em consideracdo que a melodia da cangéo
e o refrdo se repetem em algumas cenas. Na analise visual, faremos um recorte de alguns frames
escolhidos dentro do trecho analisado para que possamos entender a narrativa da cena. Apds
este recorte, sdo analisados outros elementos que compdem a cena, como os planos, o cenario,
figurinos e maquiagem dos personagens presentes em cada cena. Por Gltimo, a analise narrativa
buscara examinar o sentido e a historia que cada cena esta contando e a sua relagdo com o

conceito de Triade Cognitiva do Cancelamento, definida pelos autores Marcelo Hugo Rocha e
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Fernando Elias José no livro Cancelado: a cultura do cancelamento e o prejulgamento nas
redes sociais e a semelhanca com 0 nosso cotidiano. Em sintese, as trés categorias nos
auxiliardo na comparacao entre a melodia e a letra da musica, as imagens, a narrativa que
compdem o videoclipe A Queda, e a relacdo das fases da cultura do cancelamento com o que

ocorre em nossa sociedade atualmente.
4.1 Cena 01 — Anancio do espetaculo
4.1.1 Analise Sonora e Linguistica (00°00” a 00°38”)

No ambiente sonoro, a melodia se inicia a partir dos 00’03 segundos do video. Neste
momento, é possivel ouvir um som grave, que marca o inicio da musica. Esse som se assemelha
a mistura de timbres de uma orquestra, justapondo os instrumentos, percutindo o bumbo,
juntamente com o 6rgdo, piano e tuba, que segue ao longo da cancdo, marcando o grave. A
combinacdo deste som, com as notas musicais menores, transmitem ao ouvinte a sensacdo de

tensdo e desconforto, de forma proposital, tendo em vista o discurso da letra.

Ouvimos também, ao fundo de toda a melodia, o toque de uma caixinha de mdsica a
manivela, objeto utilizado nos filmes de terror norte-americanos que possuem a estética de circo
dos horrores*’, para representar o macabro. As cordas utilizadas, que remetem ao som de um
violino, transmitem a sensacao de suspense ao ouvinte, reforcando as caracteristicas de tensdo
da melodia. Além desses sons citados, podemos escutar ao longo desse trecho sonoro, ruidos
que parecem ser de palmas, o que possibilita ao ouvinte, entender que hd um publico

acompanhando e aplaudindo os acontecimentos descritos na letra e no video da cancéo.

Figura 1 — Letra da musica A Queda

Respeitavel publico

Um show tdo maluco, essa noite vai acontecer aqui
A gente vai armar um circo, um drama com perigo
E nessa corda bamba, quem vai caminhar sou eu

E venha ver os deslizes que eu vou cometer
E venha ver 0s amigos que eu vou perder
N&o t6 cobrando entrada, vem ver o show na faixa
Hoje tem open bar pra ver minha desgraca
Fonte: Letras/A Queda — Gloria Groove

47 Disponivel em: “A Queda”: Gloria Groove lanca clipe no estilo circo dos horrores - POPline
(portalpopline.com.br).



https://portalpopline.com.br/queda-gloria-groove-lanca-clipe-no-estilo-circo-dos-horrores/
https://portalpopline.com.br/queda-gloria-groove-lanca-clipe-no-estilo-circo-dos-horrores/
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J& no ambito linguistico, o seguinte trecho “Respeitavel publico, um show tdo maluco,
essa noite vai acontecer aqui. A gente vai armar um circo, um drama com perigo”, introduz o
publico ao anuncio que esta sendo feito sobre o espetaculo que estd para comecar. O
apresentador nos informa, a seguir, o contexto em que a atragao ira ocorrer, “um drama com
perigo”. “E nessa corda bamba. Quem vai caminhar sou eu”, nesta parte, o apresentador revela

que ele é a propria atracao.

No verso seguinte, “E venha ver os deslizes que vou cometer. E venha ver os amigos
que eu vou perder”, ele da continuidade a sua fala, provocando os espectadores a prestarem
atencdo no espetaculo que os espera, pois 0 que serd apresentado, serdo 0s seus proprios pecados
e as consequéncias geradas por estas agdes. “N&o td cobrando entrada. Vem ver o show na
faixa. Hoje tem open bar pra ver minha desgraca”. Nesta parte da letra, ele estimula a
curiosidade do publico a participar do show que ele ird proporcionar, utilizando dos artificios

de bebida liberada e d& entrada gratuita.

4.1.2 Analise Visual (00°06” a 00°38”)

Figura 2 — Anuncio do espetaculo Figura 3 — Anuncio do espetaculo

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

Figura 4 — Anuncio do espetaculo Figura 5 — Anuncio do espetaculo

TS

a YouTube

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Grove/n
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Figura 6 — Anancio do espetaculo Figura 7 — Anuncio do espetéaculo

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

No que se refere a dimens&o visual, o clipe inicia (Figura 2 — Plano Fechado®®) com um
fundo de cor vermelho, e na frente, o cabaretier®®. A seguir, a cdmera se afasta do rosto do
personagem (Figura 3 e 4 — Plano Americano®) e temos a primeira imagem de seu figurino e
(Figuras 5, 6 e 7 — Plano Geral®!) o restante do cenario. Além do fundo vermelho, vemos no
chdo, uma pintura que representa a imagem de um precipicio com uma corda pendurada, de um
ponto a outro. Enquanto tenta atravessar a corda, ele se desequilibra e a cena termina com a

queda dele.

O mestre de cerimdnia utiliza um fraque e uma cartola de veludo vermelho, com a gola,
punhos e cinta em preto; uma camisa de cor off-white com uma gravata curta, de textura xadrez,
nas cores vermelho e verde € presa com um broche branco; e botas pretas de couro que véo até
0 meio de sua coxa. Compondo o seu visual, a maguiagem do personagem possui uma estética
bem carregada. Nos olhos, ele utiliza uma lente espiral na cor branca, uma sombra preta bem
forte com os contornos esfumados e cilios posticos. Na boca, o batom vermelho também é
esfumado para fora dos labios mantendo o formato do sorriso com uma prétese de um dente
prateado. A regido do queixo e mandibula é marcada por um contorno preto no formato

ondulado.

4 O Plano Fechado ou Close-up é quando o posicionamento da cAmera esta bem préximo do objeto, fazendo
com que ele ocupe quase todo o cendrio, sem deixar muito espaco ao seu redor. Esse é um plano de intimidade e
expressdo. Disponivel em: Enquadramentos: planos e angulos | Primeiro Filme.

49 Cabaretier: Aquele que anuncia o espetaculo; mestre de pista; apresentador. Disponivel em: CircoData -
Dicionério do Circo Brasileiro

50 Plano Americano é quando o enquadramento da cAmera captura a imagem da figura humana do joelho para
cima. Disponivel em: Enquadramentos: planos e angulos | Primeiro Filme.

51 O Plano Geral possui um angulo de visdo muito amplo, onde a cAmera revela a paisagem ou cenario a sua
frente. A figura humana ocupa um espaco reduzido na tela. Disponivel em: Enguadramentos: planos e angulos |
Primeiro Filme.



https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
http://circodata.com.br/index.php?c=glossario&l=c&
http://circodata.com.br/index.php?c=glossario&l=c&
https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
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4.1.3 Analise Narrativa (00°06” a 00°38”)

No ambiente narrativo, o principal sentido da cena é passar a sensagdo de que o “o circo
estd armado” e o espetaculo esta prestes a comecar. Durante toda a cancéo, Gloria Groove
utiliza expressdes associadas ao circo, e que podem ser relacionadas a palavras que possuem o
sentido de polémica (“armar um circo”) e de perigo (“andar na corda bamba’). Durante toda a
cena em que o Cabaretier estd anunciando o show que ird comecar, vemos 0 personagem
apresentar uma fisionomia bem-marcada de ironia e maldade enquanto canta. Essas expressoes
causam desconforto em quem assiste, pois no seu discurso, ele deixa claro que esse nao vai ser

um show alegre.

E importante ressaltar, que no decorrer de toda a mdsica, na entrada de cada estrofe e ao
meio deles, destaca-se a nota Fa Sustenido menor (F#m)®2, nota essa que da a tonalidade da
melodia. Uma das caracteristicas das notas menores®® é produzir um som mais triste, ao
contrario das notas maiores que produzem um som mais feliz. Este € um recurso bastante
utilizado na musica, para produzir sensacdes aos ouvintes, sejam elas sensa¢es boas ou ruins.
Nesta cancdo, as notas menores, combinadas com a melodia, a harmonia e o ritmo sdo as

responsaveis por transmitir sentimento de apreenséo através do som.

Podemos relacionar essa cena com a primeira fase da Triade Cognitiva do
Cancelamento, elaborada pelos autores Marcelo Hugo Rocha e Fernando Elias José. Nesta
etapa, fase informal, temos uma visdo externa do ocorrido e fazemos uma breve leitura desses
acontecimentos. Os sentimentos aflorados por conta desta situacdo, nos instigam a reagir diante
desses fatos, seja por conta do engajamento, pelas pessoas envolvidas ou pela causa. A relagédo
da cena com esta primeira fase, € que ambos convidam o publico a assistir ao espetaculo que

esta para acontecer, ou seja, 0 cancelamento de alguma figura publica.

Um exemplo, é a cena da corda bamba, onde o mestre de cerimonia, ap6s anunciar que
0 espetaculo é sobre a sua queda, anda pela corda com medo de cometer qualquer deslize e
acabar sendo punido de alguma forma pela audiéncia que o segue e vigia. O publico se retne
para ver o show que esta sendo transmitido nas redes sociais e aguardam ansiosamente pela
gueda dele. Percebemos que nos dias atuais, 0 cancelamento da mais views do que qualquer

coisa positiva que essa pessoa tenha feito em sua carreira.

52 Disponivel em: O Significado Psicoldgico das Tonalidades - PIANISSIMO (ovar.info)
53 Disponivel em: Por que acordes menores soam tristes e acordes maiores soam alegres na musica? - Canaltech



https://pianissimo.ovar.info/2022/02/23/o-significado-psicologico-das-tonalidades/
https://canaltech.com.br/ciencia/por-que-acordes-menores-soam-tristes-e-acordes-maiores-soam-alegres-na-musica-220902/
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4.2 Cena 02 — A Exposicao
4.2.1 Analise Sonora e Linguistica (00°39” a 00°54”)

No ambito sonoro, podemos escutar as caracteristicas ja citadas na cena anterior. Além
disto, mantém-se as sensacOes de tensao e suspense, porém nota-se 0 aumento das pulsactes
através da percussdo. Podemos ouvir mais batidas e também, entre elas, h4 o som de palmas
combinado com uma caixa de bateria. A combinacdo desses sons gera uma sensacdo de

aceleracao, o que é comum em refrdes.

Figura 8 — Letra da musica A Queda

Extral Extra! N&o fique de fora dessa

Garanta seu ingresso pra me ver fazendo merda

Extra! Extra! Logo logo o show comeca

Melhor do que a subida s6 mesmo assistir a queda
Fonte: Letras/A Queda — Gloria Groove

No que se refere a dimenséo linguistica, a frase “Extra! Extra! N&o fique de fora dessa.
Garanta seu ingresso pra me ver fazendo merda. Extra! Extra! Logo logo o show comega”,
passa a sensacdo de urgéncia em anunciar o show que esta para acontecer. Na parte seguinte,
“Melhor do que a subida s6 mesmo assistir a queda”, a cantora afirma que a melhor parte desse

espetaculo é ver os seus fracassos e a sua desgraca, ao invés das suas realizacdes.
4.2.2 Analise Visual (00°39” a 00°54”)

Figura 9 — A exposicao Figura 10 — A exposicao

lﬁ ; ."

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube
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Figura 11 — A exposicao Figura 12 — A exposicao

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

Figura 13 — A exposicdo Figura 14 — A exposicao

dd —
Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

No aspecto visual, a cena inicia (Figura 9 — Plano Fechado) mostrando uma mulher
vestida de noiva dentro de um caixdo forrado com um tecido preto e com o seu rosto coberto
por um véu branco. Na sequéncia (Figura 10 — Meio Primeiro Plano®*), o caixdo esta sendo
levantado por pessoas fantasiadas, que tiram a noiva de dentro dele, enquanto ela larga o buqué
de flores que estéa segurando. A seguir (Figuras 11, 12, 13 e 14 — Plano Americano), captura a
imagem dela saindo do caixao e podemos visualizar algumas partes do ambiente ao seu redor.
Vemos ao fundo do cenario uma abertura de luz que ilumina o ambiente, junto com algumas
velas espalhadas ao fundo. Conforme ela sai do caixdo e vai caminhando, podemos ver que 0

ambiente onde ela esta remete a0 mausoléu®® .

Além das velas distribuidas por todo o ambiente, observamos o cenario por alguns
objetos principais, como: telefones, televisores e reldgios com uma estética mais antiga; e

garrafas de bebidas e potes de vidros vazios. A medida em que ela vai caminhando, as figuras

54 O Meio Primeiro Plano (MPP) ocorre quando o enquadramento da cAmera é posicionado para capturar a
imagem da figura humana da cintura para cima. Disponivel em: Enquadramentos: planos e &ngulos | Primeiro
Filme.

55 Um Mausoléu é um tipo de arquitetura funeréria que se impde por suas grandes dimensdes e/ou proporcdes. E
um monumento funerario que abriga os restos mortais de um ou mais membros da mesma familia. Disponivel
em: Mausoléu - Dicio, Dicionario Online de Portugués



https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
https://www.dicio.com.br/mausoleu/
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mascaradas comecgam a arrancar pedacos do seu vestido, deixando-a exposta apenas com uma
roupa intima. Nesse momento ela se cobre com os proprios bragos para tapar a sua “nudez” e
tentar se preservar de alguma forma. Ao mesmo tempo em que tenta se cobrir, vemos em seu

rosto uma expressao de susto e medo pelo que esté sendo feito com ela.

O vestido de noiva da personagem é composto por um espartilho, gargantilha e botas de
couro de cano alto nas cores branco e vermelho; mangas bufantes e a saia do vestido sao feitas
do mesmo tecido o tule branco. A maquiagem produzida da destaque aos olhos e boca da
personagem. A cor da sombra dos olhos € do mesmo tom da sua pele, mas possui as bordas
esfumacadas em um vermelho vibrante que abrangem a parte inferior dos olhos até a sua
sobrancelha. Nos labios, ela usa um batom vermelho vibrante, com um contorno marcado por
uma cor mais escura, e a pele bem palida com os contornos da macé do rosto bem definidos. O
cabelo da personagem tem ondas presas na parte superior da cabeca e do meio para parte
inferior, soltos com as ondas bem definidas. Ja as figuras ao seu redor, estdo caracterizadas por
mascaras e vestimentas de couro na cor preta com espinhos, de diversos tamanhos, espalhados

por todo o corpo.

4.2.3 Analise Narrativa (00°39” a 00°54”)

No ambito narrativo, vemos que apds o0 tombo, a cantora surge vestida de noiva, dentro
de um caixao, pois ela teve a sua reputacao assassinada. Enquanto se afasta do caixao, as figuras
mascaradas que a tiram de 4, arrancam suas roupas do corpo a deixando “nua”. Esta cena pode
ser relacionada com a segunda fase da Triade Cognitiva do Cancelamento, o julgamento, onde
temos uma visdo mais interna e racional do que esta acontecendo. Aqui, o individuo olha para
si mesmo, e para 0s seus proprios sensores de justica e moralidade, e a partir deles, aguarda um

julgamento rapido e necessario para essa “vitima”.

O nosso julgamento perante os acontecimentos da vida do outro, principalmente as
figuras publicas, nos faz agir como se nds fossemos os puros e 0s donos da razdo. Isto faz com
que cada um de nos tenha uma balanga moral do que considera certo e errado. Dessa forma, se
a atitude ou fala de determinada pessoa, pesar mais para um lado do que para o outro, nds nos

sentimos no direito de julga-la e lincha-la.

Na cultura do cancelamento, vemos diversas figuras publicas serem canceladas em
questdo de horas apds cometeram um ato falho perante a sociedade. Quando essa pessoa &

cancelada, observamos tudo ao seu redor desmoronar, amizades serem desfeitas, contratos
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publicitarios serem rompidos, e principalmente, as pessoas ficarem incentivando e assistindo
esse linchamento virtual, transmitido através da redes sociais. Podemos observar o
comportamento sadico destes individuos ao sentirem prazer em assistir a desgraca do outro,
como se suas atitudes fosse as corretas. Além disso, é importante ressaltar que a mesma midia
que coloca esse artista no topo, € a mesma que participa e o faz ter a sua queda, como vemos

no trecho da musica “Melhor do que a subida s6 mesmo assistir a queda”.

4.3 Cena 03 — O cancelamento
4.3.1 Analise Sonora e Linguistica (01°23” a 01°37”)

No aspecto sonoro, a melodia mantém as mesma caracteristicas de tensdo e suspense
das cenas anteriores. Aqui, reduz-se o numero de batidas e a voz da cantora fica mais em
destaque. Neste trecho em especifico, muda-se a melodia da fala da cantora, havendo uma
alteracdo que remete ao flow do rap. Podemos notar, também, que ao final do trecho, ha uma
pausa de um segundo de tempo, que da destaque a fala da cantora.

Figura 15 — Letra da musica A Queda

Daqui do alto ndo t6 te escutando

Cé vai falando, eu vou faturando

Sei que cé gosta de ouvir os aplauso

Mas gosta muito mais de me ver sangrando

A carapuca serviu (ham)
Cadé vocé? Ninguém viu! (ham)
T6 dominando o Brasil (ham)
(A pa puta gue pariu)

Fonte: Letras/A Queda — Gloria Groove

No ambito linguistico, o trecho pode ser entendido como um “didlogo” entre a artista e
0s meios de comunicacdo, como também entre ela e quem a esta cancelando, quando ela canta
“Daqui do alto néo t6 te escutando. Cé vai falando, eu vou faturando”. Nao importa o quéo
alto ela fale ou grite, os meios de comunicacao e os haters “ouvem” apenas o que eles querem,
e enquanto ela fala e tenta se justificar dos seus erros, eles continuam faturando sobre o artista.
Na parte seguinte, “Sei que cé gosta de ouvir os aplausos. Mas gosta muito mais de me ver
sangrando”, a cantora fala que por mais que esses meios gostem de ser reconhecidos por suas
grandes realizagdes, eles preferem continuar gerando artigos, matérias e reportagens sobre as

desgracas e os erros daquele individuo. Do mesmo modo acontece com os haters, eles preferem
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continuar incitando o odio e fazer com que aquele artista continue sofrendo, do que a
visibilidade que eles podem receber quando tem seus posts compartilhados por milhares de

pessoas que concordam com eles.

O verso seguinte, “A carapuca serviu?” cla questiona se o que foi dito por ela
anteriormente foi compreendido por quem deveria ouvir, no caso, se a indireta foi recebida. Na
parte “Cadé vocé? Ninguém viu!”, a cantora afirma que independente do que foi falado por
qualquer individuo, seja ele uma figura publica ou privada, ele continua irrelevante perante o
artista cancelado, pois quem consumiu aquele conteddo, o fez porque o assunto era o
cancelamento do artista. No trecho final da cena, quando a cantora fala “T6 dominando o
Brasil”, ela afirma que mesmo toda a ateng¢do que ela receba seja negativa e cheia de 6dio, ela
continua dominando os espa¢os dos meios de comunicacdo e redes sociais, pois é a partir deles

que as pessoas buscam informacdes sobre o que esta acontecendo com determinado famoso.
4.3.2 Analise Visual (01°23” a 01°37”)

Figura 16 — O cancelamento Figura 17 — O cancelamento

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

Figura 18 — O cancelamento Figura 19 — O cancelamento

-

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube
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Figura 20 — O cancelamento Figura 21 — O cancelamento

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

Na dimensdo visual, vemos a cantora dentro de um bueiro (Figura 16 — Plano Geral —
Angulo Plongée®) tentando subir as escadas para sair de la. Logo apés (Figura 17 — Plano
Conjunto®’), observamos ela sendo cercada por criaturas que vivem la dentro. Na sequéncia,
(Figura 18 — Plano Detalhe® — Angulo Contra Plongée®®) percebemos que uma m&o agarra o
seu pé e a puxa para baixo (Figura 19 — Plano Americano — Angulo Contra Plongée). Ao cair
no chdo (Figuras 20 e 21 — Plano Conjunto), essas criaturas sobem pelo seu corpo até ndo

podermos mais enxergar.

O figurino da cantora é composto por um collant na cor preto com um recorte na regido
da barriga, uma jaqueta forrada de pedras brilhosas, meia “arrastao” e uma bota de couro de
cano longo na cor preto. Os acessorios que complementam o figurino sdo uma luva de couro na
cor preta e um chapéu tipo boina com uma tira em prateada. A maquiagem nesta cena, diferente
das anteriores, possui uma estética mais neutra, nos olhos ha um delineado preto e branco e nos

labios um batom na cor nude com um contorno em um tom mais escuro.

4.3.3 Analise Narrativa (01°23” a 01°37”)

No Aspecto narrativo, Gloria aparece no fundo do poco, e quando tenta sair dele, tem
seu pé puxado pelas criaturas que vivem la dentro. Apos cair, essas mesmas criaturas a atacam
e se alimentam da sua queda. A relacdo desta cena com a terceira etapa da Triade Cognitiva do

Cancelamento, fase executéria, que acontece de forma externa, onde olha-se para quem precisa

5 O angulo em Plongée é quando a cAmera esta acima do nivel dos olhos, e voltada para baixo. E uma palavra
francesa que significa “mergulho”. Disponivel em: Enguadramentos: planos e angulos | Primeiro Filme.

5" No Plano Conjunto, o enquadramento da cAmera revela uma parte significativa do cenéario a sua frente. A
figura humana ocupa um espago um pouco maior na tela, sendo possivel reconhecer o rosto das pessoas mais
préximas a cAmera. Disponivel em: Enguadramentos: planos e angulos | Primeiro Filme.

%8 O Plano Detalhe, a cdmera enquadra uma parte significativa do rosto ou do corpo (olhos, méos, pés, etc.).
Também é utilizado para objetos pequenos, como uma caneta ou copo sobre a mesa. Disponivel em:
Enguadramentos: planos e &ngulos | Primeiro Filme.

59 Contra Plongée é um angulo de cAmera abaixo do nivel dos olhos, e voltado para cima. Pode ser chamado
também de “camera baixa”. Disponivel em: Enquadramentos: planos e angulos | Primeiro Filme.



https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
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ser cancelado, e que ja passou pelas fases anteriores. Aqui sdo definidas as formas de punicéo
que esse individuo ira receber, a extensdo e a intensidade desse castigo, baseado nas emocdes

que foram provocadas pelas suas atitudes.

Nesta cena, vemos que a cada tentativa da cantora de sair do fundo do poco, as criaturas
que vivem l& dentro a impedem. Estas criaturas sdo a representacdo da audiéncia que torce
contra ela e que acompanha o desenrolar desse espetaculo definindo quando e como ele ird
acabar, ou durante quanto tempo ele ira continuar. Nao importa quantas vezes esse artista tente
se reinventar, enquanto o publico achar que ele mereca ser punido, ird continuar trazendo a
“luz” todas as suas atitudes erradas e que fizeram ele ser cancelado, como também o seu
“fracasso” em tentar se redimir. Sendo assim, podemos perceber que o discurso de 6dio € o
linchamento séo ciclicos até que quem consome esse tipo de conteldo decida mudar a sua forma

de pensar e reagir sobre as atitude do proximo.

4.4 Cena 04 — Ventriloguo & Marionete
4.4.1 Analise Sonora e Linguistica (02°23” a 2°53”)

Na dimenséo visual, a cena comeca sem as batidas mais graves e sem a percussdo. E
possivel escutar as cordas, 0 som da caixinha de mdsica, e nesta parte a cantora passa a sussurrar
a letra da musica. O cessar da percussdo gera um sentimento de perda, pois se reduz a
guantidade de instrumentos na can¢do e destaca-se apenas a voz da cantora sendo sussurrada.
Do meio em diante, voltam-se as batida, porém, muito mais atenuadas, junto das batidas,
podemos ouvir um som de palmas e méos batendo em uma superficie, novamente, simbolizando
que h& uma audiéncia assistindo ao espetaculo. Este som de batidas e palmas, remetem a
melodia da musica “We Will Rock You” (traduzido em portugués para “Nos Vamos Sacudir
Vocé”) da banda britanica Queen, dialogando perfeitamente com o que € reproduzido na parte

visual da cena.

Figura 22 — Letra da musica A Queda

Extra! Extra! N&o fico de fora dessa

Ja tenho 0 meu ingresso pra te ver fazendo merda
Extra! Extra! Logo logo o show comeca

Melhor do que a subida s6 mesmo assistir a queda

Na, na

Na, na-na, na
Na, na-na, na
Na, na, na
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Na, na-na, na-na, na

Na, na-na, na
Na, na-na, na
Na, na, na
Na, na-na, na-na, na
Fonte: Letras/A Queda — Gloria Groove

No ambiente linguistico, o refrdo da cancédo se repete, porém, quem estd anunciando o
espetaculo é o Bobo da Corte®. No comeco da cena, ele canta “Extra! Extra! N&o fico de fora
dessa. Ja tenho o meu ingresso pra te ver fazendo merda”, nesta parte ele anuncia que esta
ansioso para ver o espetaculo que esta para acontecer. Neste momento, ele ndo é o personagem
principal do show, mas sim, alguém que faz parte da audiéncia que esta assistindo a queda de
outra pessoa. Ja no trecho seguinte, “Extral Extra! Logo logo o show comeca. Melhor do que a
subida s6 mesmo assistir a queda” ele volta a passar a sensa¢ao de urgéncia em anunciar que o
espetaculo da desgraca do outro estd para acontecer. Na ultima parte da cancdo, quando a
cantora fala “Na, na. Na, na-na, na”, temos a supressao da palavra “nao”. Desse modo, temos
a sensacdo de que ela ndo consegue falar toda a palavra, pois estd constantemente sendo

interrompida e oprimida pelo publico que a cancela.
4.4.2 Analise Visual (02°23” a 2°53”)

Figura 23 — Ventriloquo & Marionete Figura 24 — Ventriloquo & Marionete

i C TR
]

—

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/CahaI YoUTUbe

60 Bobo da corte Disponivel em: <Bobo da Corte: o que é, significado, definicéo e conceito
(significadofacil.com)>. Acesso em: 24 de novembro de 2022.



https://www.significadofacil.com/bobo-da-corte/
https://www.significadofacil.com/bobo-da-corte/
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Figura 25 — Ventriloquo & Marionete Figura 26 — Ventriloquo & Marionete

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

Figura 27 — Ventriloquo & Marionete Figura 28 — Ventriloquo & Marionete

3

Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube o Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

Figura 29 — Ventriloquo & Marionete Figura 30 — Ventriloquo & Marionete

y . 25
Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube Fonte: Gloria Groove/Canal YouTube

No que se refere ao aspecto visual da cena, ela comeca (Figura 23 — Plano Conjunto)
apresentando o cenario onde os personagens estdo inseridos. Nele, podemos observar que na
parte superior hd uma luz amarela iluminando o palco, como também, diversos bonecos
espalhados formando a “cortina” do show. Na parte inferior, o tablado do palco possui uma
pintura em forma de espiral, nas cores, preto, cinza e branco. Ao centro da cena, vemos seis
palhacgos ao redor do personagem enquanto caem, de ambos os lados, um conjunto de cordas

douradas.

A seguir (Figura 24 — Plano Americano), vemos alguns palhagos o segurando para que

ele ndo consiga fugir, enquanto os outros prendem seus bracos e pernas as cordas. Apos ser
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preso (Figura 25 — Meio Primeiro Plano — Angulo Contra Plongée), as luzes que iluminavam o
palco séo apagadas e vemos alguns flashes de luz branca iluminando o que esta acontecendo na
cena. Nesta parte, vemos que a pessoa que esta controlando as cordas que o prendem, é o
Cabaretier, que mostra em seu rosto uma expressdo de prazer no que estd fazendo. Neste
momento ele assume o papel de Ventriculo e o Bobo da Corte, 0 de Marionete. Podemos
observar (Figura 26 — Plano Americano), 0 momento em que 0 personagem percebe que as
cordas que foram presas em seus membros, eram amarras que estavam sendo manipuladas por
outra pessoa, ao olhar para cima, ele descobre quem esta fazendo isso com ele. Podemos ver

que os palhagos ao seu redor, comemoram e riem da desgraca dele,

Na cena seguinte (Figura 27 — Meio Primeiro Plano), ele é obrigado a se comportar e se
movimentar de acordo com os comandos dados pelas cordas que estdo presas ao seu corpo, € é
possivel perceber em suas expressdes, que 0 que esta acontecendo com ele, o causa medo, dor
e angUstia (Figura 28 — Primeirissimo Plano® — Angulo Plongée). Ap6s esse acontecimento
(Figura 29 — Plano Conjunto), as luzes do placo mudam para a cor vermelhas e o Bobo da Corte
continua preso as cordas, porém, suas roupas estdo rasgadas com os seus “miolos” para fora e
espalhados no chdo; existem tesouras fincadas em seu corpo, mostrando os “rasgos” e os
“estragos” feitos contra ele. Ndo vemos mais a presenga dos palhagos no palco, e podemos notar
que ele demonstra em sua postura corporal estar exausto e em seu rosto, vemos lagrimas de
sangue escorrendo, representando o choro e a dor de tudo o que aconteceu com ele (Figura 30

— Primeiro Plano).

O figurino do Bobo da Corte possui uma estampa em losango nas cores preto e branco;
o0 chapéu possui guizos®?, na cor preto, nas duas pontas; no vestido, temos a aplicagdo de tule
nas mangas e ao redor da saia, dando volume a regido; a meia calca tem a mesma estampa do
restante da roupa. Compondo a roupa do personagem, vemos ele vestindo luvas, cinto e botas
de couro na cor preta, além de uma coleira de mesmo material e cor, com um pingente prateado
de coracdo partido preso a ela. Nos olhos, 0 personagem possui uma lente de aumento com as
iris na cor azul, e a sua maquiagem, nessa regido, tem uma pintura caracteristica a figura do

Bobo da Corte, na cor preta e com pedras da mesma cor na parte superior e inferior de cada

61 O Primeirissimo Plano (PPP) é quando a cAmera captura a figura humana dos ombros para cima dentro do seu
enquadramento. Esse plano pode ser chamado, também, de “CLOSE-UP”. Disponivel em: Enguadramentos:
planos e angulos | Primeiro Filme.

62 Guizos sdo objetos ocos, normalmente, feitos de metal e que em seu interior, possui uma ou mais bolinhas
macicas que, ao serem agitadas, produzem um som de chocalho. Disponivel em: Guizo — Wikipédia, a
enciclopédia livre https://pt.wikipedia.org » wiki > Guizo (google.com).



https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
https://www.primeirofilme.com.br/site/o-livro/enquadramentos-planos-e-angulos/
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olho. Suas bochechas estdo pintadas de um tom de rosa bem claro, e nos seus l&bios, um batom
preto, que sai para fora do limite da boca, mantendo o aspecto de estar sempre sorrindo. Ao fim
da cena, a maquiagem do Bobo mostra as lagrimas vermelhas escorrendo pelo seu rosto,
representando sangue. Ja no seu figurino, vemos ele rasgado em diversas partes, com 0S
enchimentos em espuma branca saltados para fora da roupa e tesouras presas em algumas partes
do seu corpo como por exemplo: ombro, peito e perna. Ja os palhacos, tém seus trajes
representando uma estética mais vintage das roupas de palhacos. Nota-se que todos eles vestem
tecidos nas cores claras e com detalhes na cor preto, mas que estdo machados em varias areas,
dando a impresséo de uso constante; meias e sapatos com o mesmo estilo. A maquiagem desses
personagens é caracterizada por uma estética de Circo dos Horrores®3. A maioria deles possui
uma pintura branca no rosto, com uma sombra preta bem-marcada dos olhos, e com os labios e
dentes pintados de vermelho, novamente, remetendo ao sangue. Alguns desses palhacos nao
estdo com o rosto pintado de branco, porém, possuem linhas espalhadas por seu rosto, que
podem ser representacdes de cortes, dando uma impressao de um rosto desfigurado.

4.4.3 Analise Narrativa (02°23” a 2°53”)

Na dimensdo narrativa, o principal sentido da cena é mostrar que ap6s toda a violéncia
sofrida pelo personagem, ele entende como 0 jogo funciona e comeca a dancar conforme a
musica. Dessa maneira, ele acaba perdendo toda sua naturalidade e autenticidade e se torna uma
marionete da sociedade. Podemos notar, também, por mais que esse espetaculo que é o
linchamento virtual, os bastidores por traz desse circo dos horrores, sdo bem piores. Além disso,
a letra da composicdo é ciclica, os acontecimentos ocorridos nesta cena e neste trecho da
mausica, S40 0S Mesmos que aconteceram anteriormente, porém, aqui, quem da voz ha esté fala,
ndo é a noiva que teve a sua reputacdo manchada, e sim o Bobo da Corte, que aprendeu como
esse espetaculo ocorre, e agora faz parte do publico que aguarda o proximo cancelado da vez
passar por tudo o que ele passou.

Esta cena, em especifico, ndo faz parte das fases propostas, pelos autores Marcelo Hugo
Rocha e Fernando Elias José, da Triade Cognitiva do Cancelamento. Mas podemos considerar
ela como uma quarta categoria do método, pois nesta etapa a pessoa cancelada tem a
oportunidade de voltar do ostracismo imposto a ela. Com essa nova chance, ela muda a sua
forma de agir e se comportar e comeca a reproduzir os padrdes e opiniGes que sao aceitaveis

pela maioria, e assim, ela tenta evitar ser cancelada novamente. Essa mudanca de

83 Disponivel em: As atragdes humanas do “Circo dos Horrores” | Super (abril.com.br).



https://super.abril.com.br/coluna/turma-do-fundao/as-atracoes-humanas-do-8220-circo-dos-horrores-8221/
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comportamento, acontece em diversos casos reais de celebridades que foram julgadas,
canceladas e que apos diversas tentativas de mostrarem que realmente mudaram, tiveram uma
nova chance. Esses artistas acabam se tornando marionetes do seu publico e da sociedade ao
perderem a sua identidade propria em funcao da oportunidade de voltar a pertencer aquela bolha
social em que ele estava inserido.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou, como objetivo geral, examinar a Cultura do Cancelamento
a partir do videoclipe ‘A Queda’ da cantora Gloria Groove. Dentro dos objetivos especificos,
podemos separa-los em duas categorias: a primeira, buscou examinar os conceitos e definir uma
relagdo entre a cultura do cancelamento, a sociedade em rede, a convergéncia das midias e a
cultura pop; ja a segunda, buscou analisar a relagdo entre a imagem em movimento, a letra da
musica e a melodia sonora, para que assim, pudesse estabelecer categorias para a analise da

imagem que possa ser relacionada com a cultura do cancelamento.

Para conseguirmos realizar a primeira parte dos objetivos, foi necessario a utilizacdo da
metodologia de Pesquisa Bibliogréfica, onde foi possivel compreender mais sobre a pesquisa
realizada através da obtencdo de diversos materiais bibliograficos, como: trabalhos de
conclusdo de curso, dissertacdes de mestrado, artigos publicados em anais de eventos, etc.. A

partir da leitura destes materiais, foi possivel definir e relacionar entre si 0s conceitos propostos.

A comegcar pela cultura do cancelamento, fomos capazes compreender que o discurso
de 6dio sempre esteve intrinseco em nossa sociedade. Foi possivel tracar uma linha do tempo,
com alguns acontecimentos importantes que ocorreram ao longo da historia e notar quem em
cada fase que ele esteve presente, ele ganhou um novo “apelido”®* para caracterizar a repeticéo
dos mesmos padrdes de comportamentos. O apelido da vez € a Cultura do cancelamento, que
ocorre, principalmente, nas redes sociais e tem como plataforma a Internet. Para entendermos
como o julgamento, ou melhor, o Tribunal das Redes Sociais, foi necessario aprofundarmo-nos
no conceito da sociedade em rede, para entender como a Internet surgiu na década de 60 e como
as redes sociais se tornaram o que sdo hoje. Ao mesmo tempo em que nos aprofundamos no
surgimento da internet, foi possivel compreender a importancia da convergéncia das midias no
avanco tecnoldgico e no processo de evolucdo dos meios de comunicacdo em massa, €
consequentemente, a sua influéncia e contribuicdo para a cultura pop. Partindo deste ponto, para
entendermos como a cultura pop influencia os nossos padrdes de comportamento, foi necessario
voltar ao passado e conhecer o cenario musical da década de 1950 e a forma como o pop se
propagava através da cultura midiatica. Se aproveitando das expressGes culturais, o pop
explorava a relacéo entre a imagem e som, que quando sincronizadas, constituiam o videoclipe.

A partir desses conceitos, observamos, também, o avanco tecnoldgico da época e que através

8 Linchamento, Ostracismo, Caga as Bruxas, Santa Inquisicdo, Nazismo, Boicote e Cultura do Cancelamento.
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dele, e da forma como os usuarios consumiam os produtos audiovisuais, foi criado uma das

principais plataformas de visualizacéo e compartilhamento de videos, o YouTube.

Em seguida, para a execucdo da segunda parte dos objetivos especificos, adentramos no
nosso objeto de estudo: o videoclipe ‘4 Queda’ da cantora Gloria Groove. Escolhemos para
realizar a anélise das cenas o método de Ruido e Musica como Dados Sociais entrecruzado com
0 metodo de Anéalise de Imagens em Movimento. Em seguida, foram estabelecidas trés
categorias: a analise sonora e linguistica, analise visual e analise narrativa. Apds dialogarmos
sobre as definicdes teoricas e a explicagdo do que seria examinado, seguimos para a definicdo
das quatro cenas descritas como: cena 1: “Antncio do espetaculo”, cena: 02: “A exposi¢ao”,

cena 3: “O cancelamento” e cena 4: “Ventriloquo & Marionete”.

Na primeira cena, o foco principal é o anlncio do espetaculo que esta para ocorrer e a
forma como o cabaretier sente prazer em fazer o anuincio da queda de outra pessoa. Na cena
seguinte, a exposicao dos seus erros é o tema central. Na terceira cena, 0 objetivo é mostrar que
ela estd no fundo do poco, e que toda vez que ela tenta sair dele, é puxada de volta. Na quarta
e ultima cena, a personagem volta aos palcos, mas acaba sendo manipulada pelo cabaretier, que
aqui representa a vontade da maioria das pessoas. Entao ela acaba sempre “dangando conforme
a musica”, pois ja sabe quais sdo os discursos e falas que a sociedade aprova e quais reprova.

Aqui ela j& esta calejada e se prepara para ver a queda de outra pessoa.

Por fim, concluimos que a relacdo entre 0s conceitos apresentados e o videoclipe da
cantora Gloria Groove se da pela propagacdo da cultura popular através da cultura midiética,
que esta relacionada a masica e ao audiovisual. Por conta da cultura estar diretamente ligada a
circulacdo e as conexdes entre mercado, poética, gosto e valor econémico, podemos definir a
dindmica entre através de valores de uso, de valor de troca, do valor cultural e valor estético.
No videoclipe, vemos essas conexdes representadas no discurso do cancelamento, quando um
artista e/ou figura pablica tem alguma fala ou comportamento onde suas atitudes sdo

consideradas questionaveis por parte do publico que 0s segue.

Essa midiatizagdo do cancelamento ndo precisa ser necessariamente massiva no sentido
amplo e sim, em sentido estrito: experiéncias de nicho amplificadas globalmente. O autor
também fala que a designacdo da cultura pop articula um tipo de circulacdo que caracteriza as
expressdes culturais em sua produgdo mididtica, e isto acaba estabelecendo fluxos de

aproximacdes e diferencas que sdo reunidos torno do modo como os produtos culturais
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contemporaneos projetam um espago midiatico, ao mesmo tempo em que servem como formas

diferenciadas de fazer circular esses produtos.

O cancelamento é representado no video através da estética circense. Vemos no decorrer
do clipe que as cenas estdo interligadas por uma narrativa representada pelas etapas do
cancelamento. Desde 0 andncio até a cena final, onde vemos o bobo da corte preso por cordas,
fazendo uma alusdo a um fantoche que é manipulado por alguém oculto por detras das cortinas.
Esse discurso de 6dio s6 é possivel pois sua mensagem é publica, rapida e, na maioria das vezes,
andnima. Esse o6dio que vemos atualmente presente na sociedade, se manifesta, na maioria dos
casos, por conta de um efeito externo em que as pessoas estdo expostas diariamente através das
redes sociais. Vemos, cada vez mais, o 6dio sendo incitado dentro da Internet e uma massa de
pessoas compartilhando e apoiando esses comportamentos. O discurso de odio presente na
cultura do cancelamento, nada mais €, do que a necessidade humana de se sentir superior ao
outro, e utilizar a sua “régua moral” como parametro para julgar o que ¢é certo ¢ errado,
principalmente quando sdo figuras publicas ou empresas. Essa comunicacdo acaba tendo
influéncia direta na cultura de uma populacdo e acaba influenciando diretamente na forma como
a sociedade se comporta e na forma como ela consome os produtos midiaticos. Deste modo, o
que é consumido pela populacgdo, se torna repertdrio para ela produzir novas coisas, se 0 que
ela consome vem somente da cultura do cancelamento, logo, o que ela devolvera para a

sociedade, serd produto deste comportamento e padrdo de consumo.
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ANEXOS

ANEXO A — Cifra da musica

Tom: F#m
[Intro] F#m D

[Primeira Parte]

C#7 F#m
Respeitéavel publico, um show t&o maluco
D
Essa noite val acontecer aqui
C#7 F#m

A gente vail armar um circo
Um drama com perigo
D C#7

E nessa corda bamba quem vai caminhar sou eu

[Pré-Refrio]

F#m
E venha ver os deslizes que eu vou cometer
D C#7
E venha ver os amigos que eu vou perder
F#m
N&do td cobrando entrada, vem ver o show na faixa
D C#7

Hoje tem open bar para ver minha desgraca

[Refrado]

F#m

Extra! Extra! Ndo fique de fora dessa
D C#7

Garanta o seu ingresso pra me ver fazendo merda
F#m
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Extra! Extra! Logo logo o show comeca
D C#7
Melhor do que a subida, s6 mesmo assistir a queda

F#m A
Na na, na na na na
D C#7
Na na na na, na na, na na na na
F#m A
Na na, na na na na
D C#7
Na na na na, na na, na na na na

[Segunda Parte]

F#m
Entdo pode pé!

Ra-ta-té-ta

Podem tentar, mas ndo vdo me pegar

D
Terror nenhum! Dum dum dum dum
C#7
Com meu poder derrubei um por um
F#m

Vivem fazendo de tudo pra te atingir eles agem como
animais

D
Curiosidade matou o gatinho
C#7
Mas essa gatona téd viva demais
F#m

Daqui do alto ndo td te escutando

Cé vai falando, eu vou faturando
D
Sei que cé gosta de ouvir os aplausos
C#7
Mas gosta muito mais de me ver sangrando
F#m
Ah, a carapuca serviu, cadé vocé? Ninguém viu!
D C#7
T6 dominando o Brasil

Apaputakipariu

[Pré-Refrio]

F#m
E venha ver os deslizes que eu vou cometer
D C#7
E venha ver os amigos que eu vou perder
F#m
N&do td cobrando entrada, vem ver o show na faixa
D C#7

Hoje tem open bar para ver minha desgraca



[Refrio]

F#m

Extra! Extra! Ndo fique de fora dessa
D C#7

Garanta o seu ingresso pra me ver fazendo merda
F#m
Extra! Extra! Logo logo o show comeca
D C#7
Melhor do que a subida, sb mesmo assistir a queda

F#m A
Na na, na na na na
D C#7
Na na na na, na na, na na na na
F#m A
Na na, na na na na
D C#7
Na na na na, na na, na na na na

F#m
Extra! Extra! Ndo fico de fora dessa
D C#7
Ja tenho o meu ingresso pra te ver fazendo merda
FH#m
Extra! Extra! Logo logo o show comeca
D C#7
Melhor do gque a subida, s mesmo assistir a queda

F#m A
Na na, na na na na
D C#7
Na na na na, na na, na na na na
F#m A
Na na, na na na na
D C#7
Na na na na, na na, na na na na
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ANEXO B — Letra Da Musica: A Queda

[Verso 1]

Respeitavel pablico

Um show tdo maluco

Essa noite vai acontecer aqui

A gente vai armar um circo

Um drama com perigo

E nessa corda bamba quem vai caminhar sou eu

[Pré-Refréo]

E venha ver os deslizes que eu vou cometer

E venha ver os amigos que eu vou perder

Né&o t6 cobrando entrada, vem ver o show na faixa
Hoje tem open bar pra ver minha desgraca

[Refrao]

Extra! Extral

N&o fique de fora dessal

Garanta seu ingresso pra me ver fazendo merda
Extra! Extral

Logo logo o show comeca

Melhor do que a subida, s6 mesmo assistir a queda

[Pbs-Refrao]
Na-na, na-na-na-na, na-na-na-na, na-na-na
Na-na-na-na
Na-na, na-na-na-na, na-na-na-na, na-na-na
Na-na-na-na

[Verso 2]

Entdo pode p4, ra-ta-ta-ta

Podem tentar mas ndo vdo me pegar
Terror nenhum, dum-dum-dum-dum
Com meu poder derrubei um por um
Vivem fazendo de tudo pra te atingir
Eles agem como animais
Curiosidade matou o gatinho

Mas essa gatona ta viva demais
Daqui do alto ndo t6 te escutando
'Cé vai falando, eu vou faturando
Sei que 'cé gosta de ouvir os aplauso
Mas gosta muito mais de me ver sangrando (Oh)
A carapuca serviu (Uh)

Cadé vocé? Ninguém viu (Uh)

T6 dominando o Brasil (Uh)

(Ah 'pa puta que pariu)

[Pre-Refréo]
E venha ver os deslizes que eu vou cometer



E venha ver os amigos que eu vou perder
Né&o t6 cobrando entrada, vem ver o show na faixa
Hoje tem open bar pra ver minha desgraca

[Refréo]

Extra! Extral

Né&o fique de fora dessal

Garanta seu ingresso pra me ver fazendo merda
Extral! Extral

Logo logo o show comeca

Melhor do que a subida, s6 mesmo assistir a queda
[POs-Refrao]

Na-na, na-na-na-na, na-na-na-na, na-na-na
Na-na-na-na

Na-na, na-na-na-na, na-na-na-na, na-na-na
Na-na-na-na

[Refréo]

Extra! Extral

N&o fico de fora dessa!

Ja tenho 0 meu ingresso pra te ver fazendo merda
Extra! Extral

Logo logo o show comeca

Melhor do que a subida, s6 mesmo assistir a queda

[Pés-Refrao]
Na-na, na-na-na-na, na-na-na-na, na-na-na
Na-na-na-na
Na-na, na-na-na-na, na-na-na-na, na-na-na
Na-na-na-na
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ANEXO C - Capa do ep. A Queda

L RTA WVVV_[?.\..

Fonte: Wikipédia®

% Imagem do ep disponivel em: Ficheiro:A Queda - Gloria Groove.png — Wikipédia, a enciclopédia livre

(wikipedia.org).
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