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RESUMO

Este estudo se propde em descrever e analisar o papel que os estddios Disney desenvolveu
durante o periodo entre guerras. O produtor de Cinema Disney, foi contratado pelo governo
norte-americano na intencdo de ajudar a reorientar a politica externa desse Estado. Com o
contexto entre guerras, onde os regimes ultranacionalistas estavam em crescimento na Europa,
0s EUA tiveram que mudar sua forma de atuacao de sua politica externa para a América Latina.
Para tanto, eles abandonaram a politica do big stick e uma intervencgdo através do hard power
e, inauguraram sua nova forma de exercerem influéncia no territorio latino-americano com uso
de sua cultura para coopta-los. Baseando-se na nova forma de dominio, através do soft power,
para o afastamento do medo nazifascista na regido. O periodo analisado, foi em que Roosevelt
esteve no governo e que também ficou conhecido com a politica da boa vizinhanca. Ademais,
ele resgatou alguns conceitos do pan-americanismo e outros da Doutrina Monroe,
incorporando-os em sua politica. Logo, a contratacdo do produtor Disney foi fundamental para
ajudar a incorporar essas politicas propostas. Sendo assim, esse trabalho analisou as obras dos
estudios Disney: “Ald, Amigos” (Saludos Amigos, 1942), “A face do Fuehrer” (Der Fuehrer's
face, 1942) ¢ “Vocé ja foi a Bahia?” (Theree Caballeros, 1944); como um instrumento da
politica da boa vizinhanga e o afastamento dos regimes totalitarios na regido.

Palavras-chave: Politica da Boa Vizinhanca; Soft Power; Cinema; Walt Disney; Animacao.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo describir y analizar el papel que el estudio Disney desarroll6
durante el periodo de entreguerras. El productor de peliculas, Walt Disney, fue contratado por
el gobierno norteamericano con el afan de ayudar a reorientar la politica exterior de este Estado.
En el contexto de entreguerras, donde los regimenes ultranacionalistas fueron creciendo en
Europa, los EE.UU. tuvieron que cambiar la forma en que opera su politica exterior hacia
América Latina. Por lo tanto, salen de la politica del big stick y la intervencion a través del hard
power e inauguran una nueva forma de ejercer influencia en el territorio latinoamericano con
el uso de su cultura para cooptarlos. Basandose en una nueva forma de dominio, que es el soft
power, para aislar el temor del miedo nazi fascista en la region, periodo en el que Roosevelt
estuvo en el gobierno, y quedd conocido por su politica de buena vecindad. Ademas, él rescatd
algunos conceptos del panamericanismo y otros de la doctrina Monroe, incorporandolos a su
politica. Por lo tanto, la contratacion del productor Walt Disney fue fundamental para ayudar a
incorporar estas politicas propuestas por el gobierno. De esta manera, este trabajo analiza las
obras de este estudio: “Saludos Amigos”, 1942, “Los tres caballeros™ (Three Caballeros, 1945)
y "La cara del Flhrer" (Der Fuhrer’s face, 1942); como un instrumento de la politica de buena
vecindad y el aislamiento de los regimenes totalitarios en la region.

Keywords: Politica de Buena Vecindad; Soft Power; Cine; Walt Disney; Cine de Animacion.
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1 INTRODUCAO

O cinema teve sua incorporacdo pela politica externa dos EUA com o objetivo de se
tornar um instrumento politico-ideoldgico. O governo norte-americano contratou o empresario
Disney para ajuda-lo a reorientar a sua politica externa. Logo, foram incorporados alguns
conceitos da politica do proprio Roosevelt (1933-1945), pan-americanismo e da Doutrina
Monroe, nessa nova politica. Assim, percebe-se que conceitos dessa nova politica do governo

foram inseridos nas animagoes: “Alo, Amigos”, “Vocé ja foi a Bahia?” ¢ “A face do Fuehrer”.

O periodo de 1933 até 1945 ficou conhecido como a politica da boa vizinhanca e foi
inaugurado por Franklin Delano Roosevelt. A partir dela, os EUA procuraram exercer uma forte
influéncia por toda a América Latina. Para tanto, Roosevelt pensou sua politica da boa
vizinhanca baseando-se nos ideais pan-americanistas, pois esse buscou uma melhor relacédo
com toda América Latina. Assim como o pan-americanismo, a politica da boa vizinhanga
demostrou influéncia e dominio dos EUA sobre os outros Estados latino-americanos.
(MORAES, 2008)

Visto isso, a criacdo de uma indastria cinematografica foi fundamental para as
influéncias de ideologias politicas com o intuito de cooptar os Estados latino-americanos.
Pensando nisso, o empresario Nelson Rockfeller propde uma politica de aproximacao entre os
EUA e a América Latina. Ademais, nessa sua politica de aproximacao aventou-se a criacdo de
trés obras cinematografica pelos estudios de Walt Disney: “Ald, Amigos” (Saludos Amigos,
1942), “A face do Fuehrer” (Der Fehrer's face, 1943) e “Vocé ja foi a Bahia?” (Theree
Caballeros, 1944).

Dessa forma, a maneira como foram construidas as relaces entre 0s norte-americanos
com todo o continente, além da forma como sdo representados 0s personagens, se trataram de
uma importante ferramenta de dominagdo em meio a um cenario politico conflituoso. As formas
estereotipadas das regides e os personagens foram uma construcao proposital da politica norte-
americana. Essa construcao foi erguida sob um roteiro especifico e sob um panorama politico
do periodo do entre guerras. Outrossim, 0s momentos que antecederam a Segunda Guerra
Mundial foram periodos marcados por grande tensdo no cenario internacional. Parte dessa
tensdo esteve no crescimento dos regimes ultranacionalistas na Europa, fato que preocupou o

modelo capitalista proposto pelos EUA.
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Por conseguinte, mesmo havendo um bloqueio continental em relacdo ao comércio
internacional, os Estados latino-americanos inauguraram o comércio de compensagdo com 0
Estado aleméo, isso levantou o alerta dos EUA. Para barrar essa presenca na regido, Roosevelt
abandonou os preceitos de uma intervencdo militar pautada no hard power para o uso do soft
power e, procurou através da cultura um dominio do outro Estado conseguindo uma nova forma
de dominacdo (NYE, 2004). E construiu uma relagéo baseada nas trocas culturais, que se pautou
na premissa de transformar toda a América Latina numa sé e afastar o0 medo nazifascista da
regido. Podemos perceber que os métodos mudaram, mas 0S objetivos permaneceram 0S
mesmaos, que foi minimizar a influéncia europeia na América Latina e manter a lideranga norte-
americana para estabilizarem a politica do continente. Os EUA precisavam garantir uma forte
alianca com os latino-americanos, pois 0 comércio com 0s paises do Eixo deixava-0s

preocupados e além de perderem mercado (MOURA, 1986).

Ademais, com a alianca do Japdo ao Eixo o Pacifico permaneceu intransitavel para as
relagcbes comercias dos EUA. Desse modo, Roosevelt volta os olhares para regido amazonica,
onde haviam produtos primarios para a industria americana. A América Latina sempre foi rica
em commodities, que foram fundamentais para o processo de industrializacao norte-americana.

Além do mais, a crescente forca do nazifascismo na Europa colocava-0s em alerta.

A reflexdo acerca da influéncia e uso do soft power (NYE, 2004) e a politica da boa
vizinhanca foram condutores da pesquisa e estiveram presentes na primeira década de 1930.
Essa politica de Roosevelt foi também uma estratégia geopolitica no continente para o
afastamento do medo nazifascista. Logo, essa pesquisa teve o recorte temporal do periodo de
1933-1945 e, buscou apresentar como o cinema teve um papel preponderante na politica externa
norte-americana, pois contemplou algumas premissas da politica externa da boa vizinhanca em

algumas produgdes cinematogréficas.

Logo, para alcangar os objetivos propostos foram analisadas trés obras da Disney: “Al0,
Amigos”, “Vocé ja foi a Bahia?” ¢ “A face do Fuehrer”; no intuito de perceber como tais
elementos teriam sido incorporados as produgdes. Grande parte desse processo esteve ligado a
guerra politico-ideoldgica entre os EUA e o nazifascismo, na qual a América Latina foi o objeto
a ser preservados dos regimes europeus. Nesse sentido, o cinema foi incorporado pelo governo

americano para ajudar a minimizar e afastar esses regimes da regiéo.

As obras cinematograficas produzidas pelos estudios Walt Disney no periodo de 1933-
1945 sdo utilizadas para que se possa compreender as bases ideoldgicas que nortearam 0
governo de Roosevelt (1933-1945) e a relacdo entre cinema e politica. Os elementos que
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aparecem nas cenas das animagdes analisadas, assim como as mensagens politicas, revelaram
a capacidade de assimilar uma natureza ideolégica do momento vivido das constantes
alternancias politicas e culturais que estavam presentes no continente americano. O cinema
propaganda produzido pelos estidios Disney foi apresentado como uma grande ferramenta
estratégica para o exercicio e manutencdo de poder. Desse modo, as animagdes ora investigadas
demostraram a preocupac¢édo dos EUA com os Estados vizinhos.

Por sua vez, o cinema de animacdo se prop0s a fazer uma insercao propagandista por
toda a América Latina por meio da Disney. Sendo que, a diplomacia cultural (RIBEIRO, 2011)
exercida pelos EUA sempre esteve a procura de um espectador que era manipulado pelos meios
de comunicacdo de massa e operados pela poténcia norte-americana (OURIVES, 2013). Castro

(2005) apresenta a diplomacia cultural feita através do cinema Disney.

O material que sua equipe de dezoito membros (entre desenhistas, roteiristas e
musicos) recolheu no México, na Argentina, e principalmente no Brasil, de maio a
agosto, serviu-lhe ndo para um, mas para dois filmes, que se pagaram amplamente ¢
lhe rederam muito dinheiro. Por uma ironia, foram as imagens desses filmes — Z¢
Carioca e pato Donald em Ald, Amigos ¢ ambos com Aurora Miranda em, Vocé ja foi
a Bahia? Que se tornaram os cartdes postais da politica da boa vizinhanga (CASTRO,
2005, p. 332).

Destarte, o cinema foi um dos principais veiculos de transmissdo de propaganda do
estilo de vida americano. Através dos filmes eram transmitidos valores ao restante do mundo e
principalmente para América Latina. De certo, a sétima arte levou os EUA a se consolidarem
no continente americano e depois pelo mundo propagando seu american way of life, ap6s o
conflito Mundial. Essa afirmacédo é averiguada quando os produtos culturais tomam conta da

América Latina e, principalmente, do Brasil.

A introducdo massiva ¢ macica de elementos culturais norte-americanos, tanto
materiais quanto imateriais, no dia a dia de quase todos nds, transformando-nos em
milhGes de brasileiros americanizados (...) que bebe Coca-Cola, fuma Hollywood,
pratica surf, curte rock, veste jeans (...), acredita que no mundo capitalista ha chances
para todo mundo, que dinheiro nao traz felicidade (... mas ajuda), repudia o socialismo
e pode se emocionar até as lagrimas com cenas do filme Love Story (ALVES, 1988,

p.-21).

O cinema construiu através de suas ferramentas ilusdes ao publico. E, “o mundo
conheceu a América através do cinema, e para muitos a America foi apenas o cinema. Uma sala
escura dedicada a narragdo de um longo sonho onde, o cowboy, 0 mocinho, o cidaddo honesto
e a moca pobre sempre venciam” (NOSSO SECULO, 1980, p. 243).
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2 O CINEMA COMO UM INSTRUMENTO POLITICO

2.1 O cinema como um instrumento politico

A politica externa estadunidense se vincula a eventos especifico de cada periodo e, nesse
sentido, Wayne (2001) apresenta algumas intencdes do governo norte-americano quando
contratou Walt Disney para ajudar a reorientar a nova politica externa para a América Latina.
Ele afirmou que “todos os filmes sdo politicos, mas os filmes nao sao todos politicos da mesma
maneira” (WAYNE, 2001, p. 1 apud MARIA, 2015, p. 47). O papel do cinema politico é

intrinseco as funcdes politicas que ele exerce, se tornando um quarto poder.

O cinema tem um importante papel politico e social que desenvolveu ao longo de sua
historia de criacdo e atua no ambito social foi por auxiliar os governos. Benjamin (1994)
afirmou que a apropriacao do cinema pela reprodutibilidade técnica instituiu outra funcéo social
da arte e facilitou de maneira inegavel o seu estudo pelo homem contemporaneo. Seu
aprimoramento foi erguido através da evolucdo que ocorreu no mundo. Chegando ao apice de

ter sido transformado em um instrumento politico capaz de seduzir e conquistar aliados.

Com o advento da Segunda Revolucao Industrial o trabalhador agora vende boa parte
de seu tempo as fabricas e aquele pouco tempo que lhe sobra, procura encontrar novas formas
de se desconectar do mundo capitalista. Portanto, o cinema é um dos principais instrumentos
para entreter o trabalhador (SILVIA, 2011). Ademais, a Revolucdo Industrial também tirou
todo arcabouco da sétima arte proposto pelos Irmaos Lumierg, se tornando um instrumento
politico usado pelos Estados, como um meio de exercer poder e conquistar aliados
(CARVALHO, 2003).

Resgatando momentos diferentes da historia, vé-se a utilizagdo de instrumentos
parecidos para distragdo da populagdo. A politica do “pao e circo”, j& havia sido praticada pelos
romanos a época de seu Império. Ela valia-se da intencao de tirar a atencdo da populacéo sobre
condigdes econémicas e sociais. Seculos a frente, em plena Inglaterra Elizabetana (1558-1603),
a pratica do “pao e circo” também foi utilizada (COSTA, 2008). Porém, a instrumentaliza¢dao
se dava através das comédias teatrais que contavam com grande publico. O uso da assimilacao
cultural sempre foi uma arma politica eficaz (COSTA, 2008) e sofrendo influéncia de todo esse
acumulo historico do uso de instrumentos para a massa, 0 cinema ndo podia ficar de fora dessa

I6gica.
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Eisenstein, cineasta russo e também filmélogo, j& havia percebido o grande potencial
politico que o cinema possui, pois em pleno periodo em que a Revolucdo Russa aconteceu, ele
usou suas producdes para propagar o comunismo. Ademais, Nichols afirma que “todo filme ¢
um documentario” (2007, p.26) e, Eisenstein o usou para retratar aquela Revolucao,

evidenciado sua realidade politica, social e econémica.

O cinema trilha pelo extraordinério e é capaz de encontrar um interlocutor constrangido
a usurpar-se de si mesmo e, ao deixar a sala de reproducéo ele nédo fique distanciado do que
assistiu. Hitler afirmou que o cinema é uma arma politica poderosa. Para tanto, Hitler afirmou

que o cinema é uma arma politica poderosa.

[...] teatro, a arte, a literatura, o cinema, a imprensa, os aniincios, as vitrines, devem
ser empregados em limpar a na¢do da podriddo existente e por-se a servico da moral
e da cultura oficiais. E, em tudo isso, o objetivo unico deve ser a conservacao da satide
do povo, tanto do ponto de vista fisico como do intelectual. A liberdade individual
deve ceder o lugar a conservacao da raca (HITLER, 1925, p. 242).

Os regimes totalitarios adotaram um controle rigoroso nas producgdes de cinema e esse
ajudou a se posicionarem de forma autoritéaria diante dos individuos. Nenhuma producéo era
autorizada a ser publicada se ndo atendesse aos interesses do governo, tornando-se uma
ferramenta propagandista Gtil (MARIA, 2015).

Décadas a frente do cenério de guerra e com um contexto internacional regido pelas
disputas ideoldgicas, a URSS ocupou alguns assuntos da agenda da diplomacia brasileira e, 0
presidente Janio Quadro estabeleceu um alinhamento diplomatico com os soviéticos. Com sua
renuncia, Jodo Goulart assumiu a presidéncia e iniciou algumas reformas de base, mas a noticia
ndo agradou algumas classes. Diante desse cenario, o cinema brasileiro ndo ficou neutro frente
a essa reorganizacao estética e politica do cenario internacional e optou por uma soberania no
cinema, ou seja, a partir da Politica Externa Independente, inaugurada por Janio Quadros,
inseriu ao Cinema argumentos politicos que foram responsaveis por transformacgdes na
microestrutura social brasileira. Nas palavras de Quintaneiro (1988), vemos como a Politica

Externa Independente foi um divisor de aguas.

A politica externa independente transformou-se no mais nitido divisor de aguas entre
0s grupos internos, especialmente nos itens referentes a Cuba e aos paises socialistas.
De um lado, alinhavam-se os setores anti-imperialistas, favoraveis a coexisténcia com
os paises socialistas e ao direito de autodeterminacdo do povo cubano; de outro, os
anticomunistas que defendiam a solidificagdo da alianga com os EUA e concordavam
com sua politica de isolar Cuba (QUINTANEIRO, 1988, p. 108).
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A Politica Externa Independente vista no cinema também aproveitou todos os beneficios
que o cenario bipolar rigido da Guerra Fria ofereceu. E o cinema-dendncia foi uma das novas
formas de producdes cinematogréaficas no pais (COSTA, 2000). Esse género resgatou alguns
elementos da cultura popular e procurou mostrar uma critica a sociedade. Ele trouxe o debate
da postura politica, social e economia do Estado. Sofrendo influéncia do periodo, esses
documentérios em sua maioria eram produzidos sob a 6tica de uma ideologia da Esquerda e,

serviam como um elemento de coercéo social em busca de uma identidade coletiva nacional.

Sendo assim, essa ferramenta foi difundida pelos departamentos politicos com a
intencdo de transformar o cinema em uma arma revolucionaria. Nesse momento, algumas
produgdes procuraram retratar de maneira efetiva o nacionalismo e buscar um elemento de

identidade coletiva nacional em oposicdo ao imperialismo norte-americano.

No cenario de bipolaridade rigida, o Brasil mostrou uma maior autonomia nas
producbes, no entanto, somente até ocorrer o golpe de 1964, quando houve um retrocesso
politico e um alinhamento automatico aos EUA, ocasionado “um passo fora da cadéncia”
(CERVO, 1992 p. 332). Esse “passo fora da cadéncia” trouxe consequéncias ao pais, pois
aquela busca de uma identidade nacional foi abandonada para dar inicio a uma nova linha dos
cinemanovistas que deixaram de lado os problemas sociais do brasileiro e se voltam para as
grandes cidades. Esses cinemanovistas ndo se preocupavam com o problemas socais do pais,

generalizavam tais aspectos.

Investigavam dar uma visdo abrangente dos problemas basicos da sociedade brasileira
e, pode-se acrescentar, do Terceiro Mundo em geral. Esse esfor¢o intencional para
alcancar uma compreensdo global do social subdesenvolvido era algo totalmente novo
no cinema brasileiro (BERNARDET, 2004, p. 103).

Com o governo de Castelo Branco, houve uma perseguigdo e censura dos cineastas
brasileiros que insistiam em retratar a realidade do pais, pois, as producgdes realizadas tinham
certo exagero do cenario doméstico e mostravam as desigualdades que nao podiam circular no
exterior. Sabendo da facil propagacéo que o cinema possui, esse governo teve medo de que elas
pudessem chegar ao cenario internacional e ocasionar um novo rebaixamento do pais. O cinema

é responsavel por auxiliar a populacéo a refletir sobre seus problemas sociais.

Cada filme deve tocar o povo, ndo demagogicamente, mas no sentido que Brecht toca.
O povo deve raciocinar em torno dos problemas. Aqui no Brasil nosso cinema deve
ser inicialmente um problema mais ético do que estético (...) O cineasta tem uma
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responsabilidade acima do que julga. (...) A poesia acabou e resta isto para fazermos
arevolugdo (BENTES, 1997, p. 157).

A vertente do cinemanivista procurou retratar, de uma forma simples, a realidade da
vida social no Brasil e da América Latina, pois, investigavam a realidade do
subdesenvolvimento da regido e sua causa, chegando a concluséo que ele se tratou do resultado

de uma formacéo social e econdmica colonizadora.

O ensaio de industrializagdo de tipo “substitutivo de importagdes”, durante certo
tempo constituiu uma alternativa e permitiu levar adiante algumas modificagdes
adicionais nas estruturas produtivas de alguns paises. Ocorre, entretanto, que a forma
de organizagdo industrial viavel em determinadas condigdes histéricas, ndo ¢
independente do tipo de tecnologia a ser adotada. A tecnologia que a América Latina
teve de assimilar na metade do século XX ¢ altamente poupadora de mdo de obra e
extremamente exigente no que respeita as condi¢cdes de mercado. Dentro das
condigdes presentes da América Latina a regra tende a ser o monopolio ou oligopdlio
e uma progressiva concentragdo de renda, a qual, por seu lado, ao condicionar a
composicdo da demanda, orienta os investimentos para certas inddstrias que sdo
exatamente as de elevado coeficiente de capital e mais exigentes com respeito as
dimensodes de mercado. A experiéncia tem demonstrado, na América Latina, que esse
tipo de industrializacdo substitutiva tende a perder impulso quando se esgota a fase
das substitui¢des “faceis”, e eventualmente provoca a estagnagao (FURTADO, 1968,
p- 39).

Glauber Rocha (1981) tinha conviccao de que a cultura norte-americana foi capaz de
cooptar a sociedade brasileira e exercer influéncia sobre esse territério. E, esse fato
impossibilitou uma producdo e expansdo de uma cultura genuinamente nacional. Por isso ele

foi chamado de “esteta do absurdo” ou um “nacionalista romantico” (DA COSTA, 2000).

Ademais, em alguns documentos emitidos pela Delegacia Especializada de Ordem
Social (DEOPS) do ano de 1974, diz que o diretor Glauber Rocha utilizou o cinema como uma
“arma politica”. Anos mais tarde no jornal “O Pasquim”, o cineasta deixou claro com sua
afirmacéo que esteve preocupado com cinema e, como ele podia servir como um instrumento

para causa politica.

Polémicas! Eu nao sou cineasta. Nunca fui. Sou politico. Uso o cinema como MEIO
DE EXPRESSAO. Logo, politicamente. Justamente. Exatamente. Se o Golbery
anunciou a distensdo em 1974, ¢ claro que a distensdo ¢ dialética! Exemplo: Ford
distende com Mao, Giscard distende com Brejnev e etc. Distensdo ndo se da dum lado
0. Aceitei o desafio politico, porque estava em posigao para tal: exilado, logo livre
pra negociar. Interpretaram minha posigao como ADESAQ. Primarismo. Quem pensa
que sou um” oportunista” esti EQUIVOCADO ou de MA FE ou é BURRO (O
PASQUIM, 1969, p. 9 apud CALDAS, 2012, p. 203).
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Findando o século XX, os filmes produzidos para cooptacdo se transformaram em um
dos mais importantes veiculos de dominagdo da economia mundial. Fato que foi resultado da
Revolucdo Industrial que desolou a cultura de forma universal, Adorno e Horkheimer (1985) ja
haviam alertado sobre esse ceticismo cultural. Sendo que, o processo de fortalecimento da

cultura em uma inddstria econémica forte comecou depois dos anos 60.

2.2 Kinema: o cinema e seu papel histérico na sociedade internacional

Remetendo-se a etimologia da palavra cinema no Grego, compreendemos melhor sua
esséncia e o seu papel na contemporaneidade. Cinema vem da palavra kinema do grego e, que
se traduz por movimento literalmente. Logo, essa linguagem preocupou-se em cuidar de
manusear a técnica da arte de projecao de objetos que estdo em movimento. O resgate da palavra
técnica também é fundamental para compreender como elas foram se modificado ao longo do
tempo. Esta se origina do grego téchne e que se traduz no literal por arte ou oficio. Portanto, a

técnica na maioria das vezes se mistura com arte (BENJAMIN, 1994).

Concebe-se que ao longo dos séculos apoOs sua invencdo, o kinema e a téchne se
romperam vagarosamente e tirou todo o conceito de arte que o cinema possuia. Abandonando

toda sua aura. Abandonando toda sua aura.

Em suma, o que ¢ a aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a aparigdo Unica de uma coisa distante por mais perto que ela esteja.
Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos, significa respirar a aura dessas
montanhas, desse galho. Gragas a essa defini¢ao, é facil identificar os fatores sociais
especificos que condicionam o declinio atual da aura. Ela deriva de duas
circunstancias, estreitamente ligadas a crescente difusdo e intensidade dos
movimentos de massas. Fazer as coisas "ficarem mais proximas" ¢ uma preocupacio
tdo apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar o carater unico de
todos os fatos através da sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel a
necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na imagem, ou antes,
na sua copia, na sua reproducdo. Cada dia fica mais nitido a diferenca entre a
reproducdo, como ela nos é oferecida pelas revistas ilustradas e pelas atualidades
cinematograficas, e a imagem. Nesta, a unidade e a durabilidade se associam tdo
intimamente como, na reproducdo, a transitoriedade e a repetibilidade. Retirar o
objeto do seu invélucro, destruir sua aura, ¢ a caracteristica de uma forma de
percepcdo cuja capacidade de captar "o semelhante no mundo” é tdo aguda, que gragas
a reprodugdo ela consegue capta-lo até no fenomeno Uinico. Assim se manifesta na
esfera sensorial a tendéncia que na esfera tedrica explica a importancia crescente da
estatistica. Orientar a realidade em fungdo das massas e as massas em funcdo da
realidade ¢ um processo de imenso alcance, tanto para o pensamento como para a
intui¢do (BENJAMIN, 1994, p. 170).
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O cenério internacional alterou a percepcdo do conceito de aura da obra de arte e, essa
se transformou em um instrumento politico-ideolégico (MARTINELLI, 2016). Mais uma vez
a proposta inicial do cinema se desapareceu em meio ao mundo politico-ideoldgico. Aristoteles
(1991), na obra “Etica a Nicomaco” deu ao verbete arte ao conceito de poieses e, se trata de
fabricar algo de forma criativa, tendo sua aproximagdo com a téchne. Assim, ambas as palavras
tém a mesma funcgdo que é o ato de criar alguma coisa. Ademais, a palavra arte se origina no

latim ars ou artis, que equivale a téchne no grego (ARISTOTELES, 2008).

Esse resgate etimologico serve para que haja a desconstrucdao do conceito de cinema,
para reconstrui-lo sob o novo conceito do cinema-politico e, que confirma a hipétese da morte
da aura (ARAUJO, 2006). O cinema passa a ser um instrumento para um imperialismo e
manutencdo de poder ou como Nye (2004) chamou, de soft power. Inferindo-se que esse poder
¢ a capacidade de conseguir implementar alguma politica usando da seducéo ao invés de coagir

0 outro Estado.

Durante o periodo da década de 30 os Estados Unidos sobreviveram a grande depressao
econémica ocorrida e, foi exatamente nessa época que houve uma difusdo do cinema pelo
mundo através industria cultural. E na década seguinte, a grande industria de cinema Hollywood
alcanca visibilidade em todo cenario internacional sendo uma das principais armas culturais
dos Estados Unidos (OURIVEIS, 2013).

E notdrio que a producio cinematografica norte-americana se tratou de um arquétipo,
que se estabeleceu como um dos mercados consistentes da industria cultural (ADORNO, 1985).
Essa propagacdo cultural decorreu a partir da recessdo econémica resultante da quebra da bolsa
em 1929. No inicio do século XX, o mundo presenciou uma transformacdo no cenario

internacional e do fator tecnolégico.

O fator tecnoldgico — o desenvolvimento tecnologico sempre foi um trunfo na historia,
toda vez que uma na¢ao ou um reino detinha uma nova tecnologia revolucionaria, ela
foi hegemodnico, comandou o mundo por um determinado periodo de tempo, hoje em
dia a concorréncia ¢ maior, mas ainda vemos que as grandes nagdes continuam na
ponta da corrida do desenvolvimento tecnoldégico (NASCIMENTO, 2012, p. 70).

A interdependéncia que o cinema proporcionou a esse cenario deu inicio a uma nova
cultura de massa que viabilizou uma reciprocidade de ideologias e proliferacéo das opinides. O
que fez com que fosse proposto um novo termo, a “sociedade em rede”, proposto por Castells
(2005). Essa “sociedade em rede” se deu a transformag¢dao que o mundo viveu devido ao

fendmeno da globalizacéo e a interdependéncia que surge entre os Estados.
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Além disso, a comunicagdo em rede transcende fronteiras, a sociedade em rede ¢
global, é baseada em redes globais. Entdo, a sua 16gica chega a paises de todo o planeta
e difunde-se através do poder integrado nas redes globais de capital, bens, servigos,
comunicacdo, informacao, ciéncia e tecnologia. Aquilo a que chamamos globalizagao
¢ outra maneira de nos referirmos a sociedade em rede, ainda que de forma mais
descritiva e menos analitica do que o conceito de sociedade em rede implica. Porém,
como as redes sdo selectivas de acordo com os seus programas especificos, e porque
conseguem, simultaneamente, comunicar € ndo comunicar, a sociedade em rede
difunde- -se por todo o mundo, mas ndo inclui todas as pessoas. De facto, neste inicio
de século, ela exclui a maior parte da humanidade, embora toda a humanidade seja
afectada pela sua logica, e pelas relagdes de poder que interagem nas redes globais da
organizagdo social (CASTELLS, 2005, p. 18).

Os Estados, ao perceberem que o cinema é um instrumento eficaz para alcancar seus
objetivos e ajudar a maximizar sua atuacdo frente ao cenario internacional, rapidamente o
usurpa e, a nova sociedade se tornou refém de outra forma de poder chamado soft power. Sendo
que, para conseguir um resultado satisfatorio com o soft power é fundamental que haja uma

competéncia da utilizagdo desse instrumento.

No processo de construgdo de significado, ou de criacdo de um certo consenso
colectivo, deveriamos questionar o papel a atribuir aos meios de comunicagio,
especificamente, o papel da Internet enquanto ferramenta de coeséo social e colectiva,
porque a identidade é uma fonte de significado ¢ de sensibilidade, mas ¢ também
sensibilidade partilhada, e os meios de comunicagdo sdo criadores de sensibilidade
(CASTELLS, 2005, p. 285).

Ou, como afirmaram Adorno e Horkheimer,

A racionalidade técnica hoje ¢ a racionalidade da propria dominagdo. Ela € o carater
compulsivo da sociedade alienada de si mesma. Os automoveis, as bombas e o cinema
manté€m coeso o todo e chega o momento em que seu elemento nivelador mostra sua
forca na propria injustica a qual servia. Por enquanto, a técnica da industria cultural
levou apenas a padronizagdo e a produgdo em série, sacrificando o que fazia a
diferenca entre a logica da obra e a do sistema social. Isso, porém, ndo deve ser
atribuido a uma lei evolutiva da técnica enquanto tal, mas a sua fung¢do na economia
atual (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 100).

O cinema produzido para as massa foi criticado por tedricos da Escola de Frankfurt por
ndo ter um valor artistico. Essas obras ndo possuem mais o status de arte ficando sob um

posicionamento politico-ideoldgico.

Estd na hora de pdr fim a essa postura defensiva e adotar uma maneira diferente de
ver os filmes histdricos, sugerir que tais obras ja vém fazendo historia, se, com a
expressdo “fazer” historia, indicarmos ndo uma participagdo naquele discurso
tradicional (algo que os filmes claramente ndo podem fazer), mas uma tentativa séria
de dar sentido ao passado. Essa forma visual do pensamento historico ndo deve, e ndo
pode, ser julgada a partir de critérios que aplicamos a histéria produzida em paginas
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impressas. Ela existe essencialmente como um campo separado, com um proprio
conjunto de regras e procedimentos para criar obras que tém sua propria integridade
histérica, obras que estabelecem uma relagdo com o mundo da histéria escrita, tecendo
comentarios a seu respeito e, muitas vezes, o desafiando (ROSENSTONE, 2010, p.
61-62 apud OLIVERIA, 2011, p. 2).

2.3 Cinema propaganda e os estudios Disney

Disney iniciou um trabalho para o governo norte-americano para ajudar reorientar a
politica externa e, realizou para Morgenthau — embaixador norte-americano, advogado e
empresario dos EUA que vivieu entre 26/04/1856 a 25/11/1946 — o curta “the new spirit”. Essa
forma de cinema propaganda abusou do uso do inconsciente coletivo (DE CASTRO, 2009),
sendo que esse inconsciente coletivo é a parte mais profunda da psique humana e se estrutura a
partir de experiéncias acumuladas, sendo que nelas, as imagens formam o inconsciente e
ajudavam a induzir o cidaddo norte-americano a quitar seus impostos de renda. Isso porque, a
guerra iniciou no ano 1943 e, a culpa desses impostos estarem mais caros era de Hitler. Com

essa premissa, conseguiram construir uma imagem negativa do nazifascismo.

Em outras producdes, também, utilizaram esse argumento para justificar os impostos
revertidos para o financiamento da guerra. Mais efetivamente, eram utilizados na construcgéo de
avides, bombas, navios, dentre outras ferramentas de combate ao medo nazifascista —medidas
eram para combater o Eixo. Algumas producdes propagandisticas tinham intengdes bem diretas

contra Hitler, tais como a “A face do Fuehrer” que afrontou diretamente 0 Fuehrer.

Outras producgdes de Disney tiveram carater politico como “Educagdo para Morte”
(Education for Death, 1943), que também foi produzido intencionalmente para condenar as
interferéncias sofridas na educacgdo dos regimes totalitarios. Nesse mesmo ano foi lancado o
filme “Razdo ¢ Emogdo” (Reason and Emotion, 1943), com intengGes politico-ideoldgicas para
ajudar na construcdo do medo nazifascista e na sua resisténcia. Também teve a “Raposa
Boateira” (Chicken’s Little, 1943), que foi produzido para alertar os cidaddos norte-americanos
sobre informacdes falsas em decorréncia do contexto da guerra, que eram faceis de encontrar.
Para melhor aceitacdo no mercado, Disney provocou maior emogdo usando personagens que

possuiam vida.

Durante o século XX o governo norte-americano ficou conhecido pelo seu progresso e
fortalecimento através da sua difusao cultural por meio de midias. Sendo possivel propagar sua

ideologia e cooptar o apoio da populagdo latino-americana em busca de um inimigo comum.
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“O essencial da propaganda era atingir o coracdo das massas, compreender seu mundo
maniqueista e representar seus sentimentos.” (CAPELATO, 2011, p. 261). A industria
cinematogréafica dos EUA foi pensada para ir além do divertimento e, principalmente, como

forma de atuacéo no cenario internacional.

Os filmes literalmente incorporam a descricao benjaminiana do imperativo historico,
agarrando o clardo da lembranca num século de perigo. Mas o perigo inerente a vida
moderna também deriva do cinema, A proliferacdo das imagens em movimento, como
no mito da invencdo da escrita oferecida no phaedrus [Fedro] de Platdo, ameaca
destruir ao invés de preservar a memoria substituindo imagens institucionais de ampla
circulag@o pelas fontes mais pessoais de recordagdo imagética. As imagens produzidas
em massa lembram menos aqueles "favos de mel da Memoria" que Proust procurava
do que rejeitos reciclados do que ja ¢ familiar. Pode bem ser que as adverténcias
oferecidas pelas imagens trémulas e fantasmagoricas vistas por Gorky em 1896, no
andar de baixo de um bordel incluissem esse eclipse da memoria auténtica através de
uma barragem de um estoque de filmagens. O futuro esquecido do cinema que
procuramos precisa levar a sério o desconforto que Gorky experimentou quando viu
pela primeira vez o mundo espectral do cinema, um desconforto que se deve em parte
a presenca sobrenatural do detalhe realista nas imagens insubstanciais e velozes
compostas de sombra e de luz. O cinema sempre oscilou entre dois polos, o de
fornecer um novo padrdo de representacdo realista e (simultancamente) o de
apresentar um sentido de irrealidade, um reino de fantasmas impalpaveis (GUNNING,
1996, p. 5).

Diante de um cenario internacional de tensdo e ascensdo dos regimes nazifascistas na
Europa, o governo norte-americano apostou nas produgfes dos estidios Disney contendo
mensagens de patriotismo. Essas mensagens tinham o intuito de conseguir o apoio da populacéo
norte-americana e cooptar os latino-americanos. Uma vez que, a influéncia nazifascista nesse
continente era muito presente e, se voltar para ela foi importante para manter o seu status quo
da regido. E ndo esquecer gque a historia da América Latina foi importante para os EUA. Nesse

sentido, Nietzsche tece consideracdes acerca da importancia da historia.

Pensem no exemplo mais extremo, um homem que nao possuisse de modo algum a
forca de esquecer e que estivesse condenado a ver por toda parte um vir-a-ser: tal
homem ndo acredita mais em seu proprio ser, ndo acredita mais em si, vé tudo
desmanchar-se em pontos moveis e se perde nesta torrente do vir-a-ser: como o leal
discipulo de Heraclito, quase ndo se atrevera mais a levantar o dedo (NIETZSCHE,
2003, p. 9).

Ao relacionarmos as produgdes cinematograficas como um elemento que contém uma
historicidade, pode dividi-los em duas categorias, 0s que possuem informacdes primarias e
secundarias. As primeiras producGes norte-americanas sdo chamadas de primarias por terem
pouco conteudo ideoldgico. Ao contrério, se o filme faz um resgate do passado e um retrato do

presente e tem uma proposta politico-ideologica, ele é a secundaria. O cinema Disney
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enquadrou-se na segunda forma, ja que resgatou conceitos do pan-americanismo e teve a
incorporagdo de outros da Doutrina Monroe. O argumento de uma “América para os
americanos” volta a politica externa norte-americana. Para tanto, o cinema propaganda de
Disney foi atil para o enfrentamento do medo nazifascista e, por isso ele tem uma relevancia

como cinema historico.

Qualquer reflexdo sobre a relagdo cinema historia toma como verdadeira a premissa
de que todo filme é um documento, desde que corresponde a um vestigio de um
acontecimento que teve existéncia no passado, seja ele imediato ou remoto. No
entanto, isso 0 ndo seria suficiente para que uma pelicula se tornasse um documento
valido para investigacdo historica. Na verdade, o conceito historiografico de
documento se relaciona fundamentalmente com dois pontos: a concepcao de Histoéria
do pesquisador e o valor intrinseco do documento (NOVA, 2007, p. 1).

Ferro (1983) em sua obra “A manipulagdo da histéria no ensino e nos meio de
comunica¢do” fez uma leitura sobre o cinema e trouxe novos conceitos ideoldgicos que foram

incorporados pelo cinema.

Hoje ja esta em tempo de se colocarem frente a frente todas essas representagdes
unificagdo econdmica e fragmentacdo politica, o passado das sociedades ¢ mais do
que nunca um dos alvos do confronto entre Estados e Nagdes, entre culturas e etnias.
Controlar o passado ajuda a dominar o presente e a legitimar tanto as dominagdes
como as rebeldias. Ora, sdo os poderes dominantes, Estados, Igrejas, partidos politicos
ou interesses privados que possuem ou financiam livros didaticos ou historias em
quadrinhos, filmes e programas de televisdo. Cada vez mais eles entregam a cada um
e a todos um passado uniforme (FERRO, 1983, p. 11).

Sua teorizagdo sobre o cinema historico mostrou de maneira critica a importancia dos
instrumentos de propagacdo em massa, que sao produtos da inddstria cultural. O cinema tem
um papel importante para ndo deixar que haja um esquecimento e, que 0s erros cometidos no
passado possam ser evitados. Também sdo necessarios que os grandes feitos sejam lembrados
para 0 bem da populacdo e, pode-se trazer a afirmagdo: “transmitir uma memoria coletiva,
revista e corrigida a cada geragéo, coloca o aluno diante de uma consciéncia coletiva” (ABUD,
2003, p. 90).

As producbes de cinema sempre procuraram buscar algum um propoésito politico a
mando de um Estado. “As peliculas cinematograficas demonstram, de modo incontestavel
desde o inicio da historia do cinema, a sua eficacia como instrumento formador de consciéncias
e sua funcio como agente da histéria” (NOVOA, 2008, p. 31 apud SANTOS, 2014, p. 67). De
maneira lidica e abusando-se do inconsciente coletivo, Disney usou seu conhecimento para

produzir filmes que auxiliaram o governo norte-americano no combate ao medo externo e, teve
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0 intuito exercer influéncia sobre a América Latina. E baseando-se no argumento de uma
construgdo do medo dos “isSmos” (o nazismo e o fascismo) os EUA reorientam sua politica

externa ligada ao cinema Disney para o seu combate.

2.4 O cinema e a construgdo de um inimigo comum

A construcdo de um medo nazifascista na América Latina, foi estruturada pelos EUA
durante o periodo entre guerras e produziu efeitos na sua atuacdo pelo continente. A palavra,
imaginario tem sua origem no latim imaginari, que se traduz por formar uma imagem mental
de algo. Usar do imaginario ajudou o governo norte-americano a reposicionar sua politica
externa. A unido entre a industria cultural e o soft power readequou essa arte e partiu da
premissa de que ndo é mais o publico quem decide o que consumir, mas sim o Estado.
Abandonado sua autonomia e autorizando uma heteronomia. Que, segundo Kant (2007), a
autonomia faz parte do imperativo categérico, onde significa a independéncia da vontade do
sujeito ao objeto de desejo. Ja a heteronomia determina as vontades desse individuo. Com isso,

pode-se distinguir a “cultura de massa” e a “cultura para a massa”.

Cabe aqui explicar o porqué da criagdo deste novo conceito ao invés da utilizagao do
termo cultura de massa ja existente. Por cultura de massa se compreende uma cultura
advinda do povo, por ele produzida. Esta defini¢do ndo dava conta do tema que
Adorno e Hokheimer pretendiam abordar. A nova defini¢do foi criada para denotar
uma cultura fabricada que tem as massas como publico alvo e principais
consumidores. Ou seja, ndo ¢ produzido por eles e sim para eles. Como a propria
nomenclatura ja explicita, a Indastria Cultural ndo passa de uma fabrica de produtos
culturais, sejam eles filmes, programas de televisio ou musicas. E de grande
relevancia a compreensdo do conceito de Industria Cultural para que se possam
estudar as implica¢des desta para a sociedade e para o sistema internacional, ja que os
produtos desta indistria sdo os mais consumidos atualmente, por ela possuir um
grande alcance, chegando a todos os paises do planeta (OURIVEIS, 2013, p. 177).

Com todas essas caracteristicas, 0 cinema se tornou um dos mais importantes e
fundamentais instrumentos de disseminacéo cultural. Sendo usado como um influenciador nas

formas de ser e agir, encontrando um publico alvo.

A atuacdo do cinema-politico mostra a sua verdadeira intencao ideoldgica na construcéo
do individuo. E no decorrer do tempo, os Estados foram aperfeicoando esse instrumento pela
industria cultural e algumas producdes cinematogréaficas ndo expressavam mais uma realidade
auténtica, construindo outra. Outrossim, a parcialidade vista nas producdes cinematograficas

ndo é por acaso, ela é feita para influenciar alguém.
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Desde sua invencdo, ele j& procurou estimular emog¢des em seu interlocutor. Observa-
se que, pelo didlogo proprio dessa linguagem é produzido algo que interage com o interlocutor

a0 Seu inconsciente.

Essa ambiguidade de relag@o entre o real objetivo e sua imagem filmica é uma das
caracteristicas fundamentais da expressdo cinematografica e determina em grande
parte a relacdo entre do espectador com o filme (BUSSOLETTI; ALVES, 2015, p.
147).

Ao contrario de Platdo (SUSIN, 2010) que condena a mimesis (imitacdo) Aristoteles
(SUSIN, 2010) ndo a vé como uma ameacga, mas sim como uma importante peculiaridade
humana, sendo a razdo das artes. Com a invencdo do cinema, uma maquina de fantasias passa
produzir sonhos para 0 mundo e que sdo vendidos como padrdes. Essa evolucdo do cinema
produziu uma série de filmagens de carater ideoldgico e, um consumismo sem consciéncia na
busca do status social (FLOR, 2009). Essa arte tem a audacia de transformar o mundo e produzir

emocdes esperadas em torno de um mundo inventado e consegue dizer o indizivel.
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3 O CINEMA NA TEORIA DAS RELACOES INTERNACIONAIS

O advento da Segunda Revolugdo Industrial no século XIX e o surgimento de novas
tecnologias, permitiram aos Estados uma nova forma de atuagcdo no cenario internacional e
utilizacdo de um poder mais brando. Assim, a diplomacia dos EUA readaptaram e se tornaram
mais forte através da comunicacéo sobre o planeta; tornando-se fundamental o respaldo que ela
proporcionou a politica externa norte-americana, que através dessa nova forma de atuacéo
ajudou a exercerem uma dominacao sobre o planeta (BURITY, 2013). Em se tratando de um
cenario globalizado e interdependente, onde toda acdo gera consequentemente uma reacgdo, a
alteracdo desse cenério internacional ocorre de maneira ininterrupta, com rapidez na troca de
informacdes e induz a massa a tomar partido do que esta sendo exibido. Por isso, 0 dominio
sobre o0 cinema é tdo importante para um Estado conseguir aliados (FLOR, 2009). Um
aprofundamento nas teorias das relacfes internacionais se faz importante para a compreensao
da sociedade internacional e como o cinema vai se comportar diante desse cenario. E esse

instrumento foi responsavel por algumas transformacdes no cenario internacional, assim,

[o] entusiasmo pela possibilidade de construir algo novo implicou o surgimento e o
impulso a varios movimentos no campo artistico. Eram novas formas de pensar e fazer
o cinema, teatro, musica, literatura e a arte que se aprofundavam, como revisdo do que
foi feito até entdo. Em alguns casos, consolidou-se um movimento que ja havia
iniciado em décadas passadas (KORNIS, 2015, p. 4).

Essa alianca que aconteceu se baseou na utilizacdo de um instrumento que ajudou no
controle das massas e no constrangimento de outros Estados no cenario internacional e, auxiliou

em negociacdes; além de que, este trouxe uma revolucédo tecnoldgica.

O século 20 trouxe junto com a revolugdo tecnoldgica a informatizagao dos meios de
comunicagdo social, que criaram redes internacionais, propiciando o surgimento dos
conglomerados de midia. Essa nova configuragdo alterou, significativamente, a
atuacdo politica, econdmica e social dos Estados soberanos (BURITY, 2013, p. 167).

O cinema inaugurou uma nova forma de transferéncia de ideologia e uma maior
interdependéncia entre os Estados. No prefacio da obra “Sociedade em rede. Do conhecimento
a acgdo politica” (CASTELLS, 2005), pode-se encontrar uma ajuda complementar a teoria da
interdependéncia. “A Sociedade em Rede é a nossa sociedade, a sociedade constituida por

individuos, empresas e Estado operando num campo local, nacional e internacional”
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(CASTELLS, 2005, p.9). Além do mais, os Estados ainda possuem desejos latentes de

dominacdo no cenario internacional. .

Desejo que vem desde a consolidacdo do conceito de Estado Nacional a partir do tratado
de Vestefalia que legitimou a separacdo entre a politica e religido (CARLETTI, 2012). A

necessidade de possuir influéncia politica e econdmica se tornaram as novas aspiragoes.

E fundamental que considere os novos aspectos que tém se revelado no cendrio politico
internacional e o surgimento de novos atores, que tém remodelado esse cenario de maneira
constante. Concebe-se 0 uso do cinema em atuacdes internacionais e habilitacdo da Diplomacia
Midiatica (GILBOA, 1987). Ademais, podemos visualizar o cinema sendo parte fundamental

na construcdo de um Estado e sua microestrutura, auxiliando na politica externa.

Para pensar o cinema como um instrumento politico, pode-se lancar médo dos teéricos
Nye e Keohane (1989), que desenvolveram dois novos métodos para a teoria de relacdes
internacionais que séo: sensibilidade e a vulnerabilidade. Compreende-se sensibilidade, como
sendo um constrangimento instantaneo de uma determinada politica deliberada por um Estado.
Ja a vulnerabilidade, ndo se trata na resposta que o outro Estado recebe, mas sim, na conquista
de poder influenciar esse outro Estado (RODRIGUES, 2014).

As alteracdes conduzidas pelo cinema no cenario internacional estimularam os EUA
interesse em relacdo ao estudo e aprofundamento do cinema em face das relagdes
internacionais. Uma das funcGes basicas do cinema é o seu carater informativo, porém essa
ferramenta tem a capacidade de oculta-lo ou maximiza-lo para o cenério internacional e gerar
comocdo. Ao produzir um filme, o estidio cinematografico ja tem em mente os impactos que
ird causar no publico, tornando-se responsavel por propagar uma ideologia para a massa e
expondo a construcao do que considera importante (COSTA, 2007).

E justamente com o cinema-politico que acontece maior influéncia no cenario
internacional pois esse, possui um poder de conduzir as massas, mudar a noticia e leva-laa uma
nova interpretacdo. Em muitos casos, uma producédo de cinema pode reforgar ou minimizar um
determinado posicionamento da politica externa. Assim, entendemos o conceito do soft power
como sendo o talento e a habilidade de obter um efeito desejado através da cooptacéo ao invés
da coercéo e, havendo certo éxito nessa ferramenta o resultado da politica externa é eficaz
(NYE, 2004). O entendimento sobre o soft power norte-americano sobre a América Latina foi

um dos grandes responsaveis pela influéncia na regido através da industria cinematografica.
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Outrossim, o cinema se tornou um ator capaz de gerar certo constrangimento no cenério
internacional. Para tal, os EUA sempre manipularam as producdes de cinema para facilitar
negociacgdes internacionais, pois havendo uma assimilacdo do outro Estado se torna mais féacil

a negociacdo e, em muitos casos pode-se abandonar o hard power.

O cinema desempenha um papel mediador nas relagGes internacionais e este tem como
uma de suas caracteristicas a capacidade de atuar em varios momentos como interventor de
conflitos, valendo-se de um instrumento diplomatico para resolucéo e auxilio em possiveis
acordos. O cinema como um ator internacional, intervém no consenso da comunidade
internacional de maneira eficiente (MARTINELLI, 2016).

Desta maneira, a utilizacdo dessa ferramenta pelos Estados ajudou a construir uma
assimilacdo de valores dos grandes Estados, pois, o cinema tem um alto alcance pelo mundo
podendo ir a lugares remotos e atuar imperceptivelmente. Pode ser um elemento de coeséao

social que une todos em uma s6 causa, como também pode promover conflitos.

Testemunhamos, entdo, que hd uma atuacdo reciproca entre o0 cinema e a politica
internacional. A maneira como um Estado busca influenciar o outro pode mudar de acordo com

sua intencdo.

A conquista dos cora¢des e mente da sociedade nacional e internacional representa
um fator essencial em uma guerra. Sem ela néo € possivel estabelecer um consenso e
sem este os esfor¢os dos beligerantes podem ser minados. Responsaveis pela
formagdo da opinido publica, os meios de comunicagdo adquirem um valor latente
nesse contexto (CAMARGO, 2008, p. 63).

A diplomacia em seus termos habituais cedeu espaco a nova forma de se fazer politica
externa, a chamada “diplomacia midiatica” (GILBOA, 2001). “A exposi¢do da diplomacia
através da midia e para a opinido publica criou uma nova diplomacia, com novas regras,
técnicas e uma infinidade de implicaces para governos, diplomatas, jornalistas e o grande
publico”. (GILBOA, 2001, p. 275 apud ACADEMICO, 2006, p. 1). Logo, percebe-se que o
cinema é um agente influente no cenario internacional, atuando as vezes como uma ferramenta
capaz de mostra algum poder do Estado ou mesmo, como um ator capaz de ajudar a auxiliar

em acordos diplomaticos.
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3.1 O Construtivismo e o Soft Power: o cinema como uma (im)possibilidade nas Relacgdes

Internacionais

E possivel perceber o cinema como um agente transformador em meio as varias praticas
que um Estado almeja no cenério internacional. Vislumbrando produgdes como elemento
responsével para essa acdo, o cinema representa uma ferramenta eficaz para a manutencdo da
hegemonia atraves da cultura. Assim, “[...] ao comporem uma determinada dinamica de vida
de homens e mulheres, os filmes também participam na formacao de valores éticos e juizos de

gosto e, nesse sentido, portam uma faceta educacional” (LOUREIRO, 2008, p. 136).

A pouca informacdo leva a populacdo a um entendimento de mundo limitado e, ela é
conduzida por uma industria cultural que define padrdes a serem seguidos de acordo com 0s
interesses de cada Estado. Essa pouca (des)informacéo faz com que a capacidade do individuo
fique limitada ou, que a noticia existente seja direcionada quem a comanda. Esse fendmeno a
leva a um falso juizo e pouco conhecimento sobre o cenario internacional, colocando o outro
Estado numa baixa autonomia. Com uma autonomia restrita, esse mesmo Estado passa a ter
uma heteronomia e tem sua atuacdo determinada por aquele que exerce maior influéncia.
Adorno (1999) contribui para o esclarecimento da teoria soft power e afirmou que o Estado néo
vive mais sob a égide de sua propria vontade. Assim, o individuo tem sua formacao critica,

cultural e politica através das propagandas €, toda essa informacao é assimilada e aceita.

O cinema desde sua invencao, tomou espaco significativo no cenario internacional e se
destacou como um do mais importante instrumentos de propagacdo do soft power e foi
maximizado pela industria cultural. Logo, ele se tornou uma arte expressiva ao longo do século
XX rompendo alguns paradigmas artisticos na sociedade pds-revolugdo industrial e, como

afirmou Hobsbawm,

Ademais, a partir do fim do século XIX, o tradicional terreno da cultura erudita estava
minado por um inimigo ainda mais poderoso: o fato de as artes atrairem as pessoas
comuns e (com exce¢do parcial da literatura) de terem sido revolucionadas pela
combinagdo da tecnologia com a descoberta do mercado de massas. O cinema, a
inovagdo mais extraordindria nessa area, juntamente com o € seus varios
descendentes, ainda ndo triunfara: mas em 1914 ja estava muito presente e pronto para
conquistar o mundo (HOBSBAWN, 2015, p. 190).

Saraiva (2011) compreende o cinema como um instrumento de diplomacia cultural e

que é usado como ferramenta para trocas de culturas e informagdes. Houve iniciativa dos EUA
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de propagarem sua cultura a outras nagdes e exercerem influéncias, de maneira que essa

diplomacia esteve intrinsecamente relacionada a um interesse politico e econdmico.

Frente a velocidade e variedade impressas ao atual momento histérico e a esta
irreversivel alteracdo na forma como se transmite informagéo, a forma como se faz
politica entre os Estados também mudou, emergindo uma nova forma de se fazer
diplomacia, a diplomacia cultural, entendida como intercambio de ideias, informagao,
artes e outros aspectos da cultura entre as nagdes e seus cidaddos, com o objetivo de
fomentar uma compreensdo mutua. A diplomacia cultural esta diretamente pautada no
aparelho governamental, e sua politica externa assentada em interesses politicos e
econdmicos. Atua como exportadora de influéncia, servindo de ferramenta de apoio a
politica externa dos Estados, onde suas politicas culturais externas visam a simpatia,
influéncia e, at¢ mesmo, conquista ideoldgica do povo estrangeiro, difundindo nio s6
a cultura, mas o estilo de vida, os valores e as aspiracdes, criando vinculos entre as
nagoes e desta forma facilitando as relagdes economicas e politicas. Esta mudanga de
paradigma pode ser significativa para a diplomacia internacional porque recupera os
valores culturais como contetdo prioritario (SARAIVA, 2011, p. 7).

Salienta-se que essa politica externa pautada na diplomacia cultural teve a intencéo de
conseguir um compartilhamento indizivel por meio do cinema. Isso se deu, pois, todo o esforco
que esse Estado dispunha para influenciar outro foi revertido em algum beneficio para exercer

influéncia.

Assim, quase todos os paises desenvolvidos (ainda que seus objetivos declarados
sejam outros), tiram enorme partido da emergéncia do fator cultural que procuram
entrosar as diversas vertentes de suas atuagdes diplomaticas, sejam elas politicas,
econdmicas, comerciais ou de assisténcia técnica. Valendo-se dessas avenidas
espontaneamente abertas pelos homens, multiplicam suas interliga¢des culturais e, por
meio delas, circulam ideias, impdem produtos e negociam aliangas (RIBEIRO, 2011,
p. 24).

Segundo Ribeiro (2011), para um Estado investir em sua diplomacia cultural primeiro
se deve edifica-la em seu &mbito doméstico para depois conforma-la aos interesses de sua
politica externa. Essa diplomacia comporta um pacote de medidas culturais que ajudaram esse

Estado a uma melhor atuacéo no cenario internacional.

3.2 Soft Power e a industria cultural: a influéncia no cenario internacional

O poderio norte-americano constituiu-se muito em funcéo de uma difuséo cultural e foi

rapidamente assimilado por outros Estados. A partir da teoria Construtivista, o individuo se
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tornou um agente transformador na sociedade internacional ao conseguir alterar a
microestrutura do Estado (ADLER, 1999).

Concebe-se que, o conceito da Industria Cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1985)
esta intrinsecamente ligada ao de soft power (NYE, 2004) e entendé-los, é fundamental para
inferirmos sobre a manutencdo do poder dos EUA e que culminou na permanéncia de seu status
quo. Dialogando entre esses dois conceitos, observa-se a incontestabilidade do controle que os
EUA possuem no cenario internacional, influenciando desde o que se refere ao estilo de vida,
aos valores da democracia estadunidense. E atingindo esse objetivo de controlar a politica
internacional, se tornou mais facil conseguirem cumprir suas agendas internacionais. Ouriveis
(2013) ajuda no esclarecimento sobre a cultura norte-americana e sua propagada pelo mundo

através da industria cultural.

Com um olhar superficial, o soft power pode ser visto como o poder pela cultura
porém a apreensdo mais a fundo desse conceito s sera possivel quando trabalhados
os elementos que compde esse poder, quais sdo 0os mecanismos que o fazem funcionar
e qual o alcance dele. A cultura norte-americana esta presente em todos os paises do
mundo, ultrapassa barreiras territoriais e agrada espectadores de diversas
nacionalidades. Theodor W. Adorno e Max Horkheimer (1985) contribuem para essa
discussdo com o conceito de Industria Cultural, que diz respeito mais especificamente
as produgdes de Hollywood (OURIVEIS, 2013, p. 170).

O pensamento de Deleuze (1992a) sobre os “mecanismos de controle” sdo essenciais
para melhor compreender a politica externa norte-americana e, como esse Estado usou a sua
prépria cultura para cooptar aliados. Para ele, as sociedades disciplinares cederam o seu lugar
para as sociedades de controle e, apds o fim da Segunda Guerra emergiu-se na sociedade novas
possibilidades de poder e uma nova ordem. Essas novas formas de poder estdo ligadas ao
sistema capitalista e conectadas aos avangos tecnologicos que sdo por sua vez, aliados do

controle social.

Outro conceito que contribui para a compreensdo dos investimentos na cultura pelos
EUA é o de biopoder, de Foucault (1979). E a partir desse poder que é composto o
monitoramento de todas as camadas sociais. Entende-se por biopoder o fascinio que é gerado
na sociedade com os aparatos tecnoldgicos que as seduzem e o cinema adapta-os fortemente.
Por conseguinte, os EUA ndo pautam mais sua politica externa, exclusivamente, através hard
power e coercdo, mas sim na busca por atrair outro Estado pela seducdo. Lancando méo do

biopoder.
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O conceito de biopoder ¢ utilizado por Foucault para designar os dois modos através
dos quais o poder se configurou na sociedade ocidental a partir do século XVII, a
saber, o poder disciplinar — também chamado de anatomo-politica — e a biopolitica. O
biopoder ¢ um poder que se exerce sobre a vida, seja diretamente sobre a vida de cada
pessoa em particular, seja por meio de uma agdo sobre a vida das pessoas enquanto
membros de uma populacdo, compondo assim uma espécie de ‘“naturalidade
biolégica”. Temos entdo, por um lado, um poder direcionado a sujei¢do e a
disciplinarizag¢@o dos corpos — disciplinar — e, por outro, o controle das populagdes,
isto €, o poder referido a figura do Estado — a biopolitica (PELIZZARO, 2013, p. 2).

Ja no comeco dos anos de 1990, Nye iniciou um estudo sobre a maneira como o poder
se perpetua e se distingue. Ao trabalhar essa ideia, ele diferenciou dois métodos de efetivacédo
do poder, o soft power e o hard power (poder brando e poder bruto). Conceitos indispensaveis

para compreensdo do cendrio internacional.

A capacidade de obter os resultados desejados e, se necessario, mudar comportamento
dos outros para obté-los. Por exemplo, o poder militar da OTAN deteve a limpeza
étnica de Slobodan Milosevic em Kosovo, ¢ a promessa de ajuda econdmica a
devastada Sérvia venceu a resisténcia inicial do governo desse pais a entregar
Milosevic ao tribunal de Haia. A capacidade de obter os resultados desejados
frequentemente vem associada a posse de certos recursos, por isso ¢ comum
simplificar a defini¢do de poder como a posse de quantidades relativamente grandes
de elementos tais como populagdo, territorio, recursos naturais, vigor econdémico,
forca, forga militar e estabilidade politica (NYE, 2002, p. 30).

Em contraponto ao hard power, o soft power se dad de maneira sinuosa e parte da
premissa que conseguira atrair o outro. A seducéo acontece pela propagacdo de valores culturais
e ideoldgicos disseminados através dos meios de comunicacdo e 0 cinema se torna um
instrumento poderoso. Um bom exemplo de como funciona essa seducao é o video “Doll Face”
de Andrew Huang (2005), que conta a histéria de um robd que é seduzido pelo que passa na
televisao, mostrando que a cultura é um elemento de identificacdo e facil assimilacdo de ideais.

Mas ao final do video, a boneca morre pela busca incansavel dos padrdes estabelecidos.

Para a consolidacdo do poder norte-americano durante o entre guerras, foi
imprescindivel a alianga com os estudios Disney. Ao aliar sua politica externa aos estidios
Disney, os EUA conseguiram apoio, através do soft power, e lancaram o proposito da sedugédo
com os seus padrdes de vida. “Se eu conseguir leva-lo a querer fazer o que eu quero, ndo

precisarei obriga-lo a fazer o que vocé nao quer” (NYE, 2002, p. 37).

Inimeras producdes de Disney mostraram personagens e lugares estereotipados com
uma linguagem atraente, ludica e que provocou um efeito sedutor ao telespectador. Com esse
efeito, a proposta estadunidense de ser o protetor da América Latina, ajudou disseminar o ideal

de que foram escolhidos para protegerem o territério Americano. Percebem-se com isso alguns
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conceitos do pan-americanismo e a Doutrina Monroe. E esses juntos, ajudaram na construgao

e consolidagéo do soft power.

O Soft Power ¢ uma ferramenta de poder que ndo esta restrita apenas aos Estados.
Qualquer tipo de ator, seja estatal ou ndo-estatal, pode exercer o Soft Power devido a
sua caracteristica indireta, transnacional e ndo imediata. A questdo que caracteriza o
Soft Power ¢é sua esfera que engloba aspectos ideologicos, sociais e culturais. Nye
ressalta que o Soft Power deve ser essencialmente um meio sedutor, ele deve atrair o
ator a querer imitar quem exerce tal poder, ndo o obrigar ou coagi-lo a fazer o que se
deseja. Meios que o obriguem seriam encaixados em caracteristicas de Hard Power
(MARTINELLI, 2016, p. 69).

O efeito da globalizagdo fragmentou as fronteiras econémicas e tarifarias e,
proporcionou um fortalecimento no comércio internacional. Com tal efeito, o soft power viajou
rumo a sua propagacdo de forma veloz pelo cenéario internacional por meio dos filmes,
disseminando principalmente os valores norte-americanos. “O pais que consegue legitimar seu
poder aos olhos dos demais encontra menor resisténcia para obter o que deseja. Contando ele
com uma cultura e uma ideologia atraentes, 0s outros se mostram mais dispostos a acompanha-
lo” (NYE, 2002, p. 39).

Adorno e Horkheimer (1985) desenvolvem o conceito de industria cultural, que
colocou a arte como um produto do capitalismo. A unido da inddstria cultural e o soft power

foram importantes para que os EUA pudessem ter uma maior atuacéo pelo mundo.

Cabe aqui explicar o porqué da criagdo deste novo conceito ao invés da utilizagdo do
termo cultura de massa ja existente. Por cultura de massa se compreende uma cultura
advinda do povo, por ele produzida. Esta definicdo ndo dava conta do tema que
Adorno e Hokheimer pretendiam abordar. A nova defini¢do foi criada para denotar
uma cultura fabricada que tem as massas como publico alvo e principais
consumidores. Ou seja, ndo é produzido por eles e sim para eles. Como a propria
nomenclatura ja explicita, a Indtstria Cultural ndo passa de uma fabrica de produtos
culturais, sejam eles filmes, programas de televisio ou musicas. E de grande
relevancia a compreensdo do conceito de Industria Cultural para que se possam
estudar as implicagdes desta para a sociedade e para o sistema internacional, ja que os
produtos desta indistria sdo os mais consumidos atualmente, por ela possuir um
grande alcance, chegando a todos os paises do planeta (OURIVEIS, 2013, p. 177).

O fendmeno da inddstria cultural sempre esteve preocupado com sua vertente comercial.
Entdo essa industria trabalhou atenta ao grande capital €, como qualquer outra, esta preocupada
em maximizar os seus lucros e disseminar padrdes de vida. Como toda producdo industrial, a
cultura passou a ser fabricada em larga escala e 0 novo método da simplificacdo do produto se

tornou uma premissa para o0 sucesso no mercado. As estratégias para conseguir 0 Sucesso
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restringem-se apenas a questdo do divertimento e ndo demandam nenhum empenho do

espectador.

Por qué? Sua producdo ¢ em grande escala — basta ver as tiragens dos jornais ¢ as
audiéncias da televisdo e do radio —; tem um baixo custo, porque se beneficia da
economia de escala; é padronizada, pois € a eterna repeticdo do mesmo. Foi a partir
dessas trés caracteristicas que ADORNO ¢ HORKHEIMER tentaram mostrar como
essa industria realizava uma verdadeira manipulagdo das consciéncias (FADUL, 1993
p- 55 apud CAMARGQO, 2015, p. 27).

Benjamim (1994) salientou que com a evolucdo da reprodutibilidade técnica e o
surgimento da industria cultural, a aura da arte foi afastada de suas obrigacdes artisticas
fundamentais para dar lugar a um unico olhar. Ademais, o filésofo afirmou que a reproducéo

artistica era usualmente auratica e havia um carater religioso ou mistico que Ihe dava um culto.

Nesse sentido, vislumbrar o conceito de soft power trabalhado com industria cultural,
auxiliou em grande medida na consolidacdo dos EUA. Desde entdo, o cinema teve um papel
fundamental para a conservacao da politica externa estadunidense. E os EUA, iriam financiar e
apoiar producdes de inimeros filmes, mas principalmente aqueles que visam a construcdo da
politica da boa vizinhanca e do medo nazifascista. Nesse sentido, a industria cultural auxiliou

na consolidacdo desse poder, assim,

O mundo inteiro ¢ forcado a passar pelo filtro da industria cultural. A velha
experiéncia do espectador de cinema, que percebe a rua como um prolongamento do
filme que acabou de ver, por que este pretende ele proprio reproduzir rigorosamente
o mundo da percepgdo quotidiana, tornou-se a norma da produgdo. Quanto maior a
perfeicdo com que suas técnicas duplicam os objetos empiricos, mais facil se torna
hoje obter a ilusdo de que o mundo exterior é o prolongamento sem ruptura do mundo
que se descobre no filme (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 104).

A partir da demanda da populacdo sera ditada a velocidade dos artefatos produzidos pela
indUstria cultural e também estabelecidas as regras dentro dessa industria para a elaboragéo de
produtos direcionados a toda populacdo. Logo, o tempo ocioso do individuo deve ser
preenchido com algo e o uso do cinema foi muito bem articulado na politica externa dos EUA.
Ainda em Adorno e Horkeimer, percebemos que

A diversdo € o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada
por quem quer escapar ao processo de trabalho mecanizado, para se por de novo em
condicdes de enfrentd-lo. Mas, ao mesmo tempo, a mecanizagdo atingiu um tal
poderio sobre a pessoa em seu lazer e sobre a sua felicidade, ela determina tio
profundamente a fabricacdo das mercadorias destinas a diversdo, que esta pessoa nao
pode mais perceber outra coisa sendo as copias que reproduzem o proprio trabalho. O



33

contetido ndo passa de uma fachada desbotada: o que fica gravado ¢ a sequéncia
automatizada de operagdes padronizadas (ADORNO; HORKEIMER, 1985, p. 113).

Nessa logica, a sedugdo que ocorre nos individuos € a busca incessante por embutidos
culturais onde encontram sua Catarse, que é a purificacdo da alma (ARISTOTELES, 2008),
para seu dia cansativo. E na grande tela a diversdo vira com os artefatos que aspiram tanto
possuir os padrdes de vida que almejam ter. E cabe aqui relembrar o video “Doll Face”, onde
a boneca busca incansavelmente um padrdo, mas morre em decorréncia dessa busca. Assim,
pode-se afirmar que como “Doll Face”, toda populacéo é seduzida pela promessa de uma ilusao
comercializada por essa industria. Resgatando a etimologia da palavra “mercado”, do latim
mercari/mercare, se traduz por comprar ou vender algo, e é possivel esclarecer como o
“mercado” cinematografico sempre procurou maximizar os lucros e ser agente influenciador

nesse cenario.

Segundo Nietzsche (2005), o homem é um ser histérico e, esse individuo tornou-se um
ator dentro do cenario internacional. A medida que ele se modela a partir de sua realidade, esse
cenario também sofre alternéncias. Nietzsche da certo sentido histérico ao homem, que com o
excesso de histéria pode ocasionar o odio, inveja, medo e soberba, ou seja, um humano,
demasiado humano (NIETZSCHE, 2005). Olhando para a histéria, avaliam-se 0s momentos
historicos e, pelo consenso do presente deve-se observar o que foi feito de errado e se é possivel
ndo cometer 0s mesmos erros novamente. O presente desse homem enquanto individuo foi
conquistado por um amontoado tecnoldgico e, a l6gica industrial saiu das fabricas e tomou sua
vida por completo. “E o que aconteceria a mimese: uma identificacdo imediata do individuo
com sua sociedade e através dela, com a sociedade em seu todo” (MARCUSE, 1973, p. 30 apud
CARVALHO, 2005, p. 6).

Cabe expor que com o processo de industrializacdo, o conceito disciplinar que Foucault
(1979) desenvolveu ndo esta mais no fechamento de pessoas em ambientes como escolas,
presidios, hospitais, cinema e afins. O processo de controle ndo é mais realizado no interior de
lugares fechado. Deluze (1992a) nos diz que a sociedade de controle seria o local onde a
populacéo se torna manipulada por meio dos canais de comunicacdo, sendo o cinema um dos

meios de comunicacdo e de facil acesso a populacao.

A sociedade de controle de Deleuze tornou-se mais eficiente e pode ser relacionada ao
conceito de soft power, pois, ao contrario daquilo que ocorre na sociedade disciplinar de

Foucault, o individuo em instante nenhum permanece retido e tem a ilusdo de que possui uma
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autonomia em sua vida cotidiana. Mas, 0 que esta sendo feito é a atuacdo de um poder sobre
ele. Assim, a sociedade de controle esté intrinsecamente ligada ao soft power e, além de serem
construidos arquétipos no imaginario do coletivo social por aquele poder que os controla. Uma

vez que, ndo ha mais muros, paredes ou prisdes para ensinar que ele € um ser limitado.

Essa nova forma de controle leva o homem a uma falsa impressao de liberdade. Assim,
as técnicas de controle foram propagadas através do soft power e pela inddstria cultural.
Podendo inferir que, com o seu controle sobre a populagéo esses dois poderes auxiliaram no
controle do cenério internacional. Deleuze (1992a) também discute que a nova forma de poder
exercida pelos grandes Estados, nasceu justamente de sua sagaz forma de exercer controle sobre
0 outro. Esse novo poder desenvolvido dentro da sociedade deixou de ser o ditador e ordenador
da morte e passa agora a garantir a vida. Ja que é mais interessante para a sociedade

internacional que a vida seja administrada e garantida.

De que se trata nessa nova tecnologia do poder, nessa biopolitica, nesse biopoder que
estd se instalando? Eu lhes dizia em duas palavras agora ha pouco: trata-se de um
conjunto de processos como a propor¢do dos nascimentos e dos Obitos, a taxa de
reproducdo, a fecundidade de urna populacio, etc. Sdo esses processos de natalidade,
de mortalidade, de longevidade que, justamente na segunda metade do século XVIII,
juntamente com urna por¢do de problemas econdémicos e politicos (os quais ndo
retorno agora), constituiram, acho eu, os primeiros objetos de saber e os primeiros
alvos de controle dessa biopolitica. E nesse momento, em todo caso, que se langa mao
da medicdo estatistica desses fendmenos com as primeiras demografias. E a
observacdo dos procedimentos, mais ou menos espontdneos, mais ou menos
combinados, que eram efetivamente postos em execu¢do na populagio no tocante a
natalidade (FOUCAULT, 1999, 289-290).

O cinema se tornou uma ferramenta para o biopoder sendo regulamentado pelo Estado.
O uso da linguagem cinematogréafica impde imperceptivelmente a maneira como o individuo
deve agir frente as circunstancias cotidianas, gerando uma limitacdo nas suas atitudes e
exercendo certo controle sobre ele. Fazendo isso, € possivel que haja uma previsibilidade de
suas acodes, sendo provavel que o individuo execute as a¢des que o outro Estado proferir. Entéo,
ao dominar a natureza, o individuo é capaz de controlar por um simples toque o que quer

consumir diante dos seus olhos.

A diferenca entre os anos 40 do século XX na “meca” da induUstria cultural do
Ocidente, os Estados Unidos, e nosso tempo, € justamente o modo como o trabalho
invade o tempo livre. Se, em Tempos Modernos, Charles Chaplin saia da fabrica
apertando parafusos imaginarios, hoje os parafusos praticamente deixaram de existir
e dependemos da tela que comanda toda a nossa rotina de trabalho para “relaxar”.
Podemos variar nossas atividades entre as telas do computador, da TV e do celular,
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basicamente, mas escapar de uma tela, comandada por um simples toque ou pela voz,
se torna cada vez mais dificil (SAROLDI, 2014, p. 1).

Lancando méo dessa comparacéo entre o soft power (NYE, 2004) e a inddstria cultural
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985), percebe-se que a consolidacdo do biopoder norte-
americano esteve ligado as producdes cinematograficas realizadas por eles e que foram
permeadas por valores e padrdes estadunidenses. Como os valores pela familia e a coragem,
que foram importantes para a construcdo e consolidacdo do cidad&o norte-americano. Nesse
sentido, podemos vislumbrar que ha um certo mecanismo envolvido na manutencao do poder

norte-americano.

Acho que se pode dizer que os mecanismos de poder, que funcionavam mesmo em
uma monarquia administrativa tdo desenvolvida quanto a monarquia francesa, tinha
muitas brechas: sistema lacunar, aleatorio, global, se preocupando pouco com o
detalhe, exercendo-se sobre grupos solidarios ou praticando o método do exemplo
(como se pode ver bem no caso do fisco ou da justi¢a criminal), o poder tinha pouca
capacidade de “resoluc@o”, como se diria em termos de fotografia; ele ndo era capaz
de praticar uma analise individualizante e exaustiva do corpo social. Ora, as mudangas
econdmicas do século XVIII tornaram necessario fazer circular os efeitos do poder,
por canais cada vez mais sutis, chegando até os proprios individuos, seus corpos, seus
gestos, cada um de seus desempenhos cotidianos. Que o poder, mesmo tendo uma
multiplicidade De homens agir, seja tdo eficaz quanto se ele exercesse sobre um s6
(FOUCAULT, 1979, 118).

Dispondo-se de soft power e uma cobertura global, o cinema se tornou uma grande
ferramenta na disseminacdo dessa biopolitica. Esse poder brando além de se exercer com maior
facilidade o processo de cooptacdo, também realiza cuidadosamente a sua funcdo de comandar.
Surgindo a sociedade de controle de Deleuze (1992a), dado que, as producdes cinematograficas
sdo agentes transformadores do individuo de maneira constante. O estilo de vida norte-
americano foi disseminado a partir da sociedade de controle e ditaram padrdes.

N&o se pode contestar que o conceito de sociedade de controle esta intrinsecamente
ligado ao soft power e a industria cultural. A inddstria cultural é algo que exerce um poder na
construcdo individuo e ajuda que ele fique estatizado diante das possibilidades de sua
existéncia. Ademais, a cultura de um Estado funciona como um elemento controlador na
sociedade, pois, sendo um poder brando ele se dissemina facil e discretamente. A biopolitica e
o0 biopoder sdo essenciais para que se conceba como ocorre o controle sobre os individuos. Esse
poder encontra um individuo alienado, estressado e cansado da sua rotina de trabalho e, busca
um entretenimento ou uma catarse (ARISTOTELES, 2008) como forma fugir da realidade de

seu cotidiano e se tornando mira ideal para atuacao do soft power.
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4 A CONSTRUCAO DO MEDO NAZIFASCISTA NO PERIODO ENTRE GUERRAS

Apos o fim da Primeira Guerra Mundial, os EUA inauguraram uma nova maneira de
atuar na politica externa para a América Latina e procuraram exercer influéncia de sua cultura
por todo territdrio latino-americano, essa medida foi pensada por Roosevelt ainda na década de
1930. Com a inauguragéo do Office of the Coordinatior of Inter-American Affairs (OCIAA), a
intencdo da construcdo de um medo nazifascista na regido foi clara e, esse 6rgdo foi responsavel
por ajudar a disseminar o soft power norte-americano, propagando o estilo de vida
estadunidense. Ficou evidente a intencdo de os EUA se estabelecerem como protetor da
América Latina e continuar uma dominagdo politica para manutencdo de seus privilégios
econdémicos (MOURA, 1986). Havia uma oligarquia predominante nos Estados latino-
americanos que buscaram se perpetuar no poder e atuavam segundo 0s interesses

estadunidenses, além de darem sustentacdo para a introducédo cultural dos EUA.

Nos paises periféricos, ¢ fato de que as estruturas hegemonicas tém peso significante
na vida local. O fato dos EUA controlarem as redes de informagdo, o comércio pela
manipula¢do do padrao dolar flexivel e a (in)seguranca global pela forca das armas,
faz com que seus interesses pressionem as nagdes da periferia do sistema economia
mundo. Um projeto de desenvolvimento socioecondmico autossustentado e
equitativo, portanto, ¢ mais que um plano de luta, ainda que seja preciso resistir as
pressdes, € necessario submeter as estruturas hegemonicas internalizadas no Pais a
uma politica democratica de desenvolvimento nacional (MEDEIROS, 2004, p. 9).

Com o colapso da bolsa de valores em Nova York, em 1929, iniciou-se a grande
depressao econémica mundial e os Estados Unidos vivenciavam inimeros problemas no &mbito
domestico. Havia um cenério internacional que ndo os favorecia e, na Europa os regimes
totalitarios estavam em crescimento. Os EUA precisavam rapidamente reorganizar sua politica
externa para a América Latina para ndo perderem influéncia para o Eixo. O abandono de uma
politica hard power para uma soft power se fazia necessario, sendo que, a intervencao militar

deu lugar a outra forma mais suave de dominagéo.

A politica externa americana assumiu novos contornos durante os governos de Herbert
Hoover e Franklyn Delano Roosevelt, muito devido a influéncia do secretario de
Estado Eliah Root. Root via a "cultura latino-americana" como diferente da anglo-
saxa, de certa maneira inferior, mas também dotada de caracteristicas positivas que
faltavam aos americanos. A partir da quarta conferéncia do Bureau Internacional das
Republicas Americanas, organismo que precedeu a OEA, os paises do sul comegaram
a pressionar pela aprovacédo do direito de ndo-intervengdo, clausula a qual os EUA se
opunham. F.D. Roosevelt lancou as bases da chamada Politica de Boa Vizinhanga,
que, entre outras coisas, retirou os marines dos paises centro-americanos que sofriam
intervengao, estreitou lagos diplomaticos com os paises sul-americanos e inseriu os
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organismos multilaterais de negociag@o na pauta da politica externa americana. Com
a colaboracdo do milionario Nelson Rockefeller, Roosevelt criou uma agéncia de
intercambio cultural com a finalidade de melhorar a imagem dos EUA na América
Latina, até entdo desgastada pelas iniimeras intervenc¢des militares. Essa campanha de
propaganda tinha como objetivo também minimizar a influéncia do nazifascismo na
regido, que, segundo Rockefeller, crescia a cada dia (FERES, 1999, p. 185-186).

Diante de um cenério conflituoso em que o mundo se encontrava, a América Latina
surge como um fundamental parceiro econémico dos EUA e Alemanha. Ademais, essa regiao
foi muito visada, ja que era produtora de commodities e que também fomentavam as fabricas
dos EUA, que passavam pelo processo de industrializacdo. Nesse contexto, a América Latina

esteve no centro de uma disputa ideoldgica de quem exercia maior zona de influéncia na regido.

Foi nesse contexto que os brasileiros aprenderam a substituir os sucos de frutas
tropicais onipresentes & mesa por uma bebida de gosto estranho e artificial chamada
Coca-Cola. Comecaram também a trocar sorvetes feitos em pequenas sorveterias por
um sucedaneo industrial chamado Kibon, produzido por uma companhia que se
deslocara as pressas da Asia, por efeito da guerra. Aprenderam a mascar uma goma
elastica chamada chiclets e incorporaram novas palavras que foram integradas a sua
lingua escrita. Passaram a ouvir o fox-trot, o jazz e o boogie-woogie, entre outros
ritmos, e assistiam agora a muito mais filmes produzidos em Hollywood. Passaram a
voar nas asas da PanAmerican, deixando para tras os "aeroplanos" da Lati e da Condor
(MAUAD, 20053, p. 49).

Ao reestruturar sua politica externa ao contexto que se encontrava, eles valeram-se desse
cenario para maximizar suas influéncias no cenario internacional. Nesse instante a propagacao
cultural foi importante para alcangar seus objetivos. “Além disso, havia declarado interesse, por
parte do Departamento de Estado dos EUA, em consolidar a presenca norte-americana na
América Latina através de acordos comerciais” (MAUAD, 2005, p. 45). Surgindo uma nova
forma de imperialismo, saindo das suas formas tradicionais e os EUA mantém a esséncia em
seu imperialismo cultural (WINKS, 1972). Dado que, 0 medo nazifascista pairava sobre o
continente e esse ia contra os interesses estadunidenses, por isso a cooptagdo no contexto entre
guerras se fez importante. Mauad (2005) ajuda no esclarecimento de como a doutrina do destino

manifesto deu sustentacao a propagacéo cultural dos EUA.

A doutrina do destino manifesto foi a base sobre a qual a cultura politica norte-
americana cunhou sua autoimagem, fundamental para a elaboracdo do mito
americano. Um mito que tinha como missdo espalhar os verdadeiros sentimentos da
América, através dos seus sonhos de perfectibilidade. Tal estratégia pautava a politica
externa norte-americana numa moral que concebe a América do Norte como o local
da perfeigdo e que compreende a sua intervengdo, em outras regides do mundo, como
a tentativa de estender tal perfeicdo. Os pilares desse sonho de perfectibilidade seriam
a Democracia e a Liberdade introduzidas pela homogeneizagao cultural, como mais
um produto a ser consumido (MAUAD, 2005, p. 46).
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Os norte-americanos perceberam a possibilidade de, através dos canais de comunicagéo,
propagarem seu estilo de vida e os ideais democraticos e tiveram o intuito de cooptar aliados

afim de influencia-los e manipula-los.

O controle era quase completo, pois a United Press, na origem, definia qual a
“informacdo” passivel de ser divulgada, enquanto a autocensura dos produtores e
editores se encarregava de bloquear as noticias de cardter “duvidoso”. As regras
impostas no Manual de Produgdo do Reporter Esso ndo eram imparciais como
pareciam, atuando como uma camisa de for¢a capaz de evitar que informagdes opostas
aos interesses da empresa fossem difundidas. Evidenciam-se nesses aspectos as
contradi¢des de O Reporter Esso, entre a filosofia da empresa, defensora do livre
mercado, ¢ a aplicag@o pratica deste conceito. A livre iniciativa preconiza em ambito
empresarial, ndo se aplicava a divulgacdo imparcial das noticias (DORNELLES,
2002, p. 104).

Através do soft power uma rivalidade politica, ideoldgica e cultural foi acirrada por toda
América Latina. Eles disseminaram a constru¢cdo de um medo nazifascista e conseguiram
aliados no seu combate no continente, com o apoio da OCCIA. Essa serviu como um elemento
de aglutinacdo social e renasceu um grande sentimento patriético em defesa da democracia,
liberdade e uma censura contra o Eixo. As produgdes cinematograficas da época ndo hesitaram
em manipular a populacdo a fim de conseguir seus objetivos. Para tanto, procurou agregar todas

as formas de valoracdo nas producées de cinema.

Para vislumbrarmos o real efeito que os meios de comunicacdo podem causar, pode-se
citar o caso do Brasil no periodo Vargas. Esse, apds cessar a politica externa pendular, que tirou
proveito do cenario internacional, declarou suporte aos aliados e decidiu o lado quem lutou na
guerra. E junto com esse apoio dado aos aliados, uma série de valores culturais vieram para o

Brasil.

Por intermédio dessas estratégias, o noticiario se constituiu no principal divulgador da
propaganda favoravel dos Aliados para os ouvintes brasileiros. Portanto, quando o
Presidente Getulio Vargas decidiu apoiar os Aliados, em 1942, ndo houve surpresa da
populag@o, pois havia uma espécie de consenso da opinido publica de que esta era
melhor decisdo. [...] Os critérios, a informagao exata e honesta (ou redigida de forma
a parecer exata e honesta), a estética do noticioso (compacta, rapida, dindmica), as
noticias sem posi¢do clara, mas apresentado & opinido subentendida. [...] E, junto com
a sintese noticiosa, chegaram os chicletes, a Coca-Cola, as revistas em quadrinhos e
uma série de habitos americanos (DORNELLES, 2002, p. 103).

O cinema foi uma das ferramentas mais importantes do governo norte-americano e, ele

teve 0 objetivo de veicular e disseminar seu pensamento politico e ideoldgico por todo
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continente latino-americano. Teve a finalidade do despertar de uma consciéncia para um resgate

pan-americanista.

A disseminacdo das producgdes cinematograficas da época foi patrocinada pela OCIAA,
que foi responsavel por realizar mudangas no modo de viver por toda regido. Percebe-se nesse
momento que a unido entre o soft power e a industria cultural foi fundamental para que

pudessem conseguir uma modificacdo na microestrutura e alterar suas preferéncias cotidianas.

As producdes patrocinadas pelo governo norte-americano retratou a politica da boa
vizinhanca e tomou cuidado com o latino-americano, pois dependo do conteudo das producdes
podia causar conflitos e um distanciamento. A maioria das producdes do cinema Disney possuia
0 proposito de propagacgdo politico-ideoldgico a fim de gerenciar o continente. Perante as
variadas formas de disseminacdo cultural dos EUA, a politica da boa vizinhanca, aliada ao
cinema foi mais uma forma de controle dos EUA na América Latina. Essa nova politica foi um
prolongamento da Doutrina Monroe, no ano de 1817 a 1825. Esse periodo substituiu pelo soft

power e o esforco conseguiu barrar a presenca nazifascista na América Latina.

A Doutrina Monroe inaugura uma Politica Externa cujos lineamentos principais
estardo presentes nas relagdes com a América Latina e o Caribe no decorrer do século
XIX e boa parte do século XX. [...]. A Doutrina Monroe nunca foi formalmente
abandonada pelos sucessivos governos norte-americanos, no entanto, sua invocagao
explicita se limita ao periodo de 1823 a 1904, em que sdo formulados seu cinco
corolarios (AYERBE, 2004, p. 2).

O periodo entre guerras é caracterizado por uma instabilidade do sistema internacional
e de um cenério indefinido que transcorreu a ascensdo e queda de poténcias (KENNEDY,
1989), que estavam em busca de uma expansdo e obtencdo de uma zona de influéncia pela
Europa. Durante esse periodo, podemos perceber a influéncia que o Brasil tinha para o cenario
da época, o Estado brasileiro possui uma dimensao geogréafica que o coloca em uma posicao
geoestratégica privilegiada. Nao foi a toa que o Brasil foi retratado em “Alo, Amigos” e “Vocé
ja foi a Bahia?”, houve a inten¢do de ndo perder influéncia sobre o pais e continuar com os
interesses estadunidenses na regido. Ressalta-se a cobica, tanto dos EUA quanto da Alemanha
pela fauna, flora e recursos naturais do Brasil. Vislumbrando esse cenario, Vargas procurou
tirar proveito da abertura politica que essa configuracdo lhe proporcionava, conservando uma

equidistancia pragmatica (MOURA, 2012) entre esses dois Estados.

Sob certos “sistemas de poder” e sob certas condi¢des internacionais favoraveis,
Gerson argumentava, era possivel a um aliado subordinado reter um grau de
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autonomia e negociar com uma grande poténcia (autonomia na dependéncia). Embora
a relagdo com os Estados Unidos tenha sido um pilar central na politica externa
brasileira desde a proclamacdo da Republica em 1889, o alinhamento do Brasil com
os Estados Unidos na década de 1930 ndo foi automatico. O poder crescente da
Alemanha no mundo, a ameaga potencial que os alemaes representavam a hegemonia
dos EUA na América do Sul, os lagos econdomicos e militares do Brasil com a
Alemanha e, igualmente importante, a existéncia de afinidades ideologicas e pessoais
com o nazismo alemdo em alguns setores da sociedade e do governo brasileiros
forneceram a Getllio Vargas a oportunidade de perseguir uma politica de
equidistancia pragmatica entre os Estados Unidos e a Alemanha (MOURA, 2012, p.
17).

Apds a Primeira Guerra Mundial, a Alemanha assinou o tratado de Versalhes e assumiu
a responsabilidade do conflito mundial. Por conseguinte, teve que cumprir inumeras exigéncias
impostas. Isso posto, esse acordo e as novas configuracdes pds-conflitos ndo deixaram que
houvesse paz durante o periodo e, a Alemanha preferiu conservar seu antagonismo latente. Ao
mesmo tempo, os EUA emergiam como uma poténcia mundial e toda cultura norte-americana
esteve presente nos outros Estados, para tanto, contava com o cinema um aliado fortissimo.
Desse modo até entdo ndo experimentado e muito sagazmente, os EUA usufruiram do cenario
internacional e, os hiatos que eram oferecidos rapidamente eram ocupados estrategicamente,

visto 0 momento pds-crise europeia e pds-guerra.

Na verdade, o rearmamento alemao ja comecara na primeira metade dos anos 20, pois
a Alemanha de Weimar contou com o apoio da URSS para burlar o Tratado de
Versalhes (através do Tratado de Rapallo). Na segunda metade dos anos 20, os créditos
necessarios ao reerguimento da industria bélica alema vieram dos Estados Unidos e
da Gri-Bretanha. Em 1932, o fracasso das conversag¢des sobre o desarmamento em
Genebra significou, na realidade, um aprofundamento da politica das poténcias
ocidentais em permitir o rearmamento alemao, ainda antes de Hitler chegar ao poder.
Mas com que propoésito? Segundo o historiador Alexandre Roche, os mercadores de
canhdes, como Krupp (alemao) e Schneider (francés), ou da industria do ago e carvao,
como Thyssen (alemio) e De Wendel (francés), buscavam apoios numa Europa tensa,
ja antes de 1929 (VISSENTINI, 2012, p. 161).

O cinema rapidamente construiu uma capacidade brilhante de compor a “sociedade do
espetaculo” (DEBORD, 1997) e se tornou um agente influenciador no cenario internacional.
Segundo Marcuse (1969), os avancos tecnolégicos proporcionou o dominio da natureza devido

ao intenso progresso cientifico, ocasionando uma racionaliza¢do da mesma.

Ao regatar a origem etimologica da palavra “espetaculo” ¢ possivel ver que ela ¢
carregada de sentido que ajuda a entender a construcdo do poder estadunidense. Tal verbete
vem do latim speculum e, que se traduz por fita, olhar ou observar algo visualmente e possui a
mesma raiz do verbete “espelho”. A compreensdo etimoldgica da palavra permite ter uma

reflexdo aprofundada do objeto estudado e levando a compreender como a sociedade se portou.
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O sentindo da palavra espetaculo € percebida no curta “Doll Face”, citado anteriormente, e se
faz presente no cotidiano do individuo ao conduzi-lo a uma padronizagdo estética, moral e ética.
Maximizando essa “sociedade do espetaculo” (DEBORD, 1997), ela ¢ capaz de influenciar o

cenario internacional.

Ao dominar a natureza 0 homem construiu um sentimento de poténcia e um ser
autbnomo e, essa promessa do controle da natureza emancipa-o da natureza e o permitiu
controla-la. E a partir desse momento, ele iniciou uma modelagem dos padrbes de

comportamentos que repercutiu na cultura. Sendo facil para dominacao politica de um Estado.

Para descrever o espetaculo, a sua formagdo, as suas fungdes e as forcas que tendem
para sua dissolugdo, ¢ preciso distinguir seus elementos artificialmente inseparaveis.
Ao analisar o espetaculo, fala-se em certa medida a propria linguagem do espetacular,
no sentido de que se pisa no terreno metodologico desta sociedade que se exprime no
espetaculo. Mas o espetaculo nio significa outra coisa sendo o sentido da pratica total
da formagdo econdmico-social, o seu emprego do tempo. E 0 momento histérico que
nos contém (DEBORD, 1997, p. 11).

Logo apds a consolidacdo do capitalismo como o novo sistema econdmico mundial,
esse cendrio internacional comecou a se modificar, readaptando-se ferozmente as novas
configuragBes vigentes do novo sistema. Esse, ndo hesitou em controlar também o arranjo

politico internacional e a gestdo da indUstria cultural. Como afirmou Martin-Barbero,

De onde parte e sobre que se apoia a repressdo das culturas populares na Europa
moderna? Em fun¢@o de que interesses e em virtude de que mecanismos se justifica e
institucionaliza a desvalorizagdo e desintegracdo do popular? Apenas se comega a
tematizar historicamente esse processo, a deixar de ser visto a partir das generalidades
economicistas ou culturalistas e reatado ao vasto processo de transformagdo politica
que acarreta, do século XVI ao XIX, a formagdo do Estado moderno e sua
consolidag¢do definitiva no Estado-Nac¢do. A Nag¢do como mercado ndo sera uma
realidade até o momento de maturagdo do capitalismo industrial, pois foi durante os
séculos de desenvolvimento do mercantilismo que se configurou o Estado moderno:
aquele no qual a economia deixa de ser "doméstica" e se converte em economia
politica, aquele que leva a cabo uma primeira unidade do mercado baseada na
identificacdo dos interessados Estado com o "interesse comum" e cujo indice
simbdlico serd a unidade monetaria (BARBERO, 1997, p. 126).

A formagdo dos Estados modernos junto com a sociedade de consumo sdo subsidios
fundamentais para compreender como 0 cenario internacional se constituiu. Juntamente com
um poder brando foi fundamental para que esse Estado conquistasse e cooptasse aliados.
Concebe-se a ideia de que o desenvolvimento da industrializacéo da cultura provocou uma cisao
nas duas formas existentes de cultura; uma elitizada e, que poucos tém acesso e; a baixa cultura,

gue é produzida para massas. Logo, essa baixa cultura se tornou um instrumento fundamental
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para os EUA conseguirem a assimilacdo de seus habitos e, dessa maneira atuarem facilmente
em outros territérios. Para tanto, pode-se compreender o conceito de industria cultural e soft
power como um conjunto de inser¢fes de uma determina cultura e valores sobre outra, usando
uma intensa manufaturacdo de artefatos de seus comportamentos. Esse argumento pode ser

constatado nas palavras de Ramires,

Os estudos culturais britdnicos e suas correntes norte-americanas rejeitam a
abordagem unilateral dos frankfurtianos, porém reconhecem o instrumental fornecido
pela Escola para criticar as formas ideologicas e aviltadas da cultura da midia. Os
estudos culturais questionam o modelo de cultura de massa monolitico de Frankfurt
em contraste com um ideal de “arte auténtica”; sua posicdo de que toda cultura de
massa ¢ ideoldgica, tendo como efeito engodar uma massa passiva de consumidores
(RAMIRES, 2010, p. 2).

A estrutura de poder construida pelos EUA sob a 6ética da industria cultural e o soft
power deixou clara a intencao de exercerem um imperialismo cultural no cenario internacional.
Para tal, o poder da indUstria cultural juntamente com o soft power se tornou um instrumento
eficiente para que os EUA pudessem atuar no cotidiano, influenciando e conduzindo esse
cenario. Com tais instrumentos, a populacdo se tornou neutralizada e aberta a receber tudo o
que lhes for mostrado. Assim, uma producdo de cinema é um bom instrumento para a

interpretagdo de uma determinada cultura.

Isso faz dos filmes um 6timo material para analise da cultura e também para a
compreensdo da historia da ciéncia. Seja através da reconstru¢do do passado ou do
futuro do pretérito, os filmes nos possibilitam revisitar os eventos ocorridos ou
imaginados. As transposi¢des e as vivéncias que a linguagem cinematografica
possibilita sdo tdo marcantes, que muitas vezes tornam-se referéncia de como a ciéncia
e a técnica passam a percebidas por grande parte da sociedade. Mais do que
aprendizagens derivadas das praticas educativas formais, as experiéncias vivenciadas
nos filmes acabam compondo boa parte do arsenal simbolico através do qual a opinido
publica passa a vislumbrar o alcance dos empreendimentos cientificos e tecnologicos.
Um exemplo caricato € o titulo da mostra de cinema que o Centro de Astrofisica da
Harvard University, ninho de varios cientistas laureados, mantém ha algum tempo:
"Tudo que aprendi sobre ciéncia foi pelos filmes” (OLIVEIRA, 2006, p. 135).

As producdes de cinema durante o periodo entre guerras disseminaram alguns padroes
que depois o préprio Hitler incorporou-os em seus discursos nazistas, como os ideais de beleza
e saude e, compunham a sociedade ariana. Dessa forma, esse proposito nazista conseguiu no

cinema uma arma poderosa de propagar seus ideais.

Logo, todo aquele arcabougo artistico que o cinema tinha em conter um rito

(BENJAMIN, 1994), cedeu espaco a apropriacao da vida cotidiana e transformou-se em uma
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mercadoria. Ademais, tal ferramenta disponibilizou momentos de puro prazer para que esse
individuo se refugiasse de sua estressante rotina de trabalho. A partir dessas premissas,
conseguem-se subsidios para entender a estrutura construida pelos EUA de uma dominacéo do
territorio latino-americano, coerente a intencdo de disseminar as ideias capitalistas através do

cinema.

Analisando-se toda a construgdo da comunidade internacional durante o entre guerras e
como o cinema foi usado, pode-se compreender como a “sociedade do espetaculo” (DEBORD,
1997) proporcionou aos Estados Unidos sustentacdo para continuarem no poder através da

manutencdo e propagacéo de valores espetaculares.

Para tanto, essa sociedade de consumo (DEBORD, 1997) é a representacdo de uma
sociedade que tem em sua base uma fragilidade, superficialidade que é livre de uma analise
critica e refuta qualquer indagacao. “O espetaculo se apresenta como uma enorme positividade,
indiscutivel e inacessivel, ndo diz nada além de o que aparece bom, o que ¢ bom aparece”
(DEBORD, 1997, p. 16). Com tal caracteristica, a “sociedade do espetaculo” ligada ao soft
power se transforma em um instrumento eficiente para cooptar aliados, pois, ao conseguir uma

cooptacdo, suas acdes ficam no ambito do inconsciente e por isso sdo imperceptiveis.

Posto isso, o conceito de industria cultural (ADORNO; HORKHEIMER, 1985) e a
“sociedade do espetaculo” (DEBORD, 1997), compdem um importante aliado a esse sistema
internacional. Ao se juntarem ao soft power, eles sdo responsaveis por serem geradores dos
desejos em meio a um espetaculo. “A cultura ¢ uma mercadoria paradoxal. Ela estd tdo
completamente submetida a lei da troca que ndo € mais trocada. Ela se confunde tdo cegamente
com 0 uso que ndo se pode mais usa-la.” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 151).
Outrossim, a sociedade internacional espetacularizada por um poder politico e uma inddstria da
cultural que governa os instrumentos de comunicag¢do para massa vé, “[...] sua manifestacéo
superficial mais esmagadora, que aparentemente invade a sociedade como simples
instrumentacdo, esta longe da neutralidade € a instrumentacdo mais conveniente ao seu
automovimento total” (DEBORD, 1997, p. 20). Portanto, a industria da cultural é um

instrumento para auxiliar o soft power nessa sociedade espetacular (OURIVEIS, 2013).

Debord (1997) expde que essa sociedade espetacular comecga a surgir durante o entre
guerras e deixa claro como esse estimulo ajudou os EUA a emergirem como poténcia
hegeménica e, a se consolidarem como tal. Logo, esse Estado incorporou em sua atuagdo um

paradoxo em relagéo ao seu poder (NYE, 2002).
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A relagdo da Interdependéncia Complexa com o Paradoxo do Poder Americano ¢é
evidenciada quando os Estados Unidos tém a capacidade militar de subjugar qualquer
outro Estado, mas ndo o pode fazer, pois tal afetaria a Interdependéncia de maneira
direta em sua terceira caracteristica, quando em uma regido de interesse; quando nao,
pode afetar o Soft Power, pois hd interesse norte-americano em todas as regides do
globo onde ha um ator, ou conjunto de atores, capazes de serem uma ameaga. Eliminar
um jogador forte do Sistema Internacional ¢ uma medida para que se evite que este
tenha forca o suficiente para ameacar a hegemonia norte-americana, assim elimina-se
uma hipotética ameaga ao poder americano. O Paradoxo se torna presente na medida
em que este mesmo jogador que pode ameagar o poder americano ¢ um importante
parceiro, seja econdmico ou politico dos Estados Unidos; assim, o mesmo jogador que
reforga seu poder, ¢ mantém relagdes de poder com os Estados Unidos, ¢ o jogador
que poder vir a ser uma potencial ameaga do poder americano (MARTINELLI, 2016,
p- 70).

Pode-se interpretar o cenario internacional através desse espetaculo proporcionado
pelos meios de comunicacdo e, como ele apoderou-se da realidade local junto com cinema.
Sendo possivel conceber a ideia de que essa ferramenta foi usada como um instrumento politico
para cooptacdo de aliados na América Latina e afastamento do medo nazifascista, durante o

entre guerras.

Partindo-se de algumas das premissas apresentadas e de um cenario internacional
anarquico, podemos inferir que o espetaculo proporcionado nesse meio ndo foi imprevisivel,
indo aos interesses dos Estados Unidos que procuraram prosperar suas relagdes. Mas também,
nunca hesitaram em afundar ou destruir qualquer outro que estivesse indo de encontro aos seus
interesses capitalistas e, nesse sentido, o nazifascismo foi uma ameaca real. Em funcdo disso,
0s EUA sempre procuraram manter uma presenca marcante em todo territorio latino-americano
para minimizar a influéncia nazifascista. Por conseguinte, considerando a estratégia

desenvolvida pelos norte-americanos, pode-se constatar que

[...] sob a influéncia da cultura multimidia, os espetaculos sedutores fascinam os
habitantes da sociedade de consumo e os envolvem nas semidticas do mundo do
entretenimento, da informacdo e do consumo, influenciando profundamente o
pensamento e a iniciativa (KELLNER, 2006, p. 122 apud RAMIRES, 2010, p. 12).

Para compreender a atuacdo norte-americana pelo territdrio latino americano, lanca-se
méo da teoria Construtivista de Wendt (1999), que argumenta que a sociedade é construida por
um conceito compartilhado. Quando um Estado possui algum interesse no cenario
internacional, ele busca impor seu ponto de vista a partir de compartilhamentos ideologicos.
Pensando nisso, 0 cinema se tornou um dos instrumentos mais eficientes para conseguir manter

as estruturas desse cenario.
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Aos individuos de nossa época ela (a cultura da midia) fornece imagens daquilo que
¢ apropriado em termos de modelos sociais, comportamentos sexuais, estilo e
aparéncia. Assim, fornece recursos para a formacao de identidades e apresenta novas
formas de identidade nas quais a aparéncia, o jeito de ser e a imagem substituem coisas
como a ag¢do € 0 compromisso na constitui¢do da identidade, daquilo que alguém é.
Houve tempo em que a identidade era aquilo que se era aquilo que se fazia, o tipo de
gente que se era (...). Hoje em dia, porém, ela é aquilo que se aparenta, a imagem o
estilo e o jeito como a pessoa se aparenta (KELLNER, 2001, p. 333 apud RAMIRES,
2010, p. 15).

Observando toda a conjuntura internacional, mais a posicdo geografica e a influéncia
que o Brasil ocupa na América do Sul, os EUA deram uma atencédo especial a esse pais. Por
esse motivo, o Brasil foi o Unico pais a ser retratado em “Vocé ja foi a Bahia” e “Al6, Amigos”.
Durante o governo Vargas, foi desenvolvido uma politica externa pendular (DANESE, 1989)
entre 0s EUA e a Alemanha para industrializar o pais. E, a0 mesmo tempo em que firmou o
tratado de comércio com os Estados Unidos, assinou o comércio compensado com a Alemanha,
procurando na relagdo entre os dois, obter vantagens. Visto isso, buscar cooptar o Brasil e
manter uma politica da boa vizinhanca para poder influencia-lo foi estratégico dos EUA. Nada
melhor que usar do inconsciente coletivo, através de animacdes dos estudios Disney, e alterar

a microestrutura do Estado.

Ao teorizar e trazer dois novos conceitos para as Relagdes Internacionais que sao o poder
duro (hard power) e o poder brando (soft power), Nye ajuda a esclarecer como os Estados
Unidos conseguiram perpetuar seu poder através de sua politica externa baseada num paradoxo.
A cada momento se tornavam menos dependentes das formas de poder convencionais e
iniciavam uma disseminacdo através de sua cultura. Havendo uma assimilacdo, foi facil o
alinhamento e cooptacédo dos Estados latino-americanos. O poder de coer¢éo e intimidagéo, que
possuem, ja ndo podia ser usado na América Latina da mesma forma que foi utilizada outrora.
Observando a tensdo no cenario internacional, eles reorganizaram sua politica externa para a

América Latina.

Na politica mundial, é possivel que um pais obtenha os resultados que quer porque os
outros desejam acompanha-lo, admirando os seus valores, imitando-lhe o exemplo,
aspirando ao seu nivel de prosperidade e liberdade. Neste sentido é igualmente tao
importante estabelecer a agenda na politica mundial e atrair os outros quanto forga-
los a mudar mediante a ameaga ou o uso das armas militares ou econdmicas. A este
aspecto do poder — levar os outros a querer o que vocé que — dou o nome de poder
brando. Ele coopta as pessoas, ao invés de coagi-las (NYE, 2002, p. 36).

Nesse sentido, os Estados Unidos procuraram exportar todos os seus valores para a

Ameérica Latina e logo, o ideal de democracia foi propagado pela regido para ajudar a barrar o
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medo nazifascista. Rapidamente, os EUA procuraram afirma seu poder no cenario

internacional.

O pais que consegue legitimar seu poder aos olhos dos demais encontra menor
resisténcia para obter o que deseja. Contando ele com uma cultura e uma ideologia
atraentes, os outros se mostram mais dispostos a acompanha-lo. Se conseguir
estabelecer regras internacionais compativeis com sua sociedade, ¢ menos provavel
que tenha que mudar. (...) Em resumo, a universalidade da cultura de um pais e sua
capacidade de estabelecer um conjunto de normas e instituigdes favoraveis que
governem setores da atividade internacional sdo fontes decisivas de poder. Os valores
da democracia, da liberdade pessoal, na mobilidade social e da abertura,
frequentemente expressos na cultura popular americana, a instrugdo superior ¢ a
politica externa contribuem com o poder do nosso pais em muitas areas (NYE, 2002,

p- 39).

Os EUA sempre procuraram impor seus interesses sobre os Estados latino-americanos
(BRAGA, 2002). Sendo assim, buscar a assimilagdo dos interesses norte-americanos com a
América Latina ndo significou o abandono do hard power, pois se fizer necessario, ele sera
legitimado. No entanto, hd uma procura pelo equilibrio entre o hard power e o soft power, para

ndo cometerem um descompasso no cenario internacional.

Ademais, o soft power foi fundamental para sua politica externa e readapta-la a nova
conjuntura do sistema Internacional foi essencial para manter seu poder sobre a América Latina.
Caso algum outro pais ndo concorde com o posicionamento estadunidense, eles tém a outra

forma para que isso se resolva da “melhor maneira” e com o uso de forga.

Essa ideia da hegemonia que os Estados Unidos procuram exercer no cenario
internacional ndo é algo novo, Gramsci ja havia trazido tal indagacdo. Para este, a combinacédo
prefeita dessas duas formas de atuacdo constroem a hegemonia desse Estado e, Nye chamou de
hard e soft power. Analogamente entre Nye e Gramsci, 0 conceito de hegemonia se constréi na

medida em que s@o pensados certos equilibrio entre as duas formas de exercer poder.

O exercicio “normal” da hegemonia no terreno tornado classico do regime
parlamentar caracteriza-se pela combinagdo da forca e do consenso, que se equilibram
de modo variado, sem que a forca suplante em muito o consenso, mas ao contrario,
tentando fazer com que a forga parecga apoiada no consenso da maioria, expresso pelos
chamados 6rgdos da opinido publica — jornais e associagdes, 0s quais, por isso, em
certas situacdes, sdo artificialmente multiplicados (GRAMSCI, 2000b, p. 95 apud
COSTA, 2008, p. 19).
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Outrossim, ao levantar o conceito de hegemonia nos leva a refletir acerca das estruturas
e superestruturas, como se comportam a objetividade, subjetividade; e, a maneira de coergéo e

consenso.

Resgatando-se a palavra imagem na sua origem no latim temos a defini¢do de “imago”,
algo que é representado visualmente por imagens. Ao contrério, no grego classico ela
corresponde a eidos que é ideia e, para Aristoteles (2008) a imagem é obtida através dos sentidos
para construcdo e interpretacdo cognitiva de um objeto real. Assim, a imagem se torna uma
ferramenta de assimilacdo muito poderosa para os EUA, fazendo dela algo essencial para o

afastamento do medo nazifascista.

Isto posto, o proximo capitulo analisa a conexdo da politica externa dos EUA durante o
entre guerras com as produgdes cinematograficas de Walt Disney. Nas obras, “Ald, Amigos”
(1942), “Vocé ja foi a Bahia?” (1944) e “A face do Fuehrer” (1943), que foram produzidas

com claras intengdes.
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5 ANALISE DOS FILMES: “ALO, AMIGOS”, “VOCE JA FOI A BAHIA?” E “A FACE
DO FUEHRER?”

5.1 Analise: “Al6, Amigos”

Com um contexto de tensdo no cenario internacional, Disney foi contratado no intuito
de produzir algumas obras com o objetivo contemplar politica externa norte-americana para
uma politica da boa vizinhanca e o afastamento o medo nazifascista. Destarte, ele teve a
intencédo alcancar o apoio dos latino-americanos contra os Estados do Eixo e na construgéo de

um medo e, Disney retratou o panico do dia-dia nazista de maneira ludica.

Em “Al6, Amigos”, produzido em 1942, Disney procurou exaltar pontos turisticos,
costumes cotidianos, virtudes e, tradicbes que ajudaram na construcdo dos EUA. Ao
acreditarem na assimilacdo dos valores de coragem ¢ a familia, em “Al6, Amigos” todas as

sequéncias de cenas levaram o telespectador a uma seducéo.

Disney procurou produzir algo transformador e ousado para época. Uma das
caracteristicas mais marcantes nessa producao foi o movimento total dos personagens, todos 0s
ligamentos se movem dando maior entusiasmo ao telespectador. O uso de mais paletas de cores
aumentou para que conseguissem uma maior seducdo. Além do mais, uma anélise étnico social
foi realizada para que ficassem o mais préximo da populacédo latino-americana e, o roteiro de

“Alo, Amigos” foi escrito de modo a contemplar a politica externa estadunidense (TOTA,
2000).

De acordo com a interpretacdo de Furhammar e Isaksson (1976), a cooptacdo como
consequéncia do uso de imagens funcionam como meio para o convencimento da populacéo.
Sendo que esse filme teve o propdsito de atingir as emog6es dos individuos da América Latina.
Ao delegar ao soft power a nova forma de atuacao no territorio americano, os EUA estavam
confiantes quanto a essa sua atuagdo. Os individuos maravilhados com as producdes de Disney,
estavam abertos as influéncias que os EUA podiam exercer e, estabelecendo uma assimilacéo
cultural. Ao proporem esse esfor¢o, conseguiram atingir seus objetivos e enfatizaram a ideia da

amizade pela América Latina buscando uma aproximacéo de todo territério.

Ao partir da premissa de que a musica € a arte de manifestar diversos afetos de nossa
alma (CHASIN, 2008), sua politica externa apostou no envolvimento do publico em um
ambiente magico, ludico e com muita forca musical. Demostrando libertacéo, tranquilidade e

unido dos povos, onde todos cantam a mesma musica e numa so voz: "[...] saudamos a todos da
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América do Sul/ Onde o céu é sempre azul/ Saudamos a todos amigos de coragdo/ Que &
deixamos, de quem relembramos ao cantar essa cangdo!” (ALO, AMIGOS, 1942).

A importancia estratégica do Brasil pode ser percebida, haja vista o pais ter sido o Gnico
a aparecer também em “Vocé ja foi a Bahia?”, além da agdo perspicaz do que incorporar a
musica de Ary Barroso “Aquarela do Brasil”, ao filme. Os versos de exaltagdo ao pais serviram
muito bem & proposta da politica externa estadunidense, pois eles criavam um Brasil ludico.
“Ah! esse Brasil lindo e trigueiro. E o meu Brasil brasileiro. Terra de samba e pandeiro Brasil
pra mim, pra mim, Brasil! Brasil pra mim, pra mim, Brasil, Brasil!” (BARROSO, 1939), ¢ as

fantasias tropicais eram exaltadas.

Uma caracteristica muito evidente em “Ald, Amigos” e que contemplou a politica
externa norte-americana € o fato de eles darem muito destaque para familia. Por certo, a
conformidade entre os personagens e o telespectador foi um dos objetivos para tornar mais facil
sua atuacdo. O amor ao préximo, e principalmente as criangas, sdo os valores que foram
fundamentais para a sustentacdo da nagdo. A preocupacao com o sexo feminino e uma exaltagédo
do sexo masculino sdo algumas caracteristicas possiveis de elencar e ver a preocupagdo com a
familia. Disney, a servico do governo norte-americano, esteve disposto a cooptacdo da
populacéo latino-americana. Conduzindo-os a lutarem ao lado deles contra o nazifascismo e a

favor da proposta capitalista. Nessa configuracdo do cenario internacional, Moura expde que

[floi nesse contexto que Franklin D. Roosevelt elegeu-se presidente dos Estados
Unidos (1933) e anunciou uma nova politica em relagdo as nagdes latino-americanas:
a politica da boa vizinhanga, que se fundava nas seguintes ideias: os Estados Unidos
tinham abandonado sua politica de intervencdo na América Latina; reconheciam a
igualdade juridica entre todas as na¢des do continente; aceitavam a necessidade de
consultas periddicas para resolver os problemas que surgissem entre as republicas; e
concordava em cooperar por todos os meios para o bem-estar dos povos da América
(MOURA, 1986, p. 8).

Observando o cenario da época, 0os EUA estavam preocupados com a configuragdo que
se estruturava e tinham um Unico interesse que foi resguardar o continente contra qualquer
ameaca externa. E com isso, reanimaram a politica do século XIX da Doutrina Monroe da
“América para os americanos”. Com tal argumento, o objetivo em “Ald, Amigos”, era atuar a
partir do uso do soft power pelo territdrio latino-americano e afastar o medo nazifascista da
regido. O filme “Al6, Amigos” foi langado em 1942, ano que a Alemanha e 0s integrantes do

Eixo conseguem uma ofensiva na URSS e abrem passagem até Stalingrado.
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Ao apostar no uso de animagBes conseguem um apelo popular muito estratégico,
obtendo uma instrumentalizacdo didatica do periodo que estavam inseridos. A forma como sdo
produzidos os desenhos, sdo bem pensados para causar seducdo ao publico latino-americano.

Os tracejados dos desenhos, sdo formados por pequenos tracos seguidos um do outro.

Propondo um diélogo entre os géneros documentério e desenho animado, para que
houvesse uma fascinacdo do publico, conseguindo uma populacdo encantada e excitada pelo
espetaculo diante dos seus olhares. E desse modo, uma similitude dos conceitos de amizade,
igualdade e apreco pelos povos latino-americanos foram construidos a partir desses
personagens de Disney. Tota (2000) procurou apontar alguns argumentos para que se possam
compreender as inten¢des dos EUA para a América Latina.

O imperialismo puritano de Disney teve a sutileza de colocar um certo sensualismo
na parte do filme que se refere ao Brasil. Al6, Amigos ¢ um filme que mescla cenas
reais de documentario com animagao. No filme, um avido parte dos Estados Unidos
carregado de desenhistas, musicos e fotografos. Missdo: procurar personagens para o
mundo de Disney (TOTA, 2000, p. 135).

Ao descrever o Brasil, uma das caracteristicas que mais chama a atencdo € como a
relacdo de amizade é expressa na obra. A énfase dada a parte em que retratou o Brasil teve um
posicionamento estratégico e, mostrou uma amizade entre Donald e José Carioca ou o “Joe
Carioca”, o malando carioca. Donald ao conversar com o José Carioca tem dificuldades de se
expressar e ndo entende nada do que estd se dizendo. Mas o José Carioca também sabe
fluentemente o inglés e rapidamente passa a falar a lingua. Demostrando, com isso, a influéncia

soft power da lingua inglesa e uma assimilacao cultural.

O estudio Disney tomou muito cuidado ao apresentar a América Latina, por isso ele
procurou ter muita cordialidade, alem da intencao de seduzir o publico através de um desenho
animado com muita sonoridade, mesclando alguns levantes de documentarios para nao produzir
um retrato negativo da regido. Nem que para isso, o0 Donald (que é a personificacdo dos EUA)
seja um pouco coémico e confuso, mas que rapidamente tem um aprendizado pela América

Latina e consegue fazer grades amigos por essas regioes.

A trilha sonora que proporcionou um ritmo latino-americano caliente, é conduzida pela
canc¢do de Ary Barroso em “Aquarela do Brasil” composta no ano de 1939, durante o Estado
novo de Vargas. Apds uma pesquisa empirica pelo Brasil, Disney notou que o samba era uma

caracteristica muito presente no brasileiro, por isso foi muito bem trabalhado. Género musical
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que contorna a identidade nacional brasileira. Por conseguinte, apostaram no “samba exalta¢ao”

ou “civico”, mostrando as paisagens exuberantes e paradisiacas.

Antes do lancamento do filme, Disney e toda equipe fizeram uma pesquisa empirica
sobre a América Latina, levantando aspectos peculiares da cultura latino-americana e
investigando alguns paises da regido, a fim de angariar dados e ideias que foram retratadas no
filme. Ao analisar toda fauna e flora brasileira 0 empresario elencou alguns animais que tiveram
um personagem correspondente em “Alo, Amigos”. Com a fauna rica ¢ exética, a tentativa de
mesclar toda essa exuberéncia nas telas e colocar o ritmo do carnaval carioca, foi atraente aos

olhares dos brasileiros.

Viajando por paises estratégicos, Disney vai a regido do ABC, que remete ao pacto
firmado outrora entre Argentina, Brasil e Chile (ALMEIDA, 1998). Territorio bastante
estratégico para exercer uma influéncia, pois sdo Estados que possuem forte presenca na
América do Sul e a influéncia nazifascista no territério comegou a assustar os EUA. Estados
menores como o Peru e Bolivia também foram apresentados, formando nessa viagem um

documentario animado.

Saludos Amigos intercala os registros da viagem com os quatro episddios de
animagdo: Lake Tititaca, em que o Pato Donald aparece com suas trapalhadas
pescando no lago que banha a Bolivia e o Peru; Pedro, sobre uma familia de avides
(papai, mamde e filho avido) que vive proximo da cordilheira dos Andes, no Chile; E/
Gaucho Goofy, em que o Pateta (Goofy, em inglés), na pele do cowboy americano vai
para a Argentina conhecer e experimentar os habitos do seu vizinho argentino
“gaucho”; e, por fim, Aquarela do Brasil (Brasil), em que o Pato Donald faz uma
visita ao Rio de Janeiro, tendo como guia o papagaio malandro José Carioca (ROSA,
2010, p. 5).

Os personagens escolhidos por Disney para relacionarem-se com toda a Ameérica Latina
foram pensados estrategicamente. Por isso o Pato Donald e o Pateta foram cotados para
protagonizarem a viagem, ja que ambos possuem caracteristicas de serem atrapalhados e reféns
de toda sorte que surge. Essa escolha foi muito bem articulada, pois se colocassem o Mickey,
que € o simbolo dos estudios Disney, isso podia ndo ter boa aceitagdo e assimilagdo pelo publico
latino-americano. O personagem possui uma imagem superior e mostra o espirito do norte-

americano.

Nas ultimas cenas do filme “Alo, Amigos” o Brasil ¢ retratado com a musica “Aquarela
do Brasil”, além de mostrar um curto documentario sobre a cidade maravilhosa e uma énfase

ao carnaval, com uma narracao final de uma voz em off dizendo.
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A cada ano centenas de cangdes sdo compostas especialmente para esta ocasidao (o
carnaval carioca) ¢ o sonho de cada compositor ¢é ter a sua cangdo escolhida para ser
um sucesso de carnaval. Uma pega musical se destacou como o fundo perfeito para o
primeiro filme sobre o Brasil. Seu autor, Ari Barroso, utilizou o ritmo do samba para
pintar um quadro musical da sua terra natal... “Aquarela do Brasil”, uma aquarela do
Brasil (ALO, AMIGOS, 1942).

Ao introduzir a cangdo “Aquarela do Brasil”, demostrou um olhar de fora para o pais
com a premissa de ser uma musica popular e, ndo uma manifestacdo patridtica como o juri
popular a considerou na época. Concurso de musicas populares, presidido por Heitor Villa-

Lobos, que Ary Barroso participou; evento que acontece na época do governo de Vargas.

Com esse olhar de fora ela foi assimilada ao carnaval e, ndo como uma cangéo
genuinamente brasileira. Certamente a “Aquarela do Brasil” foi pano de fundo musical perfeito
para uma producdo que fosse retratar esse pais. Ademais, esse trecho do Brasil esta em perfeita
sincronia com a letra da musica fazendo uma idealizacdo do pais aos olhos dos norte-

americanos e, com isso eles procuraram dar certa importancia para sua fauna e flora.

Uma imagem estereotipada foi construida através José Carioca, que traduz em cena a
personalidade desse povo mostrando uma faceta expansiva e muito social e, a personificacéo
da figura do “malandro carioca” sambista, fumante e aquele que toma cachaga; tudo aos olhos

do norte-americano.

Logo na sequéncia quando trocam cartdes, José Carioca convida Donald para conhecer
o0 Rio e véo passear pelos simbolos cariocas. Ao pararem em um barzinho José Carioca convida
Donald para tomar uma cachaca, que também, é simbolo do Brasil. Donald ao pensar ser um
refrigerante, da um s6 gole no copo e fica nitidamente embriagado. Entdo, o samba carioca
comeca a tocar e instrumentos de percussdo como reco-reco e pandeiro comegam a tomar conta
da trilha sonora. Nesse momento, ndo podia faltar a imagem de Carmen Miranda, que j& havia
se tornado simbolo brasileiro nos EUA com os famosos barangandas e um chapéu muito exético

parecendo uma fruteira.

Dessa maneira, Donald ao ficar embriagado danca com Carmen Miranda no famoso
Cassino da Urca. Nessa passagem pode-se imaginar que o fato de o personagem Donald nao
aguentar beber cachaga com o José Carioca demostrou uma inferioridade. Mas o fato foi claro,
pois ndo foi intencdo de Disney colocar o Donald resistente para beber como o José Carioca.
Se isso ocorresse e 0 Donald ndo ficasse embriagado ou, se fosse ao contrario, e 0 José Carioca
ficasse em estado de embriaguez primeiro que Donald, a ideia de superioridade podia voltar e,

Isso era imagem que os EUA estavam evitando a todo o custo (ROSA, 2010).
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Vemos que a postura de Disney para auxiliar a politica externa norte-americana foi
apostar na busca harmoniosa pelo territorio. Com isso, ele fez um retrato da regido e evitou
carregar os pinceis, diluindo bastante as tintas para produzir desenhos leves e evitar grandes
contrastes, que por ventura pudessem ocorrer. Portanto, produzir um espelho alegre e com
tracejados leves, harmdnicos e suaves foi a proposta de Disney e sua a equipe quando
embarcaram para o Brasil no intuito de ser o bom vizinho do norte (ROSA, 2010).

O roteiro de “Alo, Amigos” foi perfeito e contemplou a proposta da politica externa
estadunidense da boa vizinhan¢a. O fato de o Brasil ter mais destaque no filme e linguagem
cinematogréafica mais elaborada nédo foi por acaso, o comércio de compensacdo com os aleméaes
deixou os EUA em alerta, por isso a maior atengdo com o Brasil foi dada. Ademais, a unido
entre Disney e Ary Barroso continuou no préximo filme produzido “Vocé ja foi a Bahia?” com
“Os Quindins de [4ia”, interpretado por Aurora Miranda, irma de Carmen Miranda. E “Na Baixa
do Sapateiro”, trilha sonora de uma sequéncia de cenas que mostra as belezas que a Bahia

oferece.

Por conseguinte, os EUA rapidamente viraram sua atencdo para 0S amigos sul-
americanos e iniciou sua politica de boa vizinhanca na tentativa de eliminar a influéncia

nazifascista dessa regido. A intencdo de Disney foi clara, cooptar aliados contra o nazifascismo.

Em 1940, o bloqueio naval britanico contra a Alemanha removeu a América Latina da
esfera de a¢do comercial alema com um golpe s6. Desta maneira, o problema quase
insoluvel — anteriormente enfrentado pelos Estados Unidos — de compensar o
comércio entre Brasil e Alemanha foi resolvido pelo Reino Unido. Porém, ao mesmo
tempo, o bloqueio britdnico causou um novo problema no suprimento de bens
manufaturados aos paises latino-americanos, ja que nem os Estados Unidos nem o
Reino Unido podiam repor imediatamente as fontes alemas perdidas (MOURA, 2012,
p. 57).

Disney visitou a Argentina e foi atrds de elementos que pudessem servir para
assimilacdo do publico e uma aceitacéo. Por isso ele fez questdo de conhecer um dos mais
expressivos pintores argentinos, Molina. O pintor tem tragos marcantes do estilo de vida do

gaucho.

Com tais caracteristicas o Pateta foi a imitacdo de Molina, essa estratégia foi adotada
justamente pelo fato de que se o Pateta viesse com o estilo do cowboy do Texas, os ares de
superioridade dos EUA podiam se sobressair e o plano de conseguir a cooptacéo da populagéo
local podia se perder. Apos isso ser feito, o proprio Molina escreveu a Disney para agradecé-lo

por ter usado as obras do artista no filme. Ao conhecer a Argentina, Disney visitou o Uruguai
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e, na ocasido ele reuniu-se com o entéo presidente uruguaio Baldomir, conhecendo a cidade de

Montevidéu e um pouco mais da regido e dos habitos do uruguaio (TOTA, 2000).

Disney e sua equipe se dividiram em grupos reduzidos para poderem ter disponibilidade
de conhecer todas as localidades da regido da América do Sul. Disney conheceu desde a cidade
de Mendonza na Argentina, até o Aconcégua no Chile. Caminho que foi reproduzido em “Alo,
Amigos” por Pedro, um amavel avidozinho que sai do Chile em sua primeira missdo que seus
pais 0 delegam para buscar a correspondéncia e, o amavel avidozinho enfrentou o temivel
Monte Aconcagua e uma forte tempestade. Uma das morais da historia € que temos que superar
nossos medos para podermos chegar onde almejamos. O medo que Pedro enfrentou, é como 0s

latino-americanos deviam enfrentar o nazifascismo.

No filme, divididos, o outro grupo da equipe foi para a regido mais proxima a linha do
Equador, desvendando a Bolivia e o Peru e, ao voltar deram para os EUA deram uma parada
na América Central e México e, tudo foi registrado pelas aquarelas de Blair, membro da equipe
de Disney. E suas telas ganhavam um amadurecimento em decorréncia da constante inspiragao

que esse cenario lhe proporcionou.

A viagem de toda a equipe foi patrocinada pela empresa aérea Pan American Airways
que viu a oportunidade de uma projecdo publicitaria. Ela ajudou a tracar um trajeto mais
interessante e com um aproveitamento melhor. Conseguindo em troca uma maximizacao
publicitaria quando incorporado a equipe de Disney. Ademais, a parceria da Pan-Air continuou
tempos depois em “Vocé ja foi a Bahia?”. Portanto para Nye (2004), o conceito de soft power
vai muito além de induzir um Estado e ter o talento de influencia-lo. Esse poder tem a astucia
de conduzir uma populacéo espetacularizada com as imagens. Conclui Nye (2004) que o soft
power possui a genialidade de seduzir o publico, dado que, o poder de um Estado ndo se mede
somente sO pela sua capacidade militar, mas também na maneira como consegue influenciar

outros. Pode-se completar com Adorno, acerca da sedugdo da mercadoria.

Diante dos caprichos teoldgicos das mercadorias, os consumidores se transformam
em escravos doceis; os que em setor algum se sujeitam a outros, neste setor
conseguem abdicar de sua vontade, deixando-se enganar totalmente (...) a reniincia a
individualidade que se amolda a regularidade rotineira daquilo que tem sucesso, bem
como o fazer o que todos fazem (...) (ADORNO, 2000, p. 80).

A equipe de Disney logo que voltaram para 0os EUA iniciaram uma intensa producéo de
desenhos com todo o material que coletaram nessa aventura pela Ameérica Latina. E uma

diversidade de filmes foram produzidos pelos estudios Walt Disney e que contemplou a
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proposta de Roosevelt. As quatro producdes pelos paises latino-americanos receberam juntas o
titulo de “Ald, Amigos”.

Um dos grandes artistas que influenciou a producéo Disney foi a artista Mary Blair. Ela
iniciou seus trabalhos no estidio Disney no inicio da década de 1940 e seguiu 0s passos do
marido Lee Blair (FRANCISCO, 2016). A artista procurou registrar todas as manifestagdes que
Ihe saltavam aos olhos durante a viagem. Absorvendo toda a beleza exuberante da viagem e
expressando em suas paletas cores reluzentes ao seu estilo Gnico. Levando até o animador Frank

Thomas a dizer que ndo sabia do potencial que ela tinha (FOLHA, 2014).

Ap0s a pesquisa de campo e a conclusdo das producdes dos desenhos, o governo norte-
americano reivindicou a Disney que os curtas ndo fossem langado separadamente para que a
sua intencdo da politica da boa vizinhancga nao fosse perdida. Eles exigiram que fosse um media-
metragem com o titulo de “Ald, Amigos”, no original “Saludos Amigos”. No proprio titulo se
observa a sutiliza da sua politica externa da boa vizinhanga. O amplo sucesso e grande publico
de “Ald, Amigos” garantiu as gravagoes do seu segundo filme e, que buscaram através do
inconsciente coletivo dos individuos (DE CASTRO, 2009), na transformacéo da microestrutura
(WENDT, 1999) e no soft power (NYE, 2004) a construcdo do bom vizinho. Muito além da
proposta de manter a harmonia entre os vizinhos em tempos de conflitos mundiais e eleva-la a
um imperativo categérico (KANT, 1997) da busca pela paz, o “Ald, Amigos” € a transfiguragdo
do imperialismo norte-americano de uma “América para os americanos”. Ao mesmo tempo em
que uma parte do mundo era obrigada a esbravejar “heil Hitler!”, a resposta dos EUA e seu
imperialismo na América Latina era gritar de maneira suave “Ald, Amigos” ou “Saludos
Amigos” (CAMARGO, 2008).

5.2 Analise: “Vocé ja foi a Bahia?”

O periodo conhecido por “entre guerras” foi iniciado com o tratado de Versalhes,
assinado pelas poténcias europeias e encerrou a Primeira Guerra Mundial. Indo até a
deflagracdo do segundo conflito mundial, que teve como um dos principais motivos para o
estopim, o dominio e expansdo geopolitica da Alemanha de Hitler. Esse periodo é marcado por
uma intensa inquietacdo do cenario internacional. Com o estouro da Segunda Guerra, a

Alemanha e os EUA intensificam-se as lutas pelo dominio comercial, politico e ideologico.
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A luta ideoldgica foi um dos conflitos mais intensos do periodo ainda que, a disputa
comercial e politica tinha intensGes semelhantes de conquistar o mercado. Isso posto, o conflito
ideologico foi o instrumento que os EUA lancaram mao para auxilia-los na disputa do territorio
latino-americano e, novamente, disseminar o seu pan-americanismo. Contemplando a politica
externa norte-americana, a verdadeira intenc¢ao da obra “Vocé ja foi a Bahia?” foi a propagacao
da politica da boa vizinhanga. E, essa obra seguiu todos os principios colocados pela Office of
the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA).

Quando comeca uma desconstrucéo dessa obra, podem-se perceber alguns aspectos que
contemplaram essa politica e isso dito, pode-se ir direto ao titulo no original “The Three
Caballeros”, que se tratou de uma intertextualidade semantica (KNOLL, 2013). A primeira
parte “The Three” do inglés e traduzindo para portugués temos “Os Trés”. Seguido de
“Caballeros” do espanhol, cuja tradugdo em portugués ¢ “Cavalheiros”. O proprio titulo mostra
uma preocupagdo do governo norte-americano em relacdo aos vizinhos do sul. E na traducéo
do titulo original para o portugués, recebeu o nome “Vocé ja foi a Bahia?”, referéncia ao
episddio que retratou essa regido do Brasil. Os Trés Cavalheiros que protagonizam o filme néo
foram uma escolha aleatoria. O José Carioca representou a América do Sul, Panchito a América
Central e o Pato Donald os EUA (ROSA, 2010).

E fundamental observar o ano de producio e lancamento da obra, que foi em Dezembro
de 1944 nos Estados latino-americanos e, em 4 de fevereiro de 1945 nos EUA, ano final da
guerra. Nessa producdo Disney lancou mao de todo os ideais da politica da boa vizinhanca e
nesse momento os EUA ja vislumbravam o término da guerra e o inicio de outra disputa

ideoldgica em um mundo bipolar entre o proprio EUA e a URSS.

Esse filme produziu a mesma proposta do primeiro produzido pela Disney, “Alo,
Amigos”. Mas diferentemente do primeiro, esse ndo teve um carater de documentario animado.
Contudo, Disney procurou manter a sua proposta didatica das realidades diferentes de onde
conheceu e investigou, vendo algumas peculiaridades que cada cultura latino-americana possuli
e, através de uma assimilacao cultural procurou a unido de todo o continente americano. “Vocé
ja foi a Bahia?” foi mais uma produgdo que contemplou a politica externa norte-americana da
boa vizinhanga e comprovou os ideais ja expostos na obra “Alo, Amigos”. Diante disso, Disney

também procurou introduzir um novo ‘amigo’ latino-americano, 0 mexicano.

Isso posto, pode-se continuar 0 processo de desconstrugdo da imagem para uma
reconstrucdo. “Assim, desconstruir a imagem engessada da cultura é, para Benjamin, reclamar

uma teoria da historia em que a dominacdo catastrofica da vida moderna seja revelada.”
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(ASSIS; CORDEIRO, 2013, p.195). A escolha dos Trés Cavalheiros que protagonizam o
desenho néo foi aleatoria e, Panchito representou 0 México visto sua importancia na regido e
também toda a América Central. José Carioca o Brasil, visto sua importancia estratégica que
ocupa na Ameérica do Sul e também em toda ela. Por isso a apari¢do do Brasil nos dois filmes
produzidos por Disney e, té-lo como seu aliado se fez importante nesse contexto histérico. E

Donald, o norte-americano.

Ao reproduzir o México foi dada uma importancia as suas tradi¢cdes, mas que se mostrou
COmMO uma projecao para um turismo ao resgatar o acumulo histérico de tradicGes Astecas e
como essa sociedade se moldou sob essa oOtica. Suas belezas naturais também foram mostradas
nas belas praias de Acapulco e, as dancas de influéncias astecas foram reproduzidas para
conseguir a assimilacdo almejada. Ao resgatar artistas mexicanos, ajudaram os EUA na busca
estratégica de cooptacdo de aliados e a construcdo de um medo, ao trazerem figuras
emblematicas da sociedade mexicana foi possivel alcancar formas de compaixdes. Do latim
“compassio” que vem dos radicais “compati”, sentir piedade; “com”, junto; e “pati”, sofrer,
aguentar; ou seja, lutarem juntos contra o0 medo nazifascista. Nesse momento o nazifascismo ja
estava em queda na Europa, mas os EUA ja se preocupavam com 0 medo comunista dos pés-

Segunda Guerra.

Os meios de comunicacdo, pelo menos no periodo estudado, foram usados
pedagogicamente para americanizar o Brasil. Houve um projeto de americanizagéo,
quer dizer, acdes deliberadas e planejadas visando a um objetivo. A existéncia desse
projeto ndo exclui o processo de americanizagdo conduzido pelas forgcas do mercado.
Ao contrario, hé evidéncias da imbricacdo dos dois processos. Nossa americanizacdo
ndo se deu, obviamente, de forma passiva. Houve uma interacdo entre a cultura
americana e a brasileira. O “choque cultural” provocado pela forte presenga dos meios
de comunicagdo norte-americanos ndo destruiu nossa manifestacdo cultural (TOTA,
2000, p. 191).

Nessa obra nada passa despercebido e tudo foi construido contemplando a politica
externa norte-americana. A preocupacao em dar certo destaque ao Brasil também foi de maneira
muito intencional retratando as belezas naturais que o pais possui e dando énfase aos passaros
que sdo caracteristicos da fauna brasileira. Segundo Ferreira (2007) as belezas naturais que o
Brasil possui sdo atrativos para as grandes poténcias que estdo em busca de produtos primarios,
por isso € um mecanismo a ser conhecido e explorado por esses Estados. Entdo, esse filme foi
um cartdo de visitas do Brasil para 0 mundo. No episddio que mostra esse pais, a exaltacdo dada
ao sistema borracheiro da regido amazonica via no mercado estadunidense o seu grande

consumidor dessas commodities.
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O personagem ja exposto em “Ald, Amigos”, do gaticho que se parece com um uruguaio
e argentino ao mesmo tempo, foi colocado para atuar nesse novo filme. Mas, ao contrario do
Pateta em “Ald, Amigos”, o novo personagem a atuar seria o Gauchito, um gauchinho risonho
que representou todo o cone sul e que mostrou importancia aos assuntos econémicos da regido,

pois, junto com o burrito voador conseguiam vencer as corridas (TOTA, 2000).

Um pormenor bastante importante e subliminar de se observar, sdo as duas cores da
cauda do Zé Carioca que é o azul e o vermelho e, (ndo) coincidentemente sdo as cores da
bandeira norte-americana, ja que o personagem foi uma criacdo dos EUA e demostrou uma

ligacdo com o pais que o criou.

Ao apostar em fontes imagéticas, o cinema de Disney deu grande relevancia as imagens
na construcdo de um objetivo comum, o medo nazifascista. Sem davidas, ele teve uma relacéo
intrinseca adaptando movimento, som e fala. Para tanto, é incontestavel que ele conseguiu
interagir com o individuo, evidenciando e compartilhando os conhecimentos sensoriais e
conseguindo facilmente uma assimilacdo de sentimentos. Essa assimilagcdo sensorial possui
intensidades diferentes, pois a transmissdo de mensagens ao individuo é também uma fonte

historiografica.

A énfase dada em “Voceé ja foi a Bahia?”, foi dada as belezas naturais e ao povo baiano.
Durante a producéo desse desenho, a preocupacao dos EUA se agravaram em relacéo ao Brasil,
ja que Vargas inaugurou o Estado Novo e esse teve carater fascista. Com isso uma nova
constituicdo foi promulgada com inspiracao no fascismo italiano e polonés. O episddio que trata
do Brasil no filme inicia-se com os dizeres “[...] que saudade daquela musica, a nossa musica”,
que vem acrescido dos versos “[...] quem vai a Bahia, meu nego, nunca mais quer voltar”
(VOCE JAFOI A BAHIA?, 1944). Com isso percebe-se a importancia dada ao ritmo brasileiro,
mais precisamente do baiano. Ainda, reafirmou a constru¢do do imaginério coletivo e do povo

brasileiro, através da musica e das dancas tipicas.

No gingado baiano, quando os Trés Cavalheiros se juntam para dangar, percebe-se que
Donald ndo tem dons tdo desenvolvidos para o gingado latino-americano como 0s outros dois
possuem. Prova disso se da quando os Trés Cavalheiros estdo dancando e o Pato Donald ndo
consegue seguir o ritmo dancante latino-americano. Ou, ainda quando José Carioca e Panchito
agarram o violao, estilo musical da regido e, Donald aparece com um violoncelo instrumento
da mausica classica. Este ato o diferencia dos outros personagens e, claramente, esse instrumento
ndo € utilizado na musica latino-americana. Esses detalhes do filme ndo sdo por acaso, se

Donald fosse igual ou superior aos dois, se ele tocasse violdo, por exemplo, a imagem
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estadunidense de um pais superior podia se sobrepor a dos vizinhos e continuar viva. Nesse
sentido, esse filme foi uma evidente transformacao da politica externa norte-americana da boa
vizinhanga, que por sua vez, destacou as relacBGes bilaterais em sua relacdo comercial e

ideologica, que no filme é expressa pela amizade e admiracéo aos EUA.

A estratégia de optar por filmar o Brasil e 0 México foi uma sagacidade dos norte-
americanos e nao foi por acaso que esses paises sempre foram assuntos primordiais na pauta de
assuntos de sua politica externa, ambos buscavam lideranca regional. A maior énfase foi dada
ao Brasil, quando se inserem nomes da cultura local como o Ary Barroso e Aurora Miranda. O
Brasil conseguiu alguns beneficios com tal alinhamento e, com o término da Guerra esse pais
ndo conseguiu mais nenhum acordo, caracterizado o governo Dutra como o alinhamento sem
recompensa (MOURA, 2012).

N&o obstante, os EUA procuraram ter o maximo de cuidado quando se propuseram a
essa missao de viajar pelo continente americano para propagarem uma missdo diplomatica
minuciosa do bom vizinho do norte. Porém, é possivel ver algumas discrepancias em cena, tais
como o Pato Donald esta bem longe de ser um amigo de José Carioca ou Panchito, mas sim um
turista que invade terras exoticas e exuberantes. Sabe-se que, qualquer turista quando viaja para
algum lugar faz uma selecdo de marcos que pretende visitar e a partir de sua visita da a sua
interpretacdo pessoal. A conclusdo dessa interpretacao pessoal é a construcao de uma falacia de
generalizacdo apressada (MURCHO, 2016), que se trata da constru¢do de um argumento que
utiliza poucas premissas para garantir a conclusdo. Ou, guando os numeros de amostras
utilizadas sdo pequenas e ndo correspondem ao todo. Assim, foi retratada a América Latina
conhecendo poucos Estados latino-americanos e, tragou semelhangas em todos sem levar em

consideracdo as peculiaridades de cada Estado.

Outro detalhe importante na construcdo desse filme é novamente o destaque no mapa
personalizado da América Latina, como feito em “Ald, Amigos”, mas s6 que agora ao invés de
dar énfase as capitais, outras referéncias deram lugar a elas como a fauna e a flora da América
Latina. Assim, a cordilheira dos Andes e a regido Amazonica foram a representacdo que Disney
procurou dar destaque. Nesse contexto, Donald se portou de maneira como qualquer turista se

comporta, ou seja, procurando fazer algo de surpreendente na viagem.

Portanto, vemos que a obra “Vocé ja foi a Bahia?” contemplou a politica externa dos
Estados Unidos para a America Latina, evidenciado pelo OCIAA de Rockfeller. De algum
modo, essa aproximagéo dos Estados latino-americanos estruturou as novas orientagdes de uma

politica externa ao sistema interamericano que se firmou no poés-guerra. Por isso, numa
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investigacdo mais detalhada podemos notar a postura de Donald em relacdo a Argentina e por
essa razdo, esse pais nao foi visitado por ele. Com uma contextualizacdo historica e politica,
podemos ver 0 motivo para tal desinteresse de Disney, haja vista, a Argentina mostrou-se
resistente a hegemonia estadunidense e esta procurou em manter uma postura autbnoma, fato

esse que levou ao abalo das relagdes entre ambos (LEITE, 2006).

Era imprescindivel aos EUA a construcdo de uma identidade coletiva que fizessem os
latino-americanos assimilar a cultura norte-americana e, portanto, do capitalismo.
Principalmente, no arduo empenho da guerra que ja dava seus Ultimos suspiros. Do mesmo
modo que também foi através do cinema de Disney, que 0s norte-americanos desvinculam
daquela reputacdo negativa que os vizinhos do sul construiram outrora com a politica do big
stick. Visentini (2014) nos mostra como os EUA sobrepunham os seus interesses a toda a

América Latina.

No subcontinente com a recém-proclamada reptblica brasileira, como forma de
penetragdo comercial e financeira, estabelecendo ainda uma balanga de poder na qual
esperavam contrabalancar a presenga econdmica inglesa, principalmente na
Argentina. Em relagdo a América Centra e aos paises mais fracos do continente, valia
o Corolario Roosevelt a Doutrina Truman, ou big stick, o “grande porrete”, com o
qual o Presidente Ted Roosevelt impunha os interesses yankees (VISENTINI, 2014,

p. 21).

Vemos que tais medidas colocadas em acdo, acerca da politica da boa vizinhanca,
ajudaram a uma nova reorientacdo de sua politica externa para a regido e se pautou na

diplomacia cultural buscando caracteristicas comuns a identidade latino-americana.

Em “Vocé ja foi a Bahia?” ¢ possivel observar a reproducdo fiel da politica externa
norte-americana para seus vizinhos do sul e, uma cautela nessas relacbes de amizade para
desenvolver lagos de companheirismo. Além do mais, houve um interesse na construgdo de um
inimigo comum. Logo, a contratacdo de Disney pelo governo dos EUA se pautou no uso do
cinema como um instrumento da politica da boa vizinhanga. Sendo que, as viagens do produtor

pela América Latina foram parte da estratégia de se manterem hegemonicos no territorio.

5.3 Andlise: “A Face do Fuehrer”

A proxima animacao do estddio Walt Disney a ser analisada ¢ “A face do Flehrer” de

1943, que € peca-chave para fecharmos esse trabalho e confirmarmos a hipdtese de que o
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cinema foi usado como instrumento politico-ideoldgico e contemplou a politica externa norte-

americana.

No ano de 1943 os alemdes conseguem um intenso ataque contra a URSS, mas 0s
soviéticos conseguem barrar essa tentativa de invasao de Hitler. Com o medo do nazifascismo
se alastrar por todo o mundo o produtor Disney lan¢cou mao, novamente, do imaginario coletivo
para construir esse medo nazifascista. Contudo, sem perder a oportunidade produzir uma obra

irbnica e critica ao fascismo alemao.

Um primeiro detalhe que podemos observar nesse curta-metragem é o neologismo sobre
0 nome da simpldria cidade da Alemanha onde a acdo se passa, chama-se Nazilandia. “Nazi”,
de nazismo e “landia”, de regido, ou seja, regido nazista. Ao longo do desenho retrata-se uma
cidade completamente envolvida por simbolos nazistas e, todo vilarejo é mostrado com
suasticas e quadros de Hitler. A grande exposi¢do desses simbolos ajuda na construcdo de um
inconsciente coletivo contra esse medo. “O simbolico, tal como o entende Lacan esta presente,
pois a0 mesmo tempo no arcabouco, na ordem social e no inconsciente” (CASTRO, 2009, p.9).
Alterando a microestrutura de um Estado é possivel que seja alterado a macroestrutura. Nas

palavras de Adler (1999), vemos como se da o construtivismo,

[...] o construtivismo mostra que mesmo nossas instituigdes mais duradouras sio
baseadas em entendimentos coletivos; que elas sdo estruturas reificadas que foram um
dia consideradas ex nihilo pela consciéncia humana; e que esses entendimentos foram
subsequentemente difundidos e consolidados até que fossem tidos como inevitaveis.
Além disso, os construtivistas acreditam que a capacidade humana de reflexdo ou
aprendizado tem seu maior impacto no modo pelo qual os individuos e atores sociais
dao sentido ao mundo material e enquadram cognitivamente o mundo que eles
conhecem, vivenciam e compreendem. Assim, os entendimentos coletivos dao as
pessoas razodes pelas quais as coisas sdo como sdo e indicagdes de como elas devem
usar suas habilidades materiais e seu poder (ADLER, 1999, p. 206).

Nesse curta-metragem (nada) e tudo passa (des)percebido aos olhos do publico e houve
tentativa norte-americana de construcdo do medo coletivo por toda a América Latina. Toda
construcdo do cenério do desenho faz referéncia a suéstica nazista e, até mesmo uma das casas

do filme tem os tragos que lembram o rosto de Hitler. Além do galo que canta “heil, Hitler!”.

As cenas iniciais do desenho se passam com uma banda militar desfilando e dois
musicos dela sdo parecidos com Mussolini e Hirohito, imperador japonés. Ademais, as suasticas
tinham a intengdo de ficar em evidéncia para o publico, afinal os personagens estavam em
“Nazilandia”. Com essa intensa linguagem humoristica, procurou dar leveza a producdo para

melhor assimilacdo do publico. A banda toca uma musica que exalta Fiehrer e as qualidades
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que esse regime pode oferecer a todos. “Se o Flehrer diz que somos a raga mestre, nos heil!
Salve! Direito em face do Fiiehrer!” (A FACE DO FUEHRER, 1943).

Em “Nazilandia”, um dos habitantes que mora nesse lugar (nada) simpatico ¢ o Pato
Donald, que estrelou mais uma vez nos filmes de Disney. A rotina de Donald ndo era nada facil
numa comparacdo rapida com o capitalismo. Logo pela manha, ele era despertado com baioneta
em cima de sua cabeca e, em seguida era obrigado a bater continéncia e jurar fidelidade ao
Hitler, Hirohito e Mussolini. Acerca do café da manh& de Donald, observa-se um detalhe
importante sobre a sua alimentacdo que é um pedaco de pdo duro. E nessa cena se pode ver que
foi colocada uma hipérbole e o Donald tem que cortar o pdo com uma serra, por ser tdo duro.
Seu café tinha apenas um torrdo de acglcar e um spray com um sabor de ovos batidos com bacon
(ROSA, 2010).

Essa construcdo do imaginario coletivo é percebida sutilmente nas cenas que criticam
os paises do Eixo (Alemanha, Itélia e Japdo) pelo controle os gastos com os alimentos a
populacdo. E se faz importante uma contextualizagdo historica para o entendimento dessa
critica de Disney. Esse controle de gastos era para que houvesse certa garantia de alimentacao
aos soldados de Hitler para que estivessem sempre preparados para qualquer batalha. Nesse
sentido, o desenho retratou esse fato que aconteceu na Alemanha do controle da alimentagéo
nos paises dominados pelo nazifascismo entre 1942 e 1945.

Continuando no café¢ da manha de Donald, é for¢ado a ler a obra “Mein Kampf™, livro
redigido por Hitler no ano de 1925. Obra essa, que foi escrita quando o lider aleméo esteve
preso. Nela, Hitler procurou colocar todos 0s seus principios de uma raga superior,
antissemitismo e totalitarismo. Essa obra foi alicerces para o partido nazista e que mais tarde

recebeu nome de “Biblia Nazista”.

A banda nazista conduz Donald para um dia desgastante de trabalho dentro de um
ambiente escuro e que nao oferece a minima estrutura e, que mais se parece com um trabalho
escravo, onde tem cumprir “48 horas de trabalho por dia”. Sutilmente, o autor procurou retratar
a maneira excessiva e desgastante que os trabalhadores dos paises do Eixo eram forcados a
cumprir sem nenhum direito trabalhista. Transmitindo com isso, a mensagem de que os EUA

tinham que barrar o nazifascismo na América Latina.

Um dos momentos que demostrou um “humor” no trabalho que Donald realiza na

fabrica ¢ a rapidez da esteira, junto com a obrigagdo a aclamar ‘“heil, Hitler”, sempre que a
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imagem do Fuehrer surgir junto as bombas na esteira. Essa saudacédo é proferida 87 vezes, até

entao.

Mesmo trabalhado as “48 horas por dia” Donald, exausto, € obrigado a aceitar os elogios
e a exaltacdo que seu chefe (nazista), referéncia ao regime. Enfatizando o medo nazifascista, as
“48 horas por dia” ndo sdo suficientes e seu chefe lhe da a noticia de que terd que cumprir
“horas extras”. A mensagem & explicita, ou seja, isso podia acontecer no territorio latino-
americano caso Hitler conseguisse adeptos ao regime. Por isso, ao construir esse medo
nazifascista houve uma hipérbole no desenho. Essa hipérbole esteve relacionada a maneira

como os EUA enxergavam a exposi¢ao do regime.

O trabalhador Donald, desgastado com a rotina de trabalho exaustiva de “48 horas por
dia”, comega ter visdes assustadoras desse regime. Imagens que lembram a suastica tomam
conta da cena e as alucina¢Ges aumentam, inclusive fazendo com que Donald se veja vestido
de Hitler. Minutos apds sua alucinagdo Donald se desperta em sua cama, mas nao consegue
compreender 0 que havia acontecido. Subitamente uma sombra de Hitler comeca a surgir ao
lado de Donald e que pronunciara pela Ultima vez “heil, Hitler”, completando 88 vezes (TOTA,
2000).

Mas logo ap6s passar sua alucinagdo o norte-americano Donald, vé& que a sombra que o
levou a acreditar que era o Hitler, na verdade era uma reproducdo da estatua da Liberdade,
simbolo do sonho americano de liberdade. O que aconteceu em “Nazilandia” ndo passou de um
pesadelo. Ademais, nas cenas que antecedem o fim do desenho mostra Donald nutrindo um
forte sentimento de alegria pela estatua que apareceu em cena. Por fim, ele diz sua ultima fala:
“Eu sou muito feliz por viver nos Estados Unidos da América!" (A FACE DO FUEHRER,
1943). Esté cena final também induz o telespectador a construcao da bandeira dos EUA a partir
do pijama e das cortinas. E, nos instantes finais antes de surgir o famoso “The End”, ¢

arremessado um tomate no retrato de Hitler.

Diferentemente das outras duas obras analisadas, essa se preocupou tecer uma critica
mais focada nazifascismo que fazer uma politica da boa vizinhanga, isso veio na sequéncia dos
fatos. Disney se preocupou em dar énfase na construcdo do medo nazifascista, por isso exagerar
em algumas cenas como a jornada de “48 horas por dia”. Ao acordar e perceber que foi apenas
um pesadelo, percebe-se que o sonho de liberdade vendido pelos EUA pode se tornar realidade.
Esse curta-metragem retratou uma Alemanha nazista hiperbolizada, porém conseguiu
demostrar as repressdes e preconceitos sofridos pela populagédo alemd. Com isso, dois

momentos importantes que ocorrem no decorrer do desenho sdo as duas cenas que acontecem;
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uma é quando a banda nazista toca o tema do filme e a segunda quando Donald personifica o
Terceiro Reich. Cenas que tiveram a intencdo de enfatizar esse medo.

Em um dos versos da musica que a banda nazista toca ¢ “a nazilandia nao ¢ tao boa?
Vocé a deixaria se pudesse? Nao, a nazilandia é boa. Ndo a deixariamos mesmo se pudéssemos”
(A FACE DO FUEHRER, 1943) e, nesses versos ¢ possivel observar o culto e exaltacdo da
construcdo da Alemanha. J& nos versos seguintes observamos certa ironia quando se referem
ao Hitler, “nds trazemos a nova ordem mundial; viva a nova ordem mundial de Hitler; todos da
outra raca vdo amar a face do Fiiehrer quando nos trouxermos para o mundo a desordem” (A
FACE DO FUEHRER, 1943). No verso que diz, “todos da outra raca vdo amar a face do
Flehrer”, o produtor Disney teve a intengdo colocar humor em cima de um dos momentos mais
tragicos que o nazismo produziu e que matou milhdes de pessoas durante a Segunda Guerra
Mundial vitimas do xenofobismo. A marcha ritmada é outra caracteristica do nazismo que

Disney projetou. Que leva a acreditar em um culto mistico que Hitler procurou fazer.

Diehl (1996) pontuou que os grandiosos desfiles realizados por Hitler podem ser
estudados a partir teoria Benjamin, sobre o culto religioso que as imagens possuem. Dai 0 uso
de muita informacdo e estimulo visual, para conduzir a populacdo a um labirinto mistico.
Conseguindo com toda essa producdo que fosse construido uma aura ao seu redor e, se parecer

com uma figura messianica.

Disney nesse filme procurou inUmeras estratégias para conseguir rebaixar e construir
uma imagem negativa do Terceiro Reich e apropriou-se de detalhes desse regime totalitario,
colocando ironias e uma criticidade para o publico. O que os alemédes tinham como culto e um
processo ritualistico, Disney reconfigurou em piadas irdnicas. “A face do Fiiehrer” se revelou
como um marco para histéria do cinema propaganda e cinema politico e, esse instrumento

ajudou os Aliados no combate contra os nazifascistas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O poder gque o cinema ocupa no imaginario coletivo se tornou intrinseco ao soft power
e, provocou no publico certo espanto diante as telas. Em frente a tela esse individuo se torna
passivo diante do espetaculo que Ihe é apresentado. O primeiro arquétipo do imaginério coletivo
que o cinema provocou, foi o panico generalizado no publico quando teve a exibi¢ao de “A
chegada de um Trem a Estacdo” (IRMAOS LUMIERE, 1985). O publico ainda acanhado com

a nova invencao, nao sabia do que esse o cinematdgrafo era capaz.

Com o passar dos anos ele se transformou em uma arma capaz de auxiliar na
manutencdo de poder com a constante capacidade de atrair o objeto desejado e, também se
mostrou como sendo uma ferramenta capaz de induzir a certa sensibilidade no cenario
internacional. Logo, 0 cinema proporcionou aos norte-americanos a construgdo da “industria
do prazer” (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 113-156). Com essa “industria do prazer”,
vendem-se sonhos e as maravilhas de uma democracia. Os norte-americanos propagaram esse
ideal para todo o territorio latino-americano em funcdo de afastar o medo dos regimes

totalitarios que pairavam sobre essa regido.

Esse trabalho procurou relacionar o poder que o0 cinema exerce no cendrio internacional,
se tornando um instrumento de soft power eficiente para o Estado. O poder de seducéo que ele
provoca auxiliou a politica da boa vizinhanca inaugurada por Roosevelt (1933-1945) e na
construcdo do medo nazifascista. Haja vista, 0 mundo estar vivendo uma grande tensdo causada
pela ascensao dos regimes totalitarios na Europa e, mudar a politica externa norte-americana se

fez necessario.

Ao investirem na politica da boa vizinhanca para manterem sua influéncia na América
Latina através de sua cultural, abandonaram o hard power e inauguraram o soft power com uma
dominacdo através de seus habitos. Ademais, essa mudanca quanto a forma de atuacao na regido

foi uma continuidade da Doutrina Monroe, impostas outrora.

Essa nova politica externa para a América Latina chegou aos objetivos almejados pelo
presidente Roosevelt, que inaugurou a politica do bom vizinho na tentativa de afastar o medo
nazifascista da regido e a propagar do estilo de vida norte-americano a toda populacdo latino-
americana. Tal medida foi fundamental para que os EUA mantivessem seu status quo no
territorio. O acumulo historico de cada Estado ndo foi suprimido completamente pelo sucesso

da politica da boa vizinhanga. Os EUA procuraram ter cuidado ao retratar essa regido para que



66

isso ndo ocorresse, pois se acontecesse uma anulagdo das caracteristicas culturais de cada
Estado, essa politica da boa vizinhanga podia ser infrutifera e causar um estranhamento da
populagdo. Isso é ser visto nos filmes analisados, quando inseriram habitos e costumes

cotidianos dos Estados visitados.

A criacdo do Office of The Coordinatior of Inter-American Affairs (OCIAA), foi
fundamental para a implantacdo dos valores norte-americanos sobre a América Latina e na
minimizacao da constante presenca dos Estados do Eixo nessa regido. Além do que, 0s norte-
americanos procuraram uma dominacéo ideoldgica, politica e econdémica que levaram a exercer

um dominio na regido, muito em fung&o do cenério internacional de tenséo.

Foi com o auxilio do OCIAA que os EUA provocaram uma troca cultural com os paises
vizinhos e, a partir dessas experiéncias deixaram claro suas ideologias para a América Latina e
sua sobreposicdo cultural. Além do que, foi uma maneira de dizer aos alemaes que o territério

latino-americano era dominio dos EUA.

A ideologia disseminada nos filmes Disney apresentado: “Alo, Amigos”, “Vocé ja foi a
Bahia?” e “A face do Flehrer”; tiveram o propdésito de seduzir e implantar um discurso politico-
ideologico em todo territorio latino-americano, com a premissa de liberdade e democracia para

o afastamento do totalitarismo.

A anélise das obras propostas, foi observar a atuacdo dos EUA no cenario internacional,
usando o cinema Disney como um instrumento politico para cooptacdo e disseminacao atraves
do soft power durante o periodo entre guerras. Além do mais, as obras analisadas serviram para
ajudar na propagacdo da politica da boa vizinhanca para a América Latina. Ao reorientar sua
politica externa e abandonar o hard power, sua propagacao cultural foi uma ferramenta politica
que se tornou um instrumento importante para as rela¢ées internacionais e, 0s EUA souberam
equilibrar muito bem essas duas formas de poder, caracterizando-se num paradoxo (NYE,
2002).

Isso posto, os EUA lideraram o propdsito de propagar a experiéncia do sonho americano
para a America Latina e a promessa de liberdade e democracia. Com o governo de Roosevelt,
0s EUA se voltam para regido e exercem novamente um alto intervencionismo, ao usar de seu
soft power. A inauguracdo da nova forma de atuacdo da politica externa do governo Roosevelt
(1933-1945) para a Ameérica Latina, sagazmente foi fundamental para que a politica da boa

vizinhanga fosse implementada e o0 medo dos regimes ultranacionalistas fosse anulado.
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Pode-se dizer que a politica da boa vizinhanga foi um momento importante e pontual na
politica externa dos Estados Unidos. Eles mantiveram os propésitos de defenderem a “América
para os americanos” e, sempre estiveram centrados em seus objetivos finais que eram

resguardar que todo o territorio sul-americano fosse alinhado aos estadunidenses.

Partindo da premissa pan-americana, eles viram a importancia de reorientar sua politica
externa para os vizinhos do sul, deixando de lado o unilateralismo presente até 0 momento e,
eliminando a ma imagem que eles tinham com os vizinhos. Vendo essa necessidade frente ao
cenario internacional, eles rapidamente usaram sua capacidade de seducdo e atracdo em
oposicdo ao hard power. Colocando a premissa em sua politica externa que é importante ser

amado e temido, porém mais amado e menos temido.

Com um contexto internacional de grande tensdo e o medo dos regimes nazifascistas
gue ganhavam forca e adeptos em todo 0 mundo, os EUA tinham que fugir da sua antiga forma
de atuarem e adotam uma atuacdo mais branda e resgatam alguns principios do pan-

americanismo, a Doutrina Monroe e uma unido de toda a América Latina.

O Brasil teve uma preocupacdo especial devido sua dimensdo geografica, posicao
geoestratégica que ocupa e a alta imigracdo de aleméaes que vieram para a regido sul do Brasil
com a ascensdo de Hitler no poder. Ademais, as forgas armadas do Brasil tinham certo apreco
pela estratégia de combate nazista e, durante o Estado Novo de Vargas a nova constituicdo teve
um carater fascista, 0 que preocupou muito os EUA. Além do mais, durante esse periodo de
Vargas o comércio praticado com os EUA e a Alemanha foram fundamentais para que o pais
pudesse conseguir beneficios dessa configuracdo internacional. Mas, o comércio de
compensagdo com o alemaes agravou o “alerta vermelho” sobre esse pais. Com esse contexto
internacional o Brasil conseguiu vantagens quando manteve uma postura pragmatica com esses

dois Estados.

Com essa configuracdo o governo Vargas conseguiu realizar alguns planos do projeto
desenvolvimentista, conquistando a siderdrgica de Volta Redonda e reestruturando toda Forga
Armada. Mesmo o Estado Novo possuindo um autoritarismo e grande nacionalismo que nédo
agradou os norte-americanos, eles ndo viam outra saida a ndo ser atender os desejos do pais. Ja
que, se 0s EUA ndo o atendessem a Alemanha podia atendé-los e isso ndo seria estratégico para
os EUA.

A politica da boa vizinhanca proposta pelo Disney, especialmente nas obras analisadas:

“Alo, Amigos”, “Vocé ja foi a Bahia?” e “A face do Fuehrer”, fizeram parte de um grande
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projeto de hegemonia estadunidense na regido. Eles procuraram construir um inimigo comum,
0 nazifascismo e, que uniram todos em um sé continente e uma s6 voz. Apos o conflito mundial
os aliados venceram a batalha e os EUA surgiram como a grande poténcia mundial e, sua
preocupacdo a partir desse momento era sobre o conflito ideoldgico entre o capitalismo e o

comunismo, pois a URSS também emergia como uma poténcia mundial.

N&o sendo mais preocupacéo e interesse dos EUA o territorio latino-americano, essa
regido foi colocada de lado nas prioridades da politica externa norte-americana. E a grande
poténcia mundial que surge, foca seus olhares e “solidariedade” para o reerguimento de uma
Europa que foi palco do segundo conflito mundial. E o seu objetivo nesse instante foi conter o

avango do comunismo no mundo.

Com o fim do conflito, a preocupacdo com o Brasil deixou de existir e o poder de
barganha desse pais ja ndo tinha mais resultado. O que levou o governo Dutra a ser caracterizado
como um alinhamento sem recompensa (MOURA, 2012), pois, o Brasil ndo era mais prioridade
na agenda da politica externa norte-americana. Também foi durante esse governo que as

influéncias hollywoodianas véo se consolidarem em territério brasileiro.

Sabiamente, a politica externa norte-americana aliada ao cinema de Disney, foi
fundamental para que pudessem cooptar os latino-americanos e disseminar uma propaganda
ideoldgica em todo territdrio. O empresario Rockfeller foi responsavel pela pauta internacional
americana e a busca de um alinhamento cultural entre os norte-americanos e os latino-
americanos. Em torno dessa politica de aproximacdo da regido a producdo das trés obras
estudadas: “Alo, Amigos”, “Vocé ja foi a Bahia?”, e “A face do Fueher” foram instrumentos
para auxiliar na aproximacdo e a construcdo do medo nazifascista pelo territério latino-

americano.
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