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RESUMO

Essa pesquisa teve, como objetivo geral, compreender a atuagao profissional
de arranjadores em conjuntos musicais religiosos, bandas marciais, big bands e
conjuntos “da noite”. Como objetivos especificos, procurou: a) desvelar a formagéao
musical dos arranjadores; b) descrever suas atuagdes profissionais no contexto em
que estdo inseridos, ocupando a funcdo de arranjador, instrutor, regente e
performer, e c) investigar os recursos metodoldgicos empregados por eles na
elaboragcao de arranjos, bem como em seu ensino. A revisdo de literatura conceitua
os termos arranjo e arranjador musical, assim como os tipos de arranjos, também
compreendendo a formacédo do arranjador musical e as fungbes que ocupa em
contextos da musica popular. A pesquisa tem carater qualitativo, e utilizou a
entrevista qualitativa como ferramenta de produg¢ao de dados. Dois arranjadores que
atuam em conjuntos musicais populares foram entrevistados. Os resultados da
pesquisa revelam que, nos cenarios estudados, existem diferentes conjuntos
musicais com instrumentagdes variadas. Os arranjadores que atuam nesses
conjuntos possuem formagdes musicais diversas, utilizam variados recursos
metodoldgicos para elaboragdo e ensino de arranjos, ocupando outras fungdes

musicais além de arranjar.

Palavras-chave: Arranjador. Arranjo. Musica popular.



ABSTRACT

As a general objective, this research aimed to understand the professional
performance of arrangers in religious musical groups, marching bands, big bands
and musical groups that perform in night clubs. As specific objectives, it intended: a)
to reveal the musical formation of the arrangers; b) to describe their inserted teaching
activities, occupying the roles of arranger, instructor, conductor and performer, and c)
to investigate the methodological resources used in the arrangements’ development,
as well as in their teaching. The literature review bring us different definitions for the
terms arrangement and musical arranger, as well as specify the types of
arrangements, also comprising the musical arranger's formation and the
functions/positions they occupy in popular music contexts. The research has a
qualitative approach, and used qualitative interview as data production tool. Two
arrangers who work in popular musical groups were interviewed. The results
revealed that, in the studied scenarios, there are different musical ensembles with
varied instruments. The arrangers acting in these different musical sets come from
diverse musical experiences, and use varied methodological resources for the
arrangements’ development and their teaching, occupying other musical functions

besides arranging.

Keywords: Arranger. Arrangement. Popular Music.
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1 INTRODUGAO

Minha trajetéria musical se iniciou na igreja. Desde quando nasci frequento
esse ambiente, interagindo com a pratica musical, ja que meus pais sempre fizeram
parte do grupo de louvor - meu pai tocando, e, minha mae, cantando. Aos trés anos
de idade eu fazia parte do mesmo grupo tocando “meia lua'. Aos dez anos comecei
a tocar teclado, ndo sé na igreja, mas em conjuntos musicais religiosos. Com o
passar do tempo, aprendi a tocar outros instrumentos musicais (bateria, contrabaixo
elétrico, guitarra e violdo).

Aos 15 anos, ingressei em bandas que realizavam shows em bares,
restaurantes e outros locais de entretenimento, tendo repertério baseado em
géneros musicais brasileiros, como samba, samba-rock, bossa nova, forr6 e rock
nacional. Os conjuntos musicais que atuam nos locais descritos fazem parte de um
contexto social e musical. Para essa pesquisa, esses grupos serao descritos como
“conjuntos musicais da noite?”.

Ainda aos 15 anos, participava em projetos paralelos de ensino musical, em
que ajudava algumas bandas do ensino médio a "tocarem de forma organizada",
como diziamos. Aos 17 anos, comecei a ter contato com big bands® e bandas
marciais, produzindo arranjos e participando das mesmas. Nesse mesmo periodo,
ingressei na universidade e tive contato com outros formatos de bandas e estilos
musicais.

Atualmente, atuo como "arranjador*" e instrutor de grupos musicais religiosos,
bandas marciais, big bands, e conjuntos musicais “da noite”. Para essa pesquisa,
refiro-me a arranjador como o individuo que se ocupa de uma fungédo “hibrida” em
conjuntos musicais, como o0s citados anteriormente. Esse individuo tem a
responsabilidade de elaborar, ensinar e reger arranjos para os agrupamentos
musicais em que atua. Também trabalho como professor de musica, tendo o foco no

ensino instrumental de piano, teclado, violdo, guitarra, contrabaixo elétrico e bateria.

' Expressao popular usada para referenciar o instrumento de percussdo denominado pandeirola.

2 0O termo “conjuntos musicais da noite” refere-se a conjuntos musicais que atuam profissionalmente
em espacgos de entretenimento em um cenario local, como bares, restaurantes, botecos, casas de
shows, entre outros locais.

3 Expressao inglesa utilizada para se referir a um grande grupo instrumental de jazz.

4 O termo escolhido para referir essa atuagdo musical teve algumas alteragdes durante o trabalho.
Entre os termos pensados - instrutor, lider, arranjador, manager -, o termo "arranjador" se destaca
pela flexibilidade que proporciona, por ser uma atuagdo que, muitas vezes, se aproxima de outras
atuagdes musicais como a atuagéo do professor/instrutor de musica e a atuagao do regente.
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Algo que sempre me chamou atengao foi o papel de um lider musical "arranjador"
nas bandas em que participei como musico e também como arranjador. As bandas
que possuiam algum musico com mais experiéncia para organizar as agdes
musicais pareciam coordenar melhor os ensaios e a performance musical. Muitas
vezes, a auséncia da figura do arranjador resultava em ensaios pouco produtivos,
em que os integrantes das bandas ndo ficavam contentes com o resultado sonoro
alcancado e com o tempo levado para alcangar esses resultados.

Por mais que nao fosse explicita a liderangca musical, aparentemente a
simples presenca de alguém com o conhecimento para coordenar os musicos ja
modificava a estrutura e organizagado das bandas das quais participei, tendo impacto
direto nos ensaios e na performance ao vivo.

Minha atuagdo como arranjador teve alteragdes conforme minha experiéncia
musical e a reverberacdo que ela teve e tem no meio em que atuo. Aos 15 anos,
realizava esse trabalho de forma implicta e ndo  profissional,
“organizando/arranjando” conjuntos musicais em que participava como performer®.
Nos conjuntos musicais religiosos e “da noite” e em que atuava, a necessidade da
existéncia do papel do "organizador sonoro", impulsionou a minha atuagdo nessa
area. Aos poucos, todos os encargos musicais passaram a ser de minha
responsabilidade.

Os critérios que me fizeram emergir nessa area envolviam minha experiéncia
musical como multi-instrumentista®, meu conhecimento sobre harmonia, teoria
musical e as caracteristicas dos estilos musicais recorrentes nos conjuntos em que
atuei. Eu precisava aprender as partes de cada instrumento para poder repassar aos
musicos, fazendo alteragbes e adaptagées nos arranjos, atendendo o momento
técnico-musical e as necessidades musicais dos instrumentistas. O mesmo processo
era feito com a parte vocal. Acredito que se eu ndo tivesse conhecimento de
diversos instrumentos, minhas opinides musicais nao teriam o mesmo peso que tém.

Com o passar dos anos, fui adquirindo mais conhecimento e maturidade
musical. O ingresso na universidade trouxe mais visibilidade e legitimagcdo para

minha atuagao profissional. Atualmente, minha atuacdo como arranjador se da de

5 Artista que realiza performance, neste caso, musical.
¢ Termo usado para se referir a um individuo que possui a habilidade de tocar varios instrumentos
musicais.
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forma explicita e profissional, conseguindo consolidar uma posi¢gdo em um mercado
musical pouco comum nas regiées em que atuo.

A minha profissionalizagdo na area trouxe mais responsabilidades sobre os
aspectos musicais e organizacionais junto as bandas e instituicbes que me
contratam. Como arranjador, preciso me ocupar com: 1. A escolha do repertério, que
precisa ser pensado de acordo com a instrumentacao e o nivel de experiéncia dos
musicos de cada grupo musical para os quais escrevo; 2. A adaptacdo dos arranjos,
que precisa respeitar as necessidades musicais do contratante; 3. O nivel de
conhecimento formal sobre teoria e técnica musical, que geralmente varia entre os
musicos de um conjunto musical; 4. A organizacédo e coordenagado dos ensaios, em
que tenho que ensinar cada parte musical de forma individual para os
instrumentistas e vocalista(s); 5. A qualidade sonora, durante os ensaios e
performance, incluindo intensidade, equalizacdo, mixagem, timbragem e outros
aspectos sonoros, de acordo com a estética demandada pelo contexto musical; 6.
Por fim, o “resultado final”, que precisa ser aprovado pelos membros da banda e
pelo contratante. O produto final precisa ser de uma musica "organizada", "bem
tocada" e que tenha uma boa recepcao dos ouvintes. Assim, a atuagao profissional
implica a organizacédo das bandas com pouca experiéncia musical até conjuntos com
anos de pratica e os resultados, em ambos os casos, precisam ser 0s mesmos, ou
seja, a satisfacéo estético-musical.

A pesquisa desenvolvida para esta monografia teve, como objetivo geral,
compreender a atuagdo profissional de arranjadores em conjuntos musicais
religiosos, bandas marciais, big bands e conjuntos “da noite”. Como obijetivos
especificos, buscou: a) desvelar a formac&o musical dos arranjadores; b) descrever
suas atuacodes profissionais no contexto em que estdo inseridos, ocupando a fungao
de arranjador, instrutor, regente e performer, e c) investigar 0s recursos
metodoldgicos empregados por eles na elaboragao de arranjos, bem como em seu
ensino.

ApoOs a introdugdo, no capitulo dois, trago a revisdo de literatura, que foi
dividida em cinco tépicos. O capitulo trés contém o referencial teérico-metodolégico
da pesquisa. Ja os capitulos quatro e cinco, tratam dos resultados da pesquisa. Por

ultimo, no capitulo seis, trago as consideragdes finais.
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2 CONCEITOS GERAIS E REVISAO DE LITERATURA

A revisao de literatura foi subdividida nos seguintes topicos: O conceito de
“original” na musica popular e na musica de concerto; Conceituagdes sobre o termo
“arranjo musical”; Tipos de arranjos musicais; A formag¢ao musical do arranjador; O
arranjador como um profissional “hibrido”, entendendo como musica popular, no
contexto desta pesquisa, praticas musicas que n&o exigem necessariamente a
obrigatoriedade da leitura musical.

Esses topicos foram evidenciados a partir da leitura de trabalhos sobre
arranjos musicais na musica popular e de concerto. Eles protagonizam grande parte
das pesquisas referentes ao arranjo musical, e nos ajudaram a compreender a

atuacao do arranjador.

2.1 O “original” na musica popular e na musica de concerto

O primeiro tépico importante que vamos discutir € a diferengca entre os
conceitos de originalidade na musica de concerto e na musica popular. Na musica
de concerto, o original pode estar relacionado a partitura, com os arranjos sendo
condicionados pela “modificacdo” da partitura original (ARAGAO, 2007). Portanto, o
conceito de originalidade na musica de concerto se apresenta de forma bem
definida, em que as obras compostas sdo registradas através da partitura, e
qualquer alteragao feita nesta partitura se consideraria um tipo de arranjo musical,
que pode ser bem visto, ou n&o, dependendo do contexto.

Em consonancia com Aragao, Pereira (2011, p. 20) cita os teoricos Szendy e
Boyd, afirmando que o arranjo faz parte do processo de elaboragdo da composigao.
Muitas vezes ele pode servir como uma “assinatura de escuta” do arranjador
referente a composigao. Nesse sentido, o arranjo em si ndo precisa ter uma fungao e
fidelidade a obra original; ele ndo precisa passar as mesmas impressdes; é
justamente esse aspecto que o difere da obra original. A reelaboragéo
possivelmente demonstrara um aspecto critico ao original, ou o simples ato de
transcrever uma obra ja se torna uma reelaboragao.

O conceito de original pode ser dificil de ser definido na musica popular.
Nesse cenario, a partitura pode ou n&o ter impacto sobre o conceito original, porém

o grande foco esta em outras formas de registro, como a gravagéo, e a proépria



16

performance. Sendo assim, o conceito de arranjo também é complexo, podendo
estar inteiramente ligado a performance.

Sobre essa consideragao, Martini (2017) pontua que a musica popular tem
menos dependéncia da leitura/escrita, e € mais ligada a oralidade.
Consequentemente, ela ndo tem a partitura como documento da obra original,
utilizando a gravagao como sua principal ferramenta de registro musical. Assim, a
relacdo entre o original e o arranjo na musica popular se diferem dessa relagao na
musica de concerto. O original da musica popular ja € submetido por diversos
processos de reelaboracdo, muitas vezes promovidos pelo préprio compositor.

A partir da observagdo em um curso de arranjo, Velloso (2015) afirma que
nem todos os arranjos produzidos foram escritos inteiramente na partitura. Muitos
acordos musicais (dindmica, andamento, timbre, etc.) foram estabelecidos através
da oralidade durante a pratica musical. Parte dos musicos nao tinha fluéncia na
leitura de partituras, adotando referéncias auditivas e leitura de cifras como
ferramentas de estudo.

Concluindo, Aragéo (2007) afirma que talvez n&o exista o “original” na musica
popular, portanto, é possivel considerar que na musica popular a “instancia original”
seja uma ideia tedrica. Toda obra popular tem a necessidade de um arranjo, ou esta
relacionada com os possiveis arranjos futuros. Como no jazz, onde cada
performance tem potencial para se tornar um arranjo proprio. O que se mantém
como original? Muitas vezes apenas a melodia principal, ou nem isso.

A discussao sobre o original na musica de concerto e popular evidencia uma
caracteristica marcante na atuagcdo do arranjador que, ao pertencer ao universo
popular, tem como principal ferramenta de trabalho a oralidade, deparando-se com
diversas possibilidades de modificagdo de uma musica original. Cada banda em que
o arranjador atua possui caracteristicas proprias e distintas, como a experiéncia
musical dos integrantes, a instrumentagdo e o repertério de interesse. Entdo, uma
mesma musica pode ser interpretada de um jeito diferente em cada grupo e em cada
apresentacdo. Nesse contexto, o arranjador emerge como um “organizador” de
performances, para que todas as apresentagdes executadas pela banda tenham o

mesmo nivel musical.
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2.2 Conceituagodes sobre o termo “arranjo musical”

O termo e a pratica de arranjar ganham diferentes significados que dependem
do contexto em que o arranjador esteja inserido. A literatura que abrange a area
trata de dois grandes campos quando nos referimos ao arranjo: o da musica popular
e 0 da musica de concerto. Historicamente, esses dois campos divergem, ao mesmo
tempo que interagem entre si, evidenciando caracteristicas proprias que tratarei
neste capitulo através de autores e autoras que nos ajudam a entender os
significados do conceito “arranjo”, e como ele pode ser definido na pratica do
arranjador.

Sobre o arranjo musical na musica de concerto, Pereira (2011, p. 11) traz a
concepgao de que "o termo arranjo acaba compreendendo outros, como: adaptagéo,
transcricado, orquestracao, versdo, reducado, entre outros, tornando-se assim,
sinbnimo do que estamos considerando como reelaboragao ou reescritura musical”.
A autora também afirma que a reelaboragdo musical requer uma reflexdo sobre os
problemas que a mudang¢a instrumental produz, bem como a preservagciao e
coeréncia do conteudo original, sem perder a identidade do arranjador.

Menezes Junior (2016) afirma, em sua tese, que na musica de concerto a
composicao de uma obra representa, na maioria das vezes, um elemento definido
que nao depende de reelaboragdes, e € registrada por meio da partitura. Nesse
contexto, o arranjo se trata da modificagdo de uma composigdo, enquanto na
musica popular, a composi¢cao pode representar uma ideia inicial, dependendo das
reelaboragbes musicais, que poderiam ser registradas através da partitura e/ou de
outros métodos de registro musical. Portanto, na musica popular, a atuagdo do
arranjador representa o eixo principal entre o compositor e o performer.

Também na muasica popular, Velloso (2015) parte da concepgado do
compositor, arranjador e professor lan Guest’, para o qual o arranjo musical é um
processo criativo que envolve o compositor, o arranjador e o intérprete, tendo como
apice a performance musical. O arranjo é o eixo central para a organizagéo de ideias
musicais e a profissionalizacdo das praticas musicais.

Somando aos demais conceitos apresentados, Rafael Andrade Martini (2017,

p. 3) afirma, em sua tese, que a palavra "arranjar" remete a "organizar, ajeitar,

7 Professor, compositor e produtor musical hiingaro de referéncia no Brasil. Atua no campo da musica
popular. Atualmente é professor da Universidade Livre “bituca” de Musica Popular.
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alterar a forma de algo (re)trabalhando o seu conteudo". O autor também descreve o
arranjo na musica popular como elemento mediador entre a composicdo e a
performance, e que muitas vezes o arranjo nao depende do arranjador, pois ele
pode ser elaborado na propria pratica da performance. O autor também afirma que a
atividade do arranjador pode abranger a composi¢ado, orquestragdo, transcricao,
produgao musical, engenharia do som, mixagem e outras atividades, pois todos
esses processos precisam ser organizados e, muitas vezes, reelaborados.

Partindo das concepgbes apresentadas sobre o termo “arranjo musical’,
pode-se considerar que, na musica de concerto, encontramos conceitos definidos,
em que o arranjo aparece de forma delimitada pela referéncia a obra original, nesse
contexto, o arranjo pode ser um facilitador e mediador entre a composi¢cado e a
interpretacédo, enquanto os autores que tratam do arranjo musical na musica popular
trazem conceitos flexiveis, em que o arranjo pode assumir diferentes papéis

musicais em variados contextos e praticas.

2.3 Tipos de arranjos musicais

Quais sao os motivos que nos levam a realizar um arranjo musical? E quais
sdo os tipos de arranjos que podemos elaborar? Essas perguntas tém respostas
diferentes que dependem do contexto em que foram feitas. A musica de concerto
nos revela uma grande variedade de tipos de arranjo e motivos para realiza-los
como, por exemplo, a possibilidade de ampliacdo do repertério, através dos
processos de transcricdo e adaptacdo, para os instrumentos que nao sao
favorecidos pela composigao original (PEREIRA, 2011).

Ja Lima Junior (2003) considera, em sua dissertagao, que existem dois tipos
de arranjo: os arranjos que mantém as principais caracteristicas da obra original -
como a melodia, a harmonia e o ritmo, adicionando novos elementos musicais - e 0s
arranjos que transformam os elementos originais através de variagdes. No primeiro
tipo, € comum confundir esse processo de arranjo com o processo de transcrigao,
pois 0s elementos da composigao original serdo mantidos, porém, existe a atuagao
do arranjador ao adicionar novos elementos musicais, e ao alterar a forma de
organizagédo da composigao.

Na musica popular também podemos encontrar uma grande variedade de

tipos de arranjos e motivos para realiza-los, que podem se assemelhar aos que
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foram encontrados na musica de concerto. Como descreve Velloso (2015), uma das
caracteristicas encontradas no curso de arranjo para musica popular que estudou,
foi a necessidade de adaptar o repertério pensando no nivel dos instrumentistas.

Aragéo (2007, p. 97), citando o New Grove Dictionary of Jazz®8, relata algumas
categorias de arranjos, como o0 one-time arrangement, que € um arranjo resultante
de um improviso musical, bastante presente nas performances de jazz, que
costumam se “renovar” a cada apresentacdo. Também podemos encontrar, no jazz,
arranjos que se utilizam da escrita tradicional, assim como arranjos voltados para
fins comerciais, definidos como stock arrangements (ARAGAO, 2007). O autor
destaca ainda, a categoria dos head-arrangement, que sao arranjos parcialmente
escritos ou ndo, elaborados de forma coletiva pelos conjuntos musicais. Esses
arranjos sao construidos através dos ensaios, e geralmente tem sua verséo final
decidida pelo bandleader®.

Santos (2016) destaca em seu trabalho que, dentro dos grupos musicais
populares, € comum existir um musico mais experiente, adaptando e ensinando o
arranjo. Este musico experiente pode ser explicitamente um lider musical em seu
contexto, mas sua lideranga também pode acontecer de forma implicita, em que ele
ocupa a fungao de bandleader, mesmo sem ser intitulado como tal.

A variedade de tipos de arranjos encontrados na musica popular e de
concerto ampliam nossa compreens&o sobre a atuagdo do arranjador, que muitas
vezes precisa promover arranjos que se encaixam nas definigdes descritas nesta

revisao.

2.4 A formacao musical do arranjador

Assim como temos diferengas entre os conceitos de arranjo e original na
musica de concerto e popular, também podemos encontrar formacdes musicais
diferentes. Essa diferenga abrange os musicos/intérpretes que atuam nessas areas
e, também, o arranjador musical.

Na musica de concerto, a experiéncia musical do intérprete e do arranjador,

pode ser, em alguns casos, bem delimitada. E comum que os integrantes desse

8 O New Grove Dictionary of Jazz ¢ um diciondrio enciclopédico que descreve termos musicais
existentes no universo do jazz através de verbetes.
9 Lider da banda.
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campo sejam formados em instituicdes especificas para o ensino musical, como
universidades, conservatorios musicais, entre outras instituicdes. Nesses ambientes,
a formagdo musical geralmente esta conectada ao estudo da musica de tradicéo
europeia, visando ao dominio da escrita musical em partitura. As instituicdes citadas
tendem a ter um repertério pré-definido para ingresso e, portanto, os estilos ou
géneros musicais predominantes sdo os da musica de concerto. Entretanto, em
contextos atuais, a experiéncias musicais estdo cada vez mais flexiveis, podendo
existir arranjadores e intérpretes que atuam em conjuntos musicais dentro da musica
de concerto, possuindo experiéncias musicais vinculadas ao cenario da musica
popular.

Geralmente, o musico e o arranjador musical que tocam musica popular tém
formacbes diversas, concebidas em ambientes institucionais ou em seu proprio
cotidiano de praticas musicais. Os integrantes dessa area aprendem, na maioria das
vezes, pela oralidade ou por meio da leitura de cifras. Consequentemente, os
arranjadores musicais que tocam/cantam musica popular também mostram essas
caracteristicas na sua formagao.

Sobre a formagao de arranjadores na musica popular, Martini (2017, p. 15)

afirma que:

A formagédo dos musicos populares que se dedicam ao arranjo é quase
sempre essencialmente hibrida e tendente a versatilidade, se tornando
solida no curso do processo necessario de conciliagdo e estabelecimento de
pontes de sentido entre as diversas ‘escolas’, na atuagao e aprendizado
vividos entre a jam session’ e o estudo de contraponto bachiano; entre a
roda de choro e a orquestra sinfénica; entre o terreiro de candomblé e a big
band; entre a intimidade da roda de violdo e o fluxo interessante de
informagao da internet.

Portanto, o arranjador que esta inserido na musica popular, ou se dispde a
trabalhar nesse meio, precisa estar preparado para lidar com musicos de diferentes
formagdes musicais. Nessa diregcdo, Teixeira (2005) evidencia, em seu estudo, a
visdo de dois regentes que atuam em corais de empresas, trabalhando
principalmente com o repertério popular, em que os cantores ndao sao intérpretes

profissionais e que, em geral, ndo apresentam muita experiéncia com praticas

0 Termo comum no jazz, que indica a pratica dos musicos se reunirem para tocar através da
improvisagao, sem planejar os acontecimentos musicais.
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musicais. Assim, regentes corais frequentemente também ocupam a funcdo de
arranjadores musicais nesses grupos.

Além de atuar na musica, o arranjador evidenciado nesta pesquisa tem a sua
formacgao construida nesse meio. Ao entendermos sua formagdo, também vamos
compreender a escolha dos recursos metodoldgicos usados para concepgdo dos

arranjos musicais, € como o arranjador pensa a formag¢ao musical dos musicos.

2.5 O arranjador como profissional “hibrido”

A atuacdo do arranjador tem como principal caracteristica a flexibilidade
durante o seu trabalho profissional. Como ja vimos através de Aragdo (2007) e
Velloso (2015), o arranjador musical atua como um organizador e intermediador das
praticas musicais entre o compositor e o intérprete. Muitas vezes ele pode aparecer
sendo o proprio compositor, o préprio intérprete, e até ocupando todas essas
fungdes ao mesmo tempo.

Ressalto que, durante a sua atuagao profissional, esse personagem, dentro
do universo musical onde estéa inserido, também pode ocupar a posi¢ao de regente e
instrutor/professor de musica. Na verdade, geralmente ndo ha distingao entre essas
trés fungdes. O mesmo profissional que realiza os arranjos, ensina 0s arranjos para
0s conjuntos musicais, e atua como regente nas apresentagdes. Muitas vezes ele
também pode atuar como intérprete daquele conjunto musical.

A exemplo desse fato, Velloso (2015) descreve que, durante o curso de
arranjo para musica popular estudado, o aluno arranjador precisou assumir o papel
do regente, indicando o andamento e as “entradas” quando necessario. Por outro
lado, Teixeira (2005) revela como regentes costumam incluir atividades de
arranjadores e educadores musicais durante a sua atuacéao profissional junto a coros
de empresas. Esses regentes se preocupam com a organizagao, o planejamento
dos ensaios, os recursos metodolégicos usados e a forma de avaliar e de se
autoavaliar. Os entrevistados da pesquisadora afirmam que, para fazer um trabalho
que possa ser considerado satisfatério, o regente precisa: Ter conhecimento sobre
técnica vocal; Tocar instrumentos harmoénicos; Ter flexibilidade ao lidar com pessoas
que nao possuem experiéncia pratica musical; Ter competéncia para adaptacdo do
repertorio; Ter capacidade criativa para fazer uma reelaboragédo musical durante a

pratica; Aprender a ser bom gestor de praticas sociais, sabendo lidar com o grupo;
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Saber se organizar, organizar o ensaio, e adaptar seus recursos metodoldgicos;
Motivar os integrantes do grupo; Investir na sua propria formagédo e
profissionalizag&o.

Os participantes da pesquisa descrevem como a atuagdo do arranjador
musical em conjuntos religiosos, big bands, bandas marciais e conjuntos musicais da
“noite”, precisa ser flexivel e demanda uma formacdo mais ampla, envolvendo

diversas areas do conhecimento.
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3 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

Neste tdpico, serdo descritos os referenciais tedricos e metodoldgicos que
embasaram esta pesquisa, bem como a escolha da abordagem tedrica, da
ferramenta de producao de dados, do tipo de codificagado e organizagao dos dados,

e dos autores que ajudaram na analise e compreensao dos resultados da pesquisa.

3.1 A pesquisa qualitativa

A pesquisa teve carater qualitativo, com o foco em evidenciar os paradigmas
gue envolvem a pratica do arranjador. A pesquisa qualitativa envolve a compreenséo
de como o pesquisador e os colaboradores entendem o mundo.

Esse tipo de abordagem permite a realizacdo de estudos aprofundados e
proporciona liberdade referente a escolha do tema de pesquisa (YIN, 2016). Para o
autor, a pesquisa qualitativa possibilita que o pesquisador estude o significado das
experiéncias na vida das pessoas, representando suas perspectivas e opinides e
contextualizando suas vivéncias. Pode também contribuir com conceitos existentes
ou emergentes que ajudam a explicar o comportamento social humano. Outra
caracteristica importante € o uso de diversas fontes de evidéncia/dados durante o
processo de pesquisa.

A abordagem qualitativa caracteriza-se, ainda, pela interacdo simbdlica, que
Bogdan e Biklen (1994) descrevem como um olhar que entende que a experiéncia
humana é mediada pela interpretacdo. Assim, todos os individuos e objetos que
estdo presentes em um grupo social ndo possuem significado proprio por natureza,
mas os seus significados s&o atribuidos pelos integrantes desse meio. Esses
significados, assim como a interpretacdo dos mesmos sao essenciais e constitutivos,
sendo necessario compreender suas definicbes e o processo de construgao para
entdo compreendermos o comportamento individual e coletivo dos individuos
(BOGDAN; BIKLEN, 1994). Portanto, ao estudar a pratica do arranjador no contexto
em que esta inserido, procurei considerar o significado das ag¢des do arranjador, o
jeito que ele compreende as mesmas e 0 modo como foram construidas.

Segundo Bogdan e Biklen (1994, p. 55):
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A interpretacdo ndo é um acto auténomo'’, nem é determinada por
nenhuma forga particular, humana ou n&o. Os individuos interpretam com
auxilio dos outros - pessoas do passado, escritores, familia, figuras da
televisdo e pessoas que se encontram nos seus locais de trabalho e
divertimento.

Sendo assim, também entendo que a pratica do pesquisador traz pré-
conceitos que foram construidos através da sua vivéncia social, académica e
profissional. Essa vivéncia tera peso sobre a interpretacdo dos significados e
paradigmas, deixando o pesquisador com a responsabilidade de diluir os conceitos
prévios diante daquilo que o campo l|he apresenta, durante o processo da
pesquisa. Embora seja dificil, especialmente para o tempo de desenvolvimento de
um Trabalho de Conclusdo de Curso, garantir o distanciamento do campo, como
pesquisador, tive o cuidado de nao deixar a minha experiéncia musical com
elaboragao de arranjos, interferir na produgéo e a analise dos dados.

Bogdan e Biklen (1994, p. 56) também trazem consideragbes sobre a
“verdade” e afirmam: “Ainda que alguns entendam que as ‘definicbes comuns’ sdo
sinbnimos da verdade, o significado esta sempre sujeito a negociagao". O conceito
de verdade pode variar dependendo do individuo, mostrando também que os
significados n&o sdo absolutos e imutaveis, podendo existir verdades coerentes com
a realidade de cada individuo. Esse entendimento se conecta com a essencialidade
da interpretacdo, e reforca a ideia que Bogdan e Biklen (1994) trazem sobre a
Interagdo Simbdlica, afirmando que ela assume o papel do paradigma conceitual.

Referente aos paradigmas e a teoria, Bogdan e Biklen (1994) afirmam que
esses elementos tém importdncia para a compreensido do comportamento,
ressaltando que n&o sao necessariamente as regras ou normas os elementos
essenciais para a compreensdo, mas sim o modo como estdo contextualizadas.
Esses conceitos tedricos permeiam e embasam a metodologia desta pesquisa,
tornando-se eixos centrais para a compreensdo dos paradigmas que foram
estudados.

Durante o presente trabalho, a ética de pesquisa também sera ressaltada
como mediadora de interagdes e interpretagdes. Ela compreende um conjunto de
normas e procedimentos que sdo considerados corretos por um grupo social
(BOGDAN; BIKLEN, 1994). Como pesquisador, ressalto o dever de ter obtido o

A tradugdo desse livro foi realizada pela editora portuguesa Porto Editora, para o portugués de
Portugal.
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consentimento de cada um dos colaboradores da pesquisa (ver Apéndice A) no uso
de suas palavras e de seus nomes reais.

A pesquisa foi realizada em um ambiente cultural, com individuos que
possuem seus proprios significados e costumes, onde o dever do pesquisador foi o
de nao interferir nas praticas e nas perspectivas tedricas que os envolvidos no
trabalho tém sobre o mundo, suas praticas musicais, profissionais e sociais. O
respeito aos comportamentos e significados precisou ser considerado do inicio ao
fim da investigagao.

Como ferramenta de produgdo de dados, foi empregada a entrevista
qualitativa. Algumas das caracteristicas principais da entrevista qualitativa envolvem
a relacao entre o pesquisador e o entrevistado, que ndo é pautada por um roteiro
dirigido durante a entrevista (YIN, 2016). Esta segue um modelo conversacional,
dando protagonismo a fala do entrevistado, e exigindo que o pesquisador tenha
ouvidos atentos para sua interpretagcdo e conducgéo (YIN, 2016). No entanto, por
mais que a entrevista ndo seja estruturada, cabe ao pesquisador a responsabilidade
de conduzi-la, fazendo a conversa se concentrar em torno da tematica pesquisada, e
possibilitando que o entrevistado exponha a sua perspectiva sobre o tema estudado
(YIN, 2016).

Para a pesquisa foram entrevistados dois arranjadores musicais, sendo que o
primeiro atua profissionalmente em big bands, bandas marciais, e conjuntos
musicais “da noite”, enquanto o segundo atua em conjuntos musicais religiosos. A
escolha dos entrevistados se deu pelo envolvimento do pesquisador com os
espacos referidos, e teve como objetivo mostrar o contraste que pode existir entre a
atuacao de arranjadores em ambientes diferentes. Os arranjadores eram conhecidos
do pesquisador e foram contatados diretamente por ele.

As entrevistas foram transcritas e os dados coletados e organizados através
do que Bogdan e Biklen (1994, p. 221) chamam de “desenvolvimento de categorias
de codificacao”. Para que isso fosse possivel, as questdes de pesquisa foram o foco
do trabalho.

3.2 Autores que ajudaram na compreensao dos dados

Para a compreensdo dos dados, foram consideradas as ideias de Aragao
(2007), Santos (2016), Martini (2017) e Velloso (2015). Os trabalhos de Aragao
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(2007) e Santos (2016) ajudaram na compreensao da atuagdo do arranjador em
conjuntos musicais que elaboram seus arranjos coletivamente, durante os ensaios
ou performance, e nas elaboragdes musicais que precisam ser pensadas de forma
prévia.

Ja o trabalho de Martini (2017) ajudou a entender a formagao musical dos
arranjadores que atuam em conjuntos musicais populares e alguns dos recursos
metodoldgicos utilizados no ensino do arranjo. O trabalho de Velloso (2015) mostra a
atuacao pratica de arranjadores de musica popular e, por esse motivo, contribuiu

com as reflexdes sobre os resultados da pesquisa.
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4 O ENTREVISTADO VICTOR HUGO

4.1 Formacgao e atuagao musical

Victor Hugo é licenciado em musica, pés-graduado em educagao musical,
concluiu o curso de boas praticas de regéncia e o curso de técnicas para conjuntos
musicais, ambos ofertados pelo Servigo Social da Industria (SESI). Atualmente ele
esta cursando piano, violdo e trombone popular na Escola de Musica do Estado de
Sao Paulo (EMESP Tom Jobim).

Victor iniciou a carreira musical aos 11 anos, participando da Banda Marcial
llhabela Fundaci (BAMIF) e da Fanfarra Municipal de llhabela. Com o passar dos
anos, tornou-se musico da Orquestra Popular de Ilhabela (OPI) tocando trombone.
Com o ingresso na OPI, Victor sentiu a necessidade de estudar mais e buscar
conhecimentos sobre harmonia e improvisagdo musical. Esses conhecimentos foram
alcancados por meio da orquestra e de buscas externas.

Nesse periodo, surgiu o interesse pela elaboragdo de arranjos. O musico
recebeu as primeiras orientagdes sobre arranjos na propria orquestra, e resolveu
testar alguns arranjos em softwares de notagdo musical. Por mais que tenha
comecgado a arranjar sem muitos conhecimentos musicais, com o passar do tempo,
Victor tornou-se maestro/arranjador da BAMIF, e instrutor da fanfarra. Além do novo
cargo, Victor Hugo também ficou encarregado de ensinar teoria e pratica musical
para quem quisesse ingressar na BAMIF ou na fanfarra municipal de Ilhabela.

Apds adquirir experiéncia nos projetos anteriores, o entrevistado tornou-se
maestro e arranjador da Orquestra Jovem de llhabela (OJl), principal conjunto
musical em que atuou como arranjador. Atualmente, é professor efetivo de violdo da
Fundacdo Arte e Cultura de llhabela (FUNDACI), e atua como musico, tocando
trombone, violdo e cantando em diversos conjuntos musicais situados no litoral norte
de Sao Paulo.

Como regente e arranjador responsavel por dois grupos com formagao
diversificada, Victor integrou sua vivéncia musical na musica popular aos seus
estudos sobre arranjo e regéncia. Nos grupos em que trabalhou, precisou adaptar os

arranjos musicais as suas realidades.
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4.2 Recursos metodolégicos utilizados para a elaboragao dos arranjos

musicais

Uma caracteristica que marca a BAMIF e a OJI, é a disparidade de nivel
tedrico e técnico entre os musicos. Esse € um dos fatores considerados no momento
da elaboracéao de arranjos. O arranjador afirma que o arranjo precisa estar adequado
ao nivel musical do grupo, porém, dentro do coletivo, existem musicos com niveis
diferentes, e isso pode dificultar o arranjo quando o arranjador nao possui
experiéncia para lidar com a situagao.

Segundo o entrevistado, quando um musico ou naipe'? se destaca mais, é
possivel escrever sonoridades mais complexas, equilibrando o seu arranjo. Muitas
vezes um naipe ndo consegue executar algum trecho musical e, nesse caso, é
preciso fazer uma adaptagéo para que outro naipe consiga suprir essa necessidade.
O entrevistado exemplifica: “As vezes o solo é mais agudo, vocé sabe que o
trompete ndo da conta e que os caras do trombone tocam um pouco melhor, entdo
vocé deve realizar uma adaptagdo. Sdo dois instrumentos de oitavas’s diferentes, o
trompete e o trombone tém uma oitava de diferenca, porém eles tém a mesma
pressdo sonora. Em alguns casos o sax alto pode realizar o fraseado do trompete,
ou dar um suporte para o mesmo. Muitas vezes eu precisava de um som mais
aveludado, ai eu jogava um sax tenor para fazer a voz do trombone, caso o
tfrombone néo fosse conseguir, e quando precisava de um timbre mais brilhante no
groove’™ do baixo, eu dobrava o sax baritono com contrabaixo.” (SOUZA, 2021, p.
13).

Essas adaptagdes feitas no processo de elaboragdo dos arranjos sao
realizadas, principalmente, para suprir necessidades musicais comuns de serem
encontradas em uma banda popular. Em corroboracdo com essa descricdo, Santos
(2016, p. 23) afirma que:

A falta de instrumentos musicais, o desequilibrio proporcional entre as
quantidades de instrumentos de cada “naipe” em relagdo ao todo do
conjunto, o numero de participantes flutuante a cada encontro ou
apresentagdo publica, a competéncia técnica instavel ou insuficiente, os

12 Grupo de instrumentos musicais que possuem caracteristicas semelhantes, pertencendo a mesma
familia instrumental.

13 Altura das notas.

14 Padrao ritmico que gera a sensagao de “swing”’, em que parte das acentuagdes ndo sdo tocadas
junto aos tempos do compasso.
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arranjos inadequados ou inexistentes, sdo questdes que merecem um olhar
mais atento.

Além do nivel dos instrumentistas, Victor também considera o resultado
sonoro ao realizar uma adaptagao. O arranjo segue seus ideais estéticos pessoais.
Segundo Santos (2016), ao fazer uma adaptacgéo, o arranjador busca ouvir aquilo
que lhe agrada, aquilo que lhe parece mais conveniente.

Outra caracteristica marcante € a formacado musical dos grupos. A BAMIF
tinha a formac&o tradicional de uma banda marcial, contando com diversos
departamentos integrados, como os instrumentistas e o corpo coreografico. Ja a OJl
comegou como naipe de sopro (saxofones, trombone e trompete), sendo ampliada
para percussao (bateria e percussao) e instrumentos elétricos (guitarra, teclado e
contrabaixo), contando também com naipe de cordas (violino e cello), clarinete e
acordeom.

Santos (2016, p. 24) acredita que “7...] assumir a tarefa de escrever para
formagdes tdo diversas e, ao mesmo tempo, conseguir obter bons resultados
musicais, requer um certo grau de conhecimento tedrico e dominio técnico [...]. O
autor também acredita que, no cenario atual, a maioria dos conjuntos musicais néao
segue uma formagao tradicional, e boa parte dos arranjadores profissionais
escrevem justamente para essas formagdes tradicionais, causando uma escassez
de arranjos escritos para bandas com formacgdes diversificadas.

A complexidade de arranjar para uma formagdo musical diversificada
apresentou um desafio ao arranjador. Victor precisava conhecer a caracteristica de
cada instrumento para o qual arranjava. Apesar de ser multi-instrumentista, ele n&o
possuia conhecimento sobre todos os instrumentos que faziam parte da OJIl. Esses
conhecimentos tiveram que ser adquiridos durante os ensaios e o processo de
arranjo. A existéncia desses instrumentos desconhecidos para o regente apresentou
alguns desafios descritos pelo entrevistado: “Eu tive problemas como: o0 que esse
instrumento vai fazer enquanto esse aqui esta tocando? Vou copiar e colar a
célula’™? Isso ndo da certo. Em uma época tinha dois meninos tocando clarinete, s6
que dois clarinetes para mais de dezoito instrumentos ndo gera som algum, e 0S
clarinetistas ndo estavam acostumados a usar a microfonagdo. As vezes eu supria

uma necessidade que eu tinha num trompete de fazer agudo com o clarinete, pela

15 Unidade ritmica, harmonica e melédica escrita sobre uma pauta na partitura.
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facilidade das chaves, mas muitas vezes eu queria colocar uma coisa sO deles.”
(SOUZA, 2021, p. 21).

O entrevistado também atua como musico no litoral norte de Sdo Paulo e
presenciou praticas de arranjos em diferentes conjuntos musicais que se
apresentam no cenario da musica da “noite”. O musico destaca duas bandas que
tocam nesse contexto. Essas duas bandas sdo bem parecidas tanto no estilo
musical quanto na formagédo instrumental. Por serem bandas que tocam juntas ha
um tempo, existem arranjos que foram planejados e ensaiados por cada membro, e
existem arranjos que sao construidos de forma coletiva durante o ensaio ou a
apresentacao musical. Como descreve o arranjador: “Os arranjos acontecem mais
de forma coletiva, pelo menos nas vezes que eu estou tocando. E raro chegar
alguém e falar: olha, eu tive uma ideia, vamos fazer assim a musica toda. O que
acontece é que durante o ensaio da uma 'travada’, e alguém levanta a méao e fala: o
que vocés acham de fazer isso aqui?; corta essa nota ai; tem sete batidas para
entrar no refrdo, vamos fazer cinco, e deixar um break’® aqui para ficar um siléncio.
Entdo, acaba que, coletivamente, a banda desenvolve um arranjo incomum.”
(SOUZA, 2021, p. 11).

Esses arranjos coletivos sdo comuns entre os conjuntos musicais da “noite”.
Aragéao (2007) relata que esse tipo de arranjo pode ser encontrado em conjuntos de
jazz nos Estados Unidos. Geralmente, nesses conjuntos, ha uma melodia escrita e 0
restante do arranjo surge conforme os musicos vao tocando e agregando ideias
durante o ensaio ou apresentacdo musical, e isso torna cada apresentacido uUnica.
Santos (2016, p. 27) também relata que “nestes casos, o arranjo vai se
desenvolvendo conforme os instrumentistas vao trazendo ideias e incorporando-as
ao discurso musical, identifica-se assim um maior ou menor grau de improviso e
informalidade”.

Victor Hugo descreve que a ideia inicial para construgcado coletiva pode ser
apresentada por qualquer membro da banda, mas é comum em um grupo existir um
ou dois musicos que entendam um pouco mais sobre harmonia, e esses musicos
tomarem a frente nas principais ideias sobre arranjos. Por mais que eles nao
ocupem a fungao de lider musical da banda, eles assumem um papel importante

para que sempre haja uma ideia de arranjo. A partir desse ponto de partida, os

6 Termo popular usado para se referir a uma pausa musical momentanea.
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musicos experientes tendem a improvisar e elaborar seus préprios arranjos
individuais.

O arranjador destaca um conjunto musical que possui como base em sua
formacgao instrumentos de sopro. Essa banda toca famosos temas de jazz adaptados
para o Ska'’. O musico relata que dentro do grupo existia a figura de um lider que
elaborava os arranjos: “O Ska Jazz ja tinha o proprio bandleader que se
responsabilizava pelos arranjos. Ele fazia a abertura de voz; através do piano ele
lembrava a progresséo, testava as tensées, ele falava: esse aqui € o som.” (SOUZA,
2021, p. 15).

Aragao (2007) afirma que boa parte dos conjuntos de jazz estadunidenses
possuem um bandleader. Dentro do Ska Jazz e do que Aragao relata, essa figura
aparece de forma definida, em que todos os integrantes do grupo reconhecem sua
posicdo, mas isso ndo acontece em todos os conjuntos musicais. Santos (2016)
afirma que muitas vezes, a fungcdo de maestro/regente ou bandleader, € ocupada
pelo musico mais experiente do grupo, que possui conhecimento musical tedrico e
pratico. Pela minha experiéncia, acredito que essa fungdo néo é definida; ela surge
conforme os ensaios e as praticas musicais. O musico pode assumir o papel de
bandleader, mesmo sem ser nomeado para tal funcdo, ou mesmo que ele nao
reconheca que execute essa fungao.

Victor relata que dentro desse grupo existem diversas formas de elaborar
arranjos: “Como a instrumentagdo néo era totalmente igual ao grupo de referéncia
que a gente se espelhava, em algumas musicas a gente abria vozes entre sax tenor,
sax soprano e um trombone, e faziamos as tensées enquanto que o cara da guitarra
fazia o acorde limpo, as vezes s6 o acorde com quinta. A gente fazia a tensao’8 que
0 jazz pedia, e o cara do piano fazia outro fraseado. Isso era meio que decidido no
ensaio, e iamos lembrando, porque era tudo discutido de forma verbal, a gente néo
escrevia. Outras coisas a gente acabava escrevendo, a gente ouvia o audio e
transcrevia tudo, e colocava a partitura la porque tinha musica que era dificil’
(SOUZA, 2021, p. 14). Conforme o relato do entrevistado, podemos compreender
que as adaptagbes realizadas dentro desse conjunto musical, visam suprir a

diferencga de instrumentagao entre a banda referéncia e o Ska Jazz.

17 Género musical que teve origem na Jamaica, e mistura elementos do jazz, jump blues, rhythm e
blues.
8 Notas acrescentadas ao acorde.
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Apesar de serem conjuntos musicais que tocam “na noite”, o Ska Jazz e as
outras duas bandas citadas por Victor apresentam diferengas de metodologias
usadas para a elaboragdo e o registro dos arranjos. Dentro das duas bandas
citadas, ha uma elaboragédo de arranjo mais livre, em que todos os musicos podem
contribuir com ideias, e essas ideias sao transmitidas oralmente. Por mais que possa
existir uma figura mais experiente dando o "pontapé" inicial sobre os arranjos, essa
figura n&o é intitulada pelos membros como bandleader. Ja o Ska Jazz possui um
bandleader intitulado, e seus arranjos s&o transmitidos de forma oral e pelo uso da
partitura. Segundo o entrevistado, escrever parte dos arranjos pode agilizar o
ensaio, como ele mesmo descreve: "Em uma situagdo a gente conseguiu montar
dez arranjos em trés ensaios; também combinamos o improviso colocando uma
escalinha sugestiva. Isso era uma coisa mais didatica do que profissional, mas
adiantava os ensaios.” (SOUZA, 2021, p. 15).

Victor afirma que além da adaptagao referente a instrumentagdo, existem
outros motivos que fazem o conjunto musical elaborar um arranjo, como o tempo de
ensaio reduzido - que dificulta a construgdo de arranjos mais complexos, e coloca a
necessidade de sempre arranjar algo novo -, o nivel dos instrumentistas, a
rotatividade dos membros da banda e o proprio tempo de performance. Como
trombonista, Victor sempre precisou arranjar para seu proprio instrumento, pois nao
sao todas as musicas que possuem escrita para trombone. Vale destacar que o
improviso € um fator crucial nas apresentagdes dessas bandas, tornando-se

presente em quase todas as musicas.

4.3 Recursos metodologicos utilizados para o ensino dos arranjos musicais

Como regente e professor, Victor Hugo procurou integrar as caracteristicas
dessas fungbes para elaborar e ensinar seus arranjos. Na BAMIF os arranjos eram
ensinados através da oralidade e da imitagdo. Em alguns momentos, quando o
arranjador tinha acesso a uma sala de aula com lousa, era ensinada teoria musical,
pois, segundo Victor, entender a escrita ajuda o musico a compreender o que esta
acontecendo musicalmente quando ele esta tocando, e algumas coisas se tornam
mais faceis e rapidas de executar. Nesse cenario, o uso da partitura ndo é um
elemento essencial, pois a BAMIF &€ uma fanfarra direcionada para estudantes da

Educacao Basica que, na maioria das vezes, optam por tocar um instrumento de
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percussao que poderia ser ensinado de forma oral. Os instrumentos de sopro eram
tocados por musicos experientes que sabiam ler partitura, ou pelos musicos que
vinham da escolinha de musica da cidade.

Quanto ao uso da partitura e da oralidade, Martini (2017) descreve que a
partitura esta mais relacionada a musica de concerto, enquanto que, na musica
popular, a oralidade tem grande importancia na transmissdo dos conhecimentos
musicais. No entanto, vale destacar que, dentro do cenario popular, varias
metodologias s&o utilizadas, inclusive a da partitura. O fato de os musicos
experientes tocarem com partitura, demonstra que, nesse cenario, a oralidade é
usada como recurso para ensinar musica as pessoas que nao tiveram acesso a
aulas de musica de forma sistematizada, e que dificimente um projeto como a
BAMIF pode proporcionar essa acessibilidade, devido a falta de estrutura relatada
pelo entrevistado. Portanto, devido a esses desafios encontrados, o arranjador
precisa estar apto a dominar variadas metodologias de ensino.

Na OJI, os arranjos eram ensinados através da partitura; tudo era escrito para
que a execucgao fosse fiel ao arranjo. Os ensaios eram divididos entre momentos de
treino de naipes e ensaios coletivos, como descreve o arranjador: “Na Orquestra
Jovem eu colocava a anotagdo musical e imprimia. O arranjo era transcrito, entreque
para cada musico, executado no ensaio de naipe ou individualmente. Existia o naipe
de sopro, de percussdo, metais e cozinha, incluindo piano, guitarra e baixo com
notagdo também. Porque se eu preciso de um riff'%, eu escrevo para todo mundo, e
assim as chances de dar errado sgo pequenas, e todo mundo consegue entender a
proposta. Se eu coloco tablatura, ai fica ao ‘deus dara’." (SOUZA, 2021, p. 12).

Aqui podemos ver que o arranjador utiliza partitura em um contexto diferente
da BAMIF. A OJI é composta por musicos mais experientes, que passaram por um
processo sistematizado de ensino musical em sua formacéao. A partitura, nesse caso,
€ usada para que o arranjador tenha controle sobre as a¢des sonoras produzidas
pelos instrumentistas. Isso € comum aos conjuntos musicais profissionais que
tenham muitos integrantes em sua formagdo musical. Velloso (2015) descreve,
através de sua vivéncia em um curso de regentes/arranjadores que, nesses
conjuntos musicais, a partitura € usada como instrumento principal, porém, a

oralidade também é usada para acordos musicais especificos.

19 Progressao de acordes, intervalos, ou notas musicais que se repetem em uma musica, formando
uma unidade basica de acompanhamento ou solo.
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Com a diversidade de musicos e instrumentos musicais dentro da orquestra,
Victor precisou aprender caracteristicas de instrumentos que n&o conhecia, como o
acordeom, violino e o cello. Muitas vezes o préprio musico ensinava as
caracteristicas do seu instrumento. Victor Hugo relata que: “Quando entrou
acordeom eu falei: ferrou, eu ndo sei nem como funciona isso, eu sei que tem a tecla
de um lado, mas o que é aquilo do outro lado? Ai eu sentei com a pessoa que
tocava, e perguntei: posso tocar esse instrumento? ela falou: pode, e continuei
perguntando: mas como €? como vocé faz? Ai ela falou: é assim que tiro o som; aqui
fago isso;, aqui tem os baixos; aqui tem alguns acordes montados; tem uma
referéncia assim, assim. No final eu perguntei: qual a dificuldade aqui? Ela falou: a
dificuldade é ‘isso’ conciliar com ‘isso’. Continuei indagando: tem mais timbre? Qual
o seu limite? Com as informagées colhidas eu consegui entender que ela pode fazer
acordes, pode fazer a melodia, pode fazer alguns contracantos, pode até fazer uns
efeitos, porque as vezes a galera que toca acordeom faz aquele efeito fade out??’,
ou s6 da uma abertura com as notas bem agudas, ou faz s6 a linha do baixo. Entéo,
foi dai que eu comecei a explorar ela como um instrumento de efeito mesmo, como
se fosse uma percussdo ou triangulo, e fui adicionando em alguns momentos,
quando eu precisava de uma massa sonora.” (SOUZA, 2021, p. 21).

Dentro desses dois projetos, Victor destaca a importancia da criacédo de
regras e acordos de convivéncia, visando a administragao do grupo, do espaco e do
material. Tudo precisava ser conversado e acordado, e cada medida era seguida de
uma consequéncia. Se o instrumentista nao estudasse, ndo guardasse o
instrumento adequadamente, ndo chegasse no horario, ou se faltasse no ensaio e
apresentacao, ele era submetido a uma medida disciplinar, que também influenciava
todo o coletivo. As regras eram essenciais para a organizagdo e o andamento dos
projetos. Por serem projetos publicos, os integrantes iam por escolha proépria, o que
gerava dois lados importantes: o primeiro, que o arranjador precisava garantir o
interesse das pessoas em continuar frequentando o projeto, promovendo o melhor
ambiente possivel e, o segundo lado, de garantir o comprometimento dos
integrantes.

Nos conjuntos musicais “da noite”, Victor destaca que nas bandas que

constroem seus arranjos coletivamente € comum que esses arranjos sejam

20 Efeito de transi¢do de intensidade sonora como um decrescendo.
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transmitidos pela oralidade ou imitagao, mas ele destaca que a leitura musical em
determinados contextos se torna importante para agilizar o processo de
aprendizagem de uma musica. Também existem bandas com arranjos pré-definidos.
Nessas bandas € comum o uso da escrita musical para registrar as modificagdes,
como destaca o entrevistado: “Se vocé for programar com quatro pessoas
verbalmente até rola, mas com seis, oito, dez ja fica um pouquinho mais demorado o
ensaio, e alguém vai ficar la de ‘saco cheio’ de estar ali e ter que cobrar alguém que
néo tira sua parte. Se o grupo tem mais pessoas que leem partitura, eu acredito que
vocé vai desenvolver um repertorio e vai conseguir passar no papel para néo
esquecer logo de cara a ideia, e vai ter um rendimento maior. Mas isso também n&o
quer dizer que o musico que néo Ié partitura vai ser menos musico. Mas eu acredito
que é mais dificil isso acontecer; eles precisam ensaiar mais vezes para formalizar a
ideia, concretizar.” (SOUZA, 2021, p. 16).

Podemos encontrar uma grande diversidade de metodologias utilizadas para
elaboracdo e ensino de arranjos em conjuntos musicais “da noite”, mas a partitura

ainda esta associada ao profissionalismo musical e o éxito profissional das bandas.
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5 O ENTREVISTADO DAMIAO LOPES

5.1 Formagao e atuacao musical

Aos 11 anos de idade, Damiao Lopes iniciou seus estudos musicais. Em um
primeiro momento, ele ndo chegou a fazer aulas em uma escola ou conservatorio.
Pelo contrario, foi em um ambiente de aprendizagem nao sistematizada que ele teve
o primeiro contato com o contrabaixo elétrico, seu instrumento principal. Damiao
relata que aprendeu a tocar junto com seus amigos na banda da igreja, onde havia
um lider musical que dava aulas em conjunto. Parte de seu aprendizado se deu pela
busca pessoal pelo conhecimento, visto que, na regido onde morava, ndo era
comum existir professores e escolas de musica.

Quando jovem, Damiao teve acesso a uma formagdo musical sistematizada,
fazendo aulas de leitura e escrita musical através da clarineta. Nesse mesmo
periodo, ele comecou a fazer aulas de teclado e aprendeu a tocar violao e bateria.
Parte da sua formacgéo “tradicional” ocorreu através do violdo erudito, que ele
estudou durante alguns anos no teatro Sdo Paulo Ferreira. Para esta pesquisa,
entendo que a palavra “tradicional” se refere a um conjunto de conteudos e recursos
utilizados predominantemente na musica de concerto, como a partitura.

A sua primeira atuacdo como musico aconteceu na banda da igreja de sua
cidade natal. Com a saida do antigo lider da banda, uma figura mais velha e
experiente, Damiao teve que assumir a fungdo de lider musical do grupo. Essa
funcao nao foi intitulada por votagéo ou imposta; ela surgiu conforme o processo de
ensaio, quando os demais integrantes da banda recorriam a ele para tirar duvidas
musicais. Essa nova fungdo gerou a necessidade de que ele aprendesse outros
instrumentos musicais, para assim entender as caracteristicas de cada instrumento,
€ como ensinar para os demais musicos. Damido relata que esse foi um ponto
crucial para o inicio de sua atividade como arranjador: “Entdo, na parte de arranjar,
eu comecei a ter uma dire¢cdo, porque eu comecei a aprender teclado, e a minha
curiosidade me fez partir para outros instrumentos. Eu aprendi teclado, ja tocava
contrabaixo, comecei a aprender violdo, e também comecei a tocar bateria, porque
eu queria ter a visdo geral da banda, porque o arranjador tem que ter a visdo geral.

Se vocé néo tiver a visdo geral, vocé nédo vai consequir entender o que aquele
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musico ta querendo fazer ou como vocé vai passar aquilo pra ele.” (SANTOS, 2021,
p. 3)

Através da trajetéria de Damido, € possivel identificar um ciclo, onde ha a
existéncia de um personagem experiente ocupando a fungao de professor de musica
e, apos esse personagem deixar o grupo, um dos integrantes precisa ocupar a
funcao de professor. Nesse caso, o professor também ocupa a fungédo de arranjador,
pois ao trabalhar com conjuntos musicais, € necessario realizar uma série de
adaptagdes. Essa atuagao vai ao encontro do conceito que Aragéo (2007) chama de
bandleader, e que Santos (2016) define como “membro mais experiente do grupo”.

Também se pode perceber que, para o entrevistado, o conhecimento sobre
diversos instrumentos musicais € muito importante para que o arranjador possa
conhecer as caracteristicas e limitagdes dos instrumentos para os quais ele ira
arranjar. Nesse mesmo periodo que o entrevistado comegou a realizar arranjos para
0 seu conjunto musical, sua banda recebeu convites para tocar em outro estado.

Damiéo integrou a banda municipal de sua cidade tocando clarineta e, apos
um convite, se mudou junto com sua banda para a cidade de Santos, onde integrou
por 16 anos a orquestra de violdes da cidade, e logo foi convidado para atuar como
lider de louvor da igreja batista, onde desenvolveu um vasto trabalho com arranjos.

A formagao musical do entrevistado revela o que Martini (2017) salienta em
seu trabalho: um arranjador de musica popular pode ter diversas formagdes, fugindo
do ambito “tradicional” e tornando suas vivéncias uma grande escola de
aprendizagem. Por esse motivo, cada arranjador tera suas proprias caracteristicas,

que serao moldadas por sua formacgao e atuacgao.

5.2 Recursos metodolégicos utilizados para a elaboragdao dos arranjos

musicais

Como lider de louvor da igreja batista, Damido teve que lidar com a
disparidade técnica dentro do conjunto musical. Segundo o entrevistado, quando
musicos experientes participam da performance, o arranjo surge sem a necessidade
de ensaio ou de uma pré-organizagao: “Os caras se olham e o arranjo sai na hora,
entendeu? Cada um de um jeito, a maioria ja faz o seu proprio arranjo, vocé so faz
os ajustes. Da até pra fazer a melodia na boca” (SANTOS, 2021, p. 6). Assim, os

musicos experientes conseguem elaborar o arranjo de forma coletiva.
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J4a, para os musicos que ndo eram tao experientes, Damido (2021, p. 6)
descreve que: “Os arranjos com 0s musicos que ndo eram tao experientes eram
realizados em casa. Eu gravava um video, por exemplo. O arranjo era de
contrabaixo, eu gravava um video com as triades?’, dead note??, fazia tudo que tinha
pra fazer, mandava e falava: olha como que é, como é que estou fazendo. Ele
olhava e passava a semana estudando, até conseguir fazer.”

Aqui se pode notar dois tipos diferentes de arranjo. Os arranjos realizados
pelos musicos mais experientes, que seguem uma construgdo coletiva, tém as
decisbes musicais tomadas por meio da oralidade, caracteristicas parecidas com as
que Aragao (2007) relata estarem presentes nos conjuntos de jazz estadunidenses.
O segundo tipo s&o os arranjos para os musicos nao experientes, que precisam ser
pensados previamente, adaptados para o nivel dos instrumentistas e ensinados
através de diferentes ferramentas pedagdgicas.

O arranjador também precisava lidar com o arranjo vocal, em que ele
realizava a divisdo vocal em trés vozes, tomando o contralto como base, uma voz no
soprano, € uma voz realizando a quinta acima. O entrevistado relata que em
algumas musicas “se fazia todas as vozes em unissono?3, e ai tinha que trabalhar o
compasso?* direitinho, porque vocé tem que estar em cima, se ficar uma voz la e a
outra fora do tempo, fica mais complicado de se trabalhar.” (SANTOS, 2021, p. 7).

A escolha do repertodrio é de exclusiva responsabilidade do arranjador. Porém,
por ser um ambiente religioso, as musicas escolhidas passam por um processo de
triagem, onde um tedlogo e o pastor da igreja analisam o conteudo da letra da
musica, e decidem se ela esta de acordo com os seus conceitos religiosos.

Ja, as modificagdes propostas nos arranjos visam tanto a adaptagao ao nivel
do conjunto musical e a instrumentagdo, que muitas vezes nao é igual ao referencial
original. Quanto a uma mudanca estética, descreve o entrevistado: “Geralmente eu
fazia muito assim: a musica, era uma musica normal e eu achava que a musica era
muito devagar, e o pessoal gosta da musica mais animada. Entdo, a gente tinha que
Jjogar um reggae la na hora. Eu pegava aquela musica e comecgava a trabalhar os

arranjos dela. Algumas pessoas questionavam: mas néo tira a esséncia da musica?

21 Formacgao de acordes que possuem trés notas em sua construgao.

22 Técnica musical.

23 Termo musical usado quando todos os cantores executam a mesma melodia.
24 Agrupamento de tempos musicais.
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Eu respondia que nédo, e a gente comegava a mudar e ficava legal. O pessoal
gostava e era isso que acontecia.” (SANTOS, 2021, p. 7).

As adaptacdes propostas para lidar com a disparidade de nivel técnico entre
os instrumentistas é algo muito comum na musica popular e de concerto. Velloso
(2015) descreve que essa técnica foi constantemente usada pelos arranjadores do
curso que estudou. Ja, as modificacbes que visavam propor uma mudanca estética,
também s&o comuns nos dois cenarios. Pereira (2011, p. 20) relata que o arranjo, na
musica de concerto, trata-se, muitas vezes, de uma “assinatura da escuta” do
arranjador sobre a composigao original. Nesse caso, o arranjador escuta a
composicao e propde uma reelaboracdo de seus elementos, partindo das suas
concepcdes e ideais estéticos, deixando suas caracteristicas musicais pessoais no
arranjo elaborado. Segundo Santos (2016), esse processo também acontece na

musica popular, e vai ao encontro da fala do entrevistado.

5.3 Recursos metodolégicos utilizados para o ensino dos arranjos musicais

Damido descreve que, para os musicos que nao eram muito experientes, os
arranjos precisavam ser elaborados antecipadamente e ensinados através de
diversas ferramentas, como a tablatura®®: “Se o musico ndo consegue ler a musica,
vocé escuta e escreve na tablatura. Assim ele consegue associar a melodia com a
tablatura. Entdo, fica mais facil na tablatura ou passando direto tocando. Por
exemplo, para passar uma introdugdo, eu pegava a menina no teclado, fazia a
introdugéo, e ela via como que era, ela ia anotando la. Anotando as notas mesmo,
‘D6, Ré, Mi”, pois os que tinham muita dificuldade ndo conseguiam ler nem a
tablatura.” (SANTOS, 2021, p. 5).

A cifra®® musical também era usada como ferramenta didatica, assim como
videos, audios, imitagdo e repeticdo durante os ensaios: “Geralmente eu pegava o
violdo e falava: vamos fazer esse arranjo aqui.” (SANTOS, 2021, p. 5). Segundo o
entrevistado, os musicos experientes possuem a capacidade de “tirar musicas de
ouvido” através da percepg¢ao musical, aprendendo os arranjos com mais facilidade.

Outro ponto importante destacado pelo arranjador é a gestdo do grupo, em

que ele precisa conhecer o coletivo, que trabalha de forma voluntaria, administrando

25 Forma de notag&o musical que utiliza letras e nimeros em sua escrita.
26 Sistema de notagdo usado para indicar acordes.
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0os problemas internos e, ao mesmo tempo, promovendo regras e normas de
convivéncia para que haja comprometimento e dedicagdo dos musicos nos ensaios
e apresentagoes.

Dami&o precisa lidar com diversos conjuntos musicais em sua igreja. Existem
conjuntos de adolescentes, mulheres, idosos e 0 grupo principal que se apresenta
durante os cultos. Cada conjunto tem sua caracteristica, e ele precisa pensar nos
arranjos e ensinar. No conjunto principal, eram marcados dois ensaios semanais.
Um, com os instrumentistas, e outro que, em um primeiro momento, iam os
vocalistas para o ensaio das vozes e, em um segundo momento, juntavam-se os

instrumentistas e os vocalistas.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

As questdes trazidas neste trabalho surgiram da minha experiéncia musical
como arranjador em conjuntos musicais religiosos, big bands, bandas marciais e
conjuntos da “noite”. A pesquisa realizada teve por objetivo compreender como
ocorre a atuacado do arranjador nesse contexto, qual sua formagao musical, quais
recursos metodologicos utiliza para elaborar e ensinar os arranjos, tendo procurado
descrever sua atuagéo e sua posig¢ao dentro dos conjuntos musicais.

A revisao de literatura mostrou como a atuagao do arranjador, e o préprio
arranjo, sao conceituados no cenario da musica de concerto e da musica popular,
revelando suas principais caracteristicas e as diferencas que permeiam esses dois
contextos. A consulta a obras e autores possibilitou o desenvolvimento de topicos
comuns ao cenario das musicas de concerto e popular, sendo eles: o conceito de
“original” na musica popular e na musica de concerto; conceituagdes sobre o termo
“arranjo musical”; tipos de arranjos musicais; a formagao musical do arranjador; o
arranjador como um profissional “hibrido”. Toda revisdo contribuiu diretamente para
a conceituagao do trabalho, construgao e, posteriormente, alguns autores e autoras
ajudaram na analise dos dados.

Para compreender a atuagao explicitada nessa pesquisa, dois arranjadores
musicais foram entrevistados. Um deles atua em conjuntos musicais associados as
instituicbes culturais de llhabela/SP. Ja elaborou arranjos para bandas marciais,
fanfarras e big bands. Além desses conjuntos institucionais, o entrevistado
presenciou como 0s arranjos musicais sao desenvolvidos nos conjuntos musicais
que tocam profissionalmente em bares, restaurantes, botecos e outros locais de
entretenimento em sua regido. Ja o outro entrevistado, elaborou arranjos para
conjuntos musicais que atuam em um contexto religioso.

Por mais que os dois entrevistados se encontrem no contexto que podemos
chamar de musica popular, eles apresentam diferengcas e semelhangas em suas
trajetdrias e atuagdes. Grande parte da formagado de um dos arranjadores aconteceu
em instituicdes de ensino musical, possuindo diversos cursos de performance, de
regéncia e de arranjo. E, ainda, licenciado em musica e pds-graduado em educacéo

musical, tendo também experiéncia com a pratica musical em contextos variados.
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A formagdo musical do segundo arranjador ocorreu inicialmente em
ambientes em que as praticas coletivas nao estdo associadas ao estudo “tradicional”
da musica. No entanto, ele também teve acesso a um estudo musical sistematizado.

Apesar dos entrevistados possuirem formacdes distintas, ambos acreditam
que alguns dos fatores que contribuem para suas atuagbes sdo o conhecimento
sobre diversos instrumentos musicais e o conhecimento tedrico e pratico musical.

Dentro dos conjuntos musicais em que os arranjadores atuaram, existiram
motivos em comum para a realizacdo de modificagcdes referentes a composicao
original, como a adaptagao ao nivel dos instrumentistas e a formagao instrumental
das bandas. Os dois arranjadores trabalharam com conjuntos musicais que possuem
disparidade técnica e teorica entre os instrumentistas, e diferengas entre a sua
formagao instrumental e a formagado instrumental da/o composigdo/arranjo de
referéncia.

Outro motivo em comum é a modificagao por gosto estético do arranjador. Os
dois arranjadores possuem sua propria escuta sobre as composi¢cées e realizam
arranjos de acordo com suas construgbes estéticas e sociais. Outros tipos de
modificagcdes também sdo comuns aos dois entrevistados, como a transcrigao.

Por mais que os motivos de realizagdo de arranjos sejam comuns aos dois
entrevistados, a forma como ensinam os arranjos varia de acordo com o contexto.
Um dos entrevistados utiliza-se da oralidade para ensinar arranjos para a banda
marcial e a fanfarra. Nesses dois conjuntos musicais, grande parte dos integrantes
sao estudantes da Educacao Basica que ndao possuem, muitas vezes, uma prévia
experiéncia musical. Ja, na big band, ele utiliza a partitura, pois a big band é
composta por musicos experientes, que possuem estudo musical sistematizado.

O outro arranjador utiliza-se da oralidade, de recursos audiovisuais, da
notagdo musical por tablatura e cifra e do solfejo. Ele atua em conjuntos musicais
que pertencem a um contexto religioso. Nesse cenario, grande parte dos musicos
nao possui formagao sistematizada e, portanto, € preciso desenvolver uma vasta
flexibilidade e dominio sobre os recursos metodoldgicos de ensino. O entrevistado
afirma que os musicos experientes utilizam a percepcao auditiva para aprender os
arranjos; ja, os musicos menos experientes, utilizam os demais recursos ja citados.

Importante ressaltar que a formagdo de ambos os entrevistados impacta
sobre o0s conjuntos musicais em que atuam e a forma como ensinam o0s arranjos

musicais. O arranjador que, embora tenha vivéncia de praticas musicais em
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ambientes ditos “populares”, vem de uma formacdo musical sistematizada, com a
concentragdo na area mais “tradicional” da musica e atua em conjuntos
"institucionais" e “tradicionais”, ensinando os arranjos através da oralidade e da
partitura. Ja, o arranjador que n&o possui uma formagdo centrada na area mais
“tradicional” da musica, atua em conjuntos musicais em que os integrantes nao
possuem uma formagao “tradicional”’, e ensina os arranjos através de recursos
metodoldgicos variados (tablatura, cifras, gravagbes audiovisuais, solfejo da nota
real).

Os dois arranjadores descrevem um contexto em que o0s arranjos sao
elaborados de forma livre e coletiva e ha a existéncia implicita e explicita de um
bandleader. Um dos entrevistados aprendeu a tocar seu primeiro instrumento
musical em uma banda de igreja, onde aprendia musica junto a seus colegas,
recebendo instrugbes de uma figura mais experiente, um lider musical. Com a
auséncia desse lider musical, a necessidade de ter um lider “dando” diretrizes fez
com que o entrevistado assumisse essa fungao, primeiramente de forma implicita,
conforme aconteciam os ensaios. Por ter conhecimento sobre diversos instrumentos
e teoria musical, os demais colegas esperavam suas instrugdes e depois, no atual
conjunto musical, passou a atuar explicitamente como lider.

Dentro desse conjunto musical em que o entrevistado se tornou lider, para os
musicos que nao eram tdo experientes, os arranjos eram elaborados de forma
antecipada. Porém, os musicos experientes realizavam os arranjos coletivamente,
durante os ensaios e a performance. Nesse cenario, como bandleader, devia apenas
mediar a organizagao dos arranjos.

Ja o entrevistado que atua em conjuntos musicais “da noite”, destaca aqueles
que ndo possuem explicitamente um bandleader. Nesses conjuntos, grande parte
dos arranjos é elaborada coletivamente durante os ensaios, podendo existir um
musico mais experiente para mediar os arranjos. Em outras bandas em que o
entrevistado atuou, existia a presenca de um bandleader que escrevia as partes de
cada instrumento. Nesses contextos n&o institucionalizados, tanto a oralidade
quanto a partitura sdo usados como recursos metodoldgicos para ensinar e registrar
0S arranjos.

Através dessa pesquisa, foi possivel compreender que arranjadores que

atuam nos conjuntos musicais relatados no trabalho, possuem formagdes musicais



44

variadas e a formagao do arranjador é impactada por sua vivéncia musical e sua
atuacao profissional.

Também foi possivel compreender quais recursos metodologicos sé&o
utilizados para elaboragdo e ensino dos arranjos musicais, e quais tipos de arranjos
sao usados em cada contexto citado no trabalho. A pesquisa mostrou que o
arranjador musical, dentro dos contextos citados, € um profissional que nao executa
apenas a fungéo de arranjar; ele também é performer, professor/instrutor, regente, e
mediador de praticas sociais.

Particularmente, creio que os resultados da pesquisa vao ao encontro da
minha atuagdo como arranjador musical, pois atuo nos mesmos contextos que os
arranjadores entrevistados, utilizo recursos metodologicos semelhantes e possuo
uma formagao musical flexivel, contendo aspectos da musica popular e da musica
de concerto. Compreender essa atuacdo através de um olhar “externo”, me
surpreendeu, pois apesar de compartilharmos caracteristicas semelhantes, cada
arranjador possui suas proprias particularidades. Refor¢o que, dentro do contexto
estudado, n&o é possivel descrevermos essa atuacdo de forma “definitiva”; sempre
existira diversidades, consideragdes e contextualizacdes a serem feitas.

Espero que esta pesquisa possa ser ponto de partida de reflexdes em direcéo
a uma das diversas areas de atuacdo que também poderia ser evidenciada no
curriculo universitario. O respaldo académico sobre as areas de atuacao traz certa
legitimacao para a atuagao profissional. Muitos arranjadores realizam seu trabalho
com maestria e ndo sdo tao visibilizados nos espacos institucionais de educacgao por
nao se enxergarem como profissionais e por ndo serem vistos como tal.

Por esse motivo, reitero propor essas reflexdes no campo da Educacédo
Musical, pois vejo que elas se apresentam de forma interessante para a area e a
Educacao Musical tem um grande potencial para aproximar as praticas da musica
popular a vida académica, podendo proporcionar um lugar de fala e legitimagéo para
os arranjadores que atuam em ambientes ndo institucionalizados e “tradicionais”.
Também considero que a pratica do arranjador musical pode abranger a pratica do
instrutor/professor de musica, que precisa utilizar diversos recursos metodolégicos
para ensinar 0s arranjos para os musicos.

Devido ao curto espaco de tempo entre a finalizacdo do Trabalho de

Conclusdo de Curso e a defesa, a monografia ndo pode ser enviada aos
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entrevistados a tempo. No entanto, entendendo que faz parte do compromisso ético
da pesquisa um retorno aos colaboradores, apds sua finalizagao o trabalho sera
enviado aos entrevistados, com sinceros agradecimentos e pedido de opini&do sobre
as reflexdes que permearam suas atuacbes musicais. Os mesmos foram

convidados para a defesa do trabalho.
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APENDICE A - Termo de Consentimento para uso da entrevista

(Lein® 9610, de 19 de fevereiro de 1998)

Pelo presente instrumento, eu,
, portador/a do CPF n°

, RG n° , telefone

, e-mail , autorizo graciosamente,

sem limitacdo de tempo ou nimero de exibi¢des, a utilizacdo da minha imagem e/ou voz em
registros realizados durante minha participagdo como colaborador/a para a pesquisa de
Trabalho de Conclusdo de Curso realizado pelo/a discente
orientado pela professora Lucia Helena Pereira Teixeira.

b

Local/data:

2021. Nome:

Assinatura:




