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RESUMO

O presente trabalho busca descrever, analisar e refletir sobre aspectos da minha
formacéo e dos percursos académicos vivenciados como discente deficiente visual no
Curso de Mdusica-Licenciatura. Partindo da construcdo de um memorial de formacao,
resgato a prépria trajetoria dentro do curso e as experiéncias adquiridas nas préticas
musicais através do grupo para estudos de Musicografia Braille. Autores como Flach
(2013), Sartori (2008) e Teixeira (2009) alicercam a construcdo do memorial de
formacdo como opcdo metodoldgica, além dos conceitos sobre a formacdo do
professor reflexivo trazidos por Schon (2010). Para refletir sobre aspectos relacionados
com acessibilidade, inclusdo, suportes pedagdgicos e Musicografia Braille esta
pesquisa se fundamentou nos aportes de Melo (2011) Louro (2012 e 2015) Tudissaki
(2014) e Bonilha (2006 e 2010). O foco é discutir, a partir das narrativas de formacao,
os desafios da inclusdo num curso de musica no ambiente universitario, embora
podendo repensar a inclusédo e a acessibilidade dentro das escolas como espacos de
formacdo. Um dos resultados mais significativos desta pesquisa aponta caminhos para
melhorar estratégias e metodologias relacionadas aos processos de aprendizagem
musical no contexto académico ao analisar os modos de construcao da leitura e escrita

musical para discentes com necessidades especiais.

Palavras-Chave: Inclusdo. Musicografia braille. Educacédo musical.



RESUMEN

El presente trabajo busca describir, analizar y reflexionar sobre aspectos de mi
formacion y de los trayectos académicos vividos como estudiante con discapacidad
visual en el Curso de Musica-Licenciatura. A partir de la construccion de un memorial
de formacion, rescato mi propia trayectoria dentro del curso y las experiencias
adquiridas en las practicas musicales a través del Grupo de Estudios de Musicografia
Braille. Autores como Flach (2013), Sartori (2008) y Teixeira (2009) apoyan la
construccion del memorial de formacion como una opcién metodolégica, ademas de los
conceptos sobre formacion del profesor reflexivo aportados por Schon (2010). Para
reflexionar sobre aspectos relacionados con la accesibilidad, la inclusién, los apoyos
pedagdgicos y la musicografia en braille, esta investigacion se fundamentd en las
contribuciones de Melo (2011) Louro (2012 y 2015) Tudissaki (2014) y Bonilha (2006 y
2010). El foco es discutir, a partir de las narrativas de formacién, los desafios de la
inclusion en un curso de musica en el ambito universitario, aunque podemos repensar
la inclusién y la accesibilidad dentro de las escuelas como espacios de formacion. Uno
de los resultados mas significativos de esta investigacion sefala formas de mejorar las
estrategias y metodologias relacionadas con los procesos de aprendizaje musical en el
contexto académico al analizar las formas de construcciéon de lectura y escritura para

estudiantes con necesidades especiales.

Palabras-claves: Inclusion. Musicografia braille. Educacion musical.
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1. INTRODUCAO

A motivacdo para desenvolver o tema desta pesquisa estd diretamente
relacionada a minha trajetéria no Curso de Licenciatura em Mdusica da Unipampa.
Nesse sentido, tem chamado minha atencéo a caréncia de profissionais no aspecto de
leitura de partituras em Braille, especificamente dificuldades em relacdo a pratica
pedagdgica com deficientes visuais.

Para contextualizar minha experiéncia dentro do curso, e como 0s processos de
formacéo foram sendo construidos enquanto licencianda do Curso de Musica, acredito
que seria relevante registrar e refletir como professores e aluna criaram estratégias
para aprender a tocar um instrumento e, também, para “dar conta” da aprendizagem de
outras praticas musicais que envolviam leitura de partituras.

O interesse também nasceu através de minha insercdo no Grupo para Estudos
de Musicografia Braille da Unipampa, um projeto de ensino coordenado por um
servidor técnico do Campus Bagé, da area de Musica, que teve como objetivo principal
promover um ambiente de estudos periddicos de escrita e leitura de partituras em
Braille, criado para atender minhas necessidades enquanto discente deficiente visual e
contribuir para a construcdo de autonomia quanto a apropriacdo e utilizacdo dos
conhecimentos musicais desenvolvidos ao longo do curso de musica.

Pelo fato de néo ter conhecimento da Musicografia Braille reconhe¢o que, tanto
eu quanto os docentes e técnicos do curso, encontramos grandes dificuldades em
relacdo ao desenvolvimento das aulas, muitas vezes sendo necessario que fosse
atendida separadamente para que eu pudesse ter conhecimento das praticas musicais
por meio da audicdo. Como exemplo, as aulas de flauta doce eram gravadas através
de solfejo e execucdo musical pela docente, com a intencdo de facilitar minha
aprendizagem. Em relacdo as aulas de percussdo lembro que quando o professor
trabalhava partitura, um dos colegas avisava como “trocar” a sequéncia ritmica e o
anico método utilizado para estudar para provas ou apresentacfes era sempre as

gravacOes das aulas.



1.1 Contextualizando os processos de formacéo

Em 2014 ingressei no Curso de Musica-Licenciatura da Universidade Federal do
Pampa (UNIPAMPA). Logo no inicio das aulas recebi do Nucleo de Inclusdo e
Acessibilidade (NInA) da universidade um gravador, o qual era e é ainda utilizado para
as gravacgOes das aulas. Estas gravagdes tinham como objetivo principal auxiliar no
estudo dos conteudos dos componentes tedricos e praticos, principalmente nas aulas
onde as musicas eram cantadas ou tocadas por partituras. Em componentes como
violdo, flauta doce e precursdo as adaptacbes de conteudos e implementacdo de
estratégias didaticas por parte dos professores eram continuas.

Nas aulas de flauta doce, no primeiro e segundo semestre, a professora gravava
as musicas solfejando e tocando para que eu pudesse aprender as notas de cada uma
das partituras musicais, preferindo que eu ndo gravasse as aulas de flauta por inteiro
devido ao som que os outros colegas faziam ao estudar e explorar o instrumento.
Nesse sentido, a professora orientava para que eu estudasse diretamente o repertorio
através das gravacoes que ele elaborava para mim.

O componente de flauta doce, em certo sentido, auxiliou no projeto de ensino de
Musicografia Braille, porque quando este projeto iniciou-se, em 2015, eu ja tinha
finalizado os dois semestres de flauta doce no ano anterior. Primeiramente, no projeto
eram escolhidas as partituras do repertério para ser transcrito em Musicografia Braille.
O técnico procurava na internet as masicas, se ouviam as pecas e, paralelamente a
isto, era utilizado o software “Braille Facil” no qual se escreviam todas as notas
musicais em formato de texto e o “MusiBraille” o qual permitia ouvir a musica que
aparecia escrita na tela do computador. Através destes programas o técnico ditava a
musica para eu escrever com reglete e puncdo ou na maquina de escrever Braille.
Posteriormente, faziamos a leitura das partituras e tocavamos no instrumento. Ja para
treinar a escrita, a professora de flauta tocava as musicas e conforme eu ia ouvindo,
escrevia em Braille as partituras para depois ter um registro das mesmas.

Um empecilho no desenvolvimento desse projeto que auxiliava nas minhas aulas
era que cada partitura tinha que ser enviada ao campus de Itaqui para que pudesse ser
impressa em Braille, pois a maquina do campus Bagé nao funcionava, o que tornava
demorado o processo de aquisi¢cdo e fixacdo dos conhecimentos abordados nas aulas
e no projeto. No projeto de Musicografia Braille eu tocava as peg¢as no instrumento para



fixar e ajudar na memorizagdo das notas lidas, mas também foram realizados
atendimentos individuais com a professora de flauta previamente. Esses atendimentos
eram feitos por uma aluna bolsista do componente de flauta doce quando a professora
nao podia realizar os mesmos. Esses momentos ajudaram no meu aprendizado em
geral, na apreensdo das musicas, das notas, na compreensdo dos modos de executar
0 instrumento, dentre outros fatores.

No caso das aulas de violdo, no primeiro periodo, as atividades da aula eram
realizadas com toda a turma, porem, como eu nunca havia tido contato com nenhum
instrumento, logo compreendi que precisava de aulas iniciais de reforco. Os
atendimentos individuais eram realizados pelo proprio professor de violdo. Em duas
oportunidades um aluno com estudos avancados no instrumento me auxiliou nessas
aulas iniciais devido a auséncia do professor titular.

Nestas aulas foram ensinadas técnicas para tocar o instrumento, dentre essas
técnicas, também foram trabalhadas questdes de postura, digitacdo, acordes,
acompanhamentos e ritmica. Estas vivéncias aconteceram no inicio do segundo
semestre, a partir do diagndstico do professor, quem observou que eu ndo tinha
experiéncia prévia com o instrumento e precisou adaptar os contetados e o repertério
para que eu pudesse me inserir no grupo, especialmente no momento das
apresentacdes musicais de final de semestre.

Nas aulas grupais o professor também adaptava fisicamente o0 meu espaco para
gue eu pudesse tocar o violao de forma mais confortavel, colocando a propria caixa do
instrumento debaixo dos meus pés para ter um apoio melhor e, assim, contribuir com o
meu desempenho. As aulas, individuais e grupais, eram gravadas para que eu pudesse
estudar em casa posteriormente. No que se refere a técnica e as questdes de postura
no instrumento, o professor desenvolvia estratégias comigo para fixar melhor as
aprendizagens, por exemplo, colocando o dedo no lugar certo, indicando
detalhadamente a posi¢do dos dedos no violdo, da mé&o, do corpo em relacdo a postura
na cadeira, etc. Neste sentido, enquanto o0s colegas ja haviam tido contato
anteriormente com o instrumento eu comecei a fazer as aulas individuais a partir do
segundo semestre ndo para excluir, mas para ter no¢des basicas do instrumento que
me auxiliassem na inclusdo no grupo maior de estudantes.

Essas nocgdes basicas no instrumento foram aprimoradas a partir da minha

participacdo no componente Acompanhamento de Cancgdes. Este componente reforgou



0 que ja tinha aprendido no componente de violdo, ainda eu pude aprender elementos
que eu néo tive possibilidade de desenvolver, como por exemplo, acordes com
pestana, repertorio de cancdes para ser utilizado nos estagios supervisionados
obrigatérios do curso, em todos 0s niveis de ensino e contextos educacionais. Neste
componente as aulas também eram gravadas, 0 que me permitia estudar e trabalhar
em profundidade o repertério para depois implementar nas regéncias dos meus
estagios.

Por outro lado, a minha vivéncia nas aulas de percussao foi permeada pela
participacdo ativa dos meus préprios colegas de turma. As gravacdes eram essenciais
para o estudo de exercicios de musicas que eram trabalhadas em sala de aula.
Quando realizavamos um exercicio novo, sempre havia algum colega do lado que
falava suavemente avisando-me quando o professor ia mudar o modo de tocar nos
instrumentos de percussio, por exemplo, “tens que aumentar o andamento” ou “é pra
tocar mais leve” ou “se prepara que agora € a tua vez’. Sempre eram verbalizadas as
indicagcbes por parte dos meus colegas, auxiliando na minha interpretacdo em
instrumentos como o surdo, o tamborim, a caxeta, com 0s guais tive contato de forma
limitada pelas exigéncias de adaptacéo a outros instrumentos mais complexos. Quando
nao tinha ninguém para me auxiliar do meu lado eu procurava ouvir com mais atencao
para detectar se havia alguém que estivesse tocando o0 mesmo instrumento que eu
ficando atenta as mudancas de ritmo e de andamento, conforme as indicacbes do
professor.

Ja nos componentes tedricos, ao abordarmos muitos textos, a forma de localiza-
los era pela internet ou em consulta & biblioteca. O atendimento individual ndo era
utilizado apenas na aula de violdo, mas em componentes como: harmonia, percepcgao,
elementos da educacdo musical, entre outros. Esses atendimentos, por exemplo, no
componente de harmonia, eram marcados pelo professor durante o horario da tarde,
em momentos que ndo tinha componentes obrigatorios. Nesse atendimento eram
estudados todos o0s conteddos que eram abordados em aula, reforcando o
conhecimento adquirido e resolvendo algumas duvidas ou possiveis lagunas.

Na aula de percepcdo também funcionava do mesmo modo, mas também
tinhamos a participacdo do monitor que era um aluno bolsista e ja avancado nos
estudos, fator me ajudou bastante no desenvolvimento destes conteudos especificos.
Além do monitor também foi solicitada a ajuda do técnico do curso que coordenava o



projeto de Musicografia Braille. Nesse tempo em que aconteceram os atendimentos
com o técnico o projeto ainda ndo estava em atividade, mas a participagdo dele foi
essencial para o meu crescimento. Nestes componentes tedricos as provas eram
somente individuais e orais, sendo que, para o resto da turma a prova era escrita. Em
alguns casos eu fazia as provas em sala separada para que o professor pudesse fazer
a prova oralmente sem envolver os demais colegas, destacando, neste ponto, a
necessidade de adaptacdo de estratégias de avaliacdo. Por outro lado, na
apresentacao de seminarios ou apresentacdo de trabalhos em sala de aula, sempre
era utilizado por mim o programa DosVox' para poder acompanhar os textos da
apresentacao utilizando os fones de ouvidos para ouvir a leitura da tela do trabalho a
apresentar.

O componente complementar de Apreciacdo e Leitura Sinfénica me permitiu ter
contato com obras que eu nao conhecia. Adquirindo conhecimento sobre esse universo
musical desenvolvi o gosto por esse tipo de musica sinfénica. As aulas eram em sua
totalidade gravadas fazendo, posteriormente, em casa, o0 estudo dos conteludos através
das gravacdes. As apresentacdes orais de trabalhos também eram desenvolvidas com
os softwares especificos, assim como nos outros componentes do curso.

Outra experiéncia significativa no curso foi com o componente Elementos da
Linguagem Musical, a partir do qual pude ter contato com mausicas de diferentes
procedéncias e estilos. Estas musicas eram apresentadas pelo professor, onde o
mesmo debatia com a turma sobre tudo que ocorria na musica em relacdo a forma,
arranjos, instrumentos que faziam parte da obra analisada e as sensacdes obtidas ao
ouvir a mesma, estes e outros elementos entravam em debate. Neste componente era
realizada uma analise final onde se discutiam as sensa¢fes ao ouvir determinadas
cancdes populares.

Apoés a discusséo de todas as cancdes que o professor trazia ho encerramento
do semestre, nos componentes de Elementos da Linguagem Musical | e Il, era
escolhida uma cancdo de nosso interesse para realizar uma analise. No primeiro
trabalho de andlise musical realizado no primeiro semestre do ano 2017, a musica

escolhida devia ser pesquisada na internet. Apds baixar a musica, me dediquei a ouvir

1 O DosVox é um sistema para microcomputadores da linha PC que se comunica com 0 Usudrio através
de sintese de voz, viabilizando, deste modo, o uso de computadores por deficientes visuais, que
adquirem assim, um alto grau de independéncia no estudo e no trabalho. Fonte:
http://intervox.nce.ufrj.br/DosVox/intro.htm



e escrever a analise em Braille. Por outro lado, todo o texto da andlise, que estava em
Braille, era digitado no computador dentro dos arquivos do leitor de tela, DosVox. No
segundo semestre, desse mesmo ano, o trabalho de andlise foi realizado de forma
diferente. Como ndo consegui realizar a analise da musica que estava procurando, o
trabalho tornou-se muito complexo, pois tive que escolher outra musica para andlise, a
qual foi realizada diretamente no computador com a ajuda de uma aluna bolsista e,
posteriormente, transferido para o DosVox em formato de texto.

Por fim, destaco os processos de adaptacdo nos componentes de Histéria da
Musica e Musicas do e no Brasil, nos quais as gravacdes eram essenciais para estudar
os fatos historicos de cada época, além disso, eu fazia algumas anota¢cbes, como em
outros componentes tedricos, que auxiliavam no desenvolvimento e apreensdo dos

conteudos de cada aula.

1.2 Justificativas para o desenvolvimento desta pesquisa

Nessa direcdo, houve uma compreensdo de que a universidade e 0 curso
precisavam suprir as necessidades, tanto minhas quanto dos professores envolvidos
nos meus processos de formacdo. Em 2015, o Ndcleo de Incluséo e Acessibilidade
(NInA) da Unipampa, em parceria com o Curso de Musica, promoveu o Curso de
Iniciacdo a Musicografia Braille ministrado pela professora Isabel Cristina Dias
Bertevelli, do Instituto de Cegos Padre Chico, da cidade de Sédo Paulo. Neste curso, um
servidor técnico participou junto comigo e, a partir dessa atividade de formacdo, foi
criado o Grupo para Estudos de Musicografia Braille da Unipampa mencionado
anteriormente, tendo como finalidade dar continuidade aos trabalhos desenvolvidos,
com encontros semanais para estudos e producdo de material didatico e de partituras
em Braille.

A partir desse relato e contextualizacdo do interesse pelo tema, trago aqui a
principal pergunta de pesquisa: Como uma discente deficiente visual constréi sua
formacdo em um curso superior de musica? Além disso, outras questbes foram
delineadas, dentre elas: Qual o suporte pedagodgico utilizado pelos professores do
curso? Como tem sido desenvolvido o trabalho no grupo para estudos de Musicografia

Braille da Unipampa? De que forma esta pesquisa podera contribuir na compreensao



das barreiras fisicas e emocionais pelas quais atravessam os alunos deficientes visuais
numa graduagao?

Refletindo sobre questdes de incluséo, entendo que é preciso investimento no
plano pedagdgico para o discente deficiente visual num curso superior. Antes de ser
aluna na universidade, fui aluna de outras escolas e os professores nao tinham
conhecimento de como lidar com as necessidades especiais de um deficiente visual.

Nessa via, desejo que o presente trabalho possa contribuir para desvelar
praticas inclusivas no Curso de Mdusica-Licenciatura, apontando os desafios e limites
encontrados ao longo de minha trajetéria no mesmo, almejando que essa experiéncia

possa refletir para outros discentes, também deficientes visuais.

1.3 Objetivo geral e objetivos especificos

Tem-se como objetivo geral desta pesquisa refletir sobre os processos de
formacdo e percursos académicos de uma deficiente visual em um Curso de
Licenciatura em Musica através das narrativas de formacédo académica. Os objetivos
especificos deste trabalho estdo relacionados com a intencéo de:

- Descrever o ingresso no Curso de Musica-Licenciatura e dificuldades
encontradas ao longo da formacé&o em andamento;

- Contextualizar e refletir sobre o trabalho desenvolvido no Grupo de Estudos de
Musicografia Braille;

- Revelar e discutir acdes do Curso de Musica-Licenciatura para promover
acessibilidade ao deficiente visual ao longo de sua formacéo.



2. REVISAO DE LITERATURA

E importante contextualizar, quais sdo as caracteristicas da Musicografia Braille
como ferramenta pedagdgica para poder compreender seus alcances e limitacdes
dentro da perspectiva dos diferentes autores que serdo abordados na revisao da
literatura.

O esquema para leitura e compreensdo da Musicografia Braille € o0 mesmo do
Braille: sédo seis pontos em relevo, dispostos em duas colunas verticais e paralelas de
trés pontos cada uma, que podem formar 63 caracteres diferentes (TUDISSAKI, 2014).
Para Tudissaki, uma grande diferenca entre a escrita musical em Braille e a escrita
convencional de musica é que em Braille “a leitura/escrita ocorre de forma horizontal,
enquanto a leitura/escrita convencional de musica ocorre em ambos os sentidos, neste
caso, é possivel o alinhamento vertical de notas que soam simultaneamente, mesmo
guando as notas apresentam duracdes diferenciadas” (TUDISSAKI, 2014, p. 87).

Acredita-se que isso seja um obstaculo para a escrita de instrumentos
polifénicos, pois € necessario que essas transcricdes sejam realizadas por pessoas
com amplo conhecimento do Braille e, ao mesmo tempo, uma formagdo musical
avancada. Esta situacdo foi vivenciada por mim no decorrer da minha formacéo, o que
me levou a repensar como estava sendo desenvolvido este trabalho no curso, quem
eram as pessoas envolvidas neste processo e como aperfeicoar os resultados na
pratica. Para entender um pouco mais sobre esta ferramenta e suas potencialidades
precisei indagar outros autores e analisar os diferentes pontos de vista para identificar
os desafios que enfrentei e com o0s quais ainda deverei lidar no meu caminho de
formacdo como educadora musical.

Entre os trabalhos encontrados que transitam sobre o tema de interesse,
destaco as contribuicbes de Rocha e Queiroz (2014) os quais analisam o ensino de
musica para pessoas com deficiéncia visual, apontando concepc¢des e desafios dessa
formacdo. O texto aborda a deficiéncia visual dentro de um curso de Licenciatura em
Musica na Universidade Federal do Rio Grande do Norte e, também, nas escolas da
cidade de Natal, RN. O trabalho relata agdes desenvolvidas no Projeto de Extensdo da
Escola de Musica da UFRGN voltado a alunos com deficiéncia visual a partir do
instrumento flauta doce e que passou a ser denominado Grupo Esperanca Viva. Nesse
projeto, € apontada a Musicografia Braille como uma importante ferramenta para o

desenvolvimento do ensino de musica.



Nessa diregao, de acordo com Bertevelli (2010), “para termos uma educagéo de
qualidade tanto para profissionais da educacdo quanto para producdo de materiais
especificos a escrita de Musicografia Braille pode fazer uma grande diferenga”
(BERTEVELLI, 2010, p. 1). Para completar esta afirmacao, os autores fazem referéncia
a declaracdo de Salamanca, a Lei n° 9394/96 e ao Plano Nacional de Educacao
Especial (PNEE) que tratam sobre a inclusdo de alunos com necessidades especiais a
uma educacao de qualidade e igualitaria para todos. Rocha e Queiroz (2014) também
ressaltam a importancia do projeto de ensino para deficientes visuais na escola e a
utilizacdo da Musicografia Braille como a principal ferramenta de ensino, tornando
possivel o desenvolvimento de alunos em cursos de Licenciatura em Musica e na
aprendizagem dos instrumentos musicais abordados no projeto.

Por outra parte, Batista (2015) versa sobre a “Operacionalizacdo da Musicografia
Braille”, trazendo percepc¢bes dos docentes e discentes do Curso de Licenciatura em
Musica da Universidade Federal do Maranhdo. O autor afirma que a Musicografia
Braille traz a possibilidade de as pessoas cegas lerem e escreverem musica,
ressaltando também a caréncia de professores nesta técnica especifica. Ao afirmar que
a leitura e escrita em Braille pode ser aprendida em curto espaco de tempo, isto pode
variar de aluno para aluno pelo fato de alguns alunos obterem mais capacidade nao
apenas em ler e escrever, mas também o interesse em aprender outras coisas como
identificar objetos e experimentar outras brincadeiras que estdo em contextos
diferentes.

Ao falar da falta de educadores musicais que possam trabalhar com alunos
deficientes visuais, abordo o estudo de Malheiros e Almeida (2016) intitulado
“Musicografia Braille: aprendizado e inclusao”, no qual o interesse pelo estudo esta nas
aulas de Musicografia Braille que as autoras realizavam com alunos caracterizados
neste trabalho como “normovisuais”, cegos e/ou deficientes visuais. As autoras
discutem sobre a falta de educadores musicais que atuem nesta area com deficientes
visuais e abordam estratégias para realizacdo das aulas, afirmando que nas atividades
realizadas por elas, somente a audio-descricdo e o software de editoracdo MusiBraille
nao eram suficientes para que as dificuldades fossem supridas especificamente do
aluno com cegueira. Desse modo, algumas inquietacdes em relacdo a falta destes
suportes levaram as autoras a realizar este estudo, abordando outros trabalhos que

tratam sobre este tema.



Para falar sobre o ensino de musica através da Musicografia Braille &€ importante
ressaltar os processos de alfabetizacdo, os desafios e as dificuldades do professor.
Com base nessa tematica referente a alfabetizacdo em Braille destaco o estudo de
Gongalves e Ferreira (2010) que traz como titulo “Deficiéncia Visual: desafios de uma
alfabetizacdo em Braille”, abordado a partir de uma revisdo bibliografica acerca deste
procedimento de ensino, trazendo comparacdes em relacdo a alfabetizacdo para os
alunos que ndo possuem deficiéncia. Segundo Goncalves e Ferreira (2010), esta
ferramenta envolve um conjunto complexo de fatores que exigem do professor muita
habilidade para enfrentar esse desafio. Os objetivos que permeiam este trabalho estao
centrados nos métodos deste ensinamento, o uso do sistema Braille para alfabetizacao
dos deficientes visuais, refletindo sobre a necessidade da formacao do profissional de
educacao, sobre as desconfiancas sobre o uso da ferramenta, as competéncias e as
cobrancas dos resultados obtidos. As autoras afirmam que esta tematica € de
fundamental importancia para o professor alfabetizador, de modo que possa intervir no
processo de alfabetizacdo de seus alunos de maneira eficiente.

Entre os autores que tratam sobre o ensino de Musicografia Braille, Bonilha
(2010), em sua tese de doutorado titulada “Do toque ao som: o ensino da Musicografia
Braille como um caminho para a educagdo musical inclusiva”, aborda aspectos
relacionados ao ensino e a difusdo do codigo musical em Braille, dialogando com as
concepcBes sobre educacdo inclusiva. Este estudo da continuidade ao trabalho
desenvolvido na dissertacdo de mestrado titulada “Leitura musical na ponta dos dedos:
Caminhos e desafios do ensino de Musicografia Braille na perspectiva de alunos e
professores” (BONILHA, 2006). A autora apresenta 0 acompanhamento e estudo de
trés casos de alunos em contato com a escrita utilizada por cegos. Paralelamente a
estes estudos foi realizada uma investigacdo acerca dos métodos utilizados para a
transcricdo de partituras em Braille, na intencdo de revelar as caracterizagcbes e
peculiaridades do processo estudado. Bonilha (2010) discute sobre o papel do
educador musical, do aluno com deficiéncia visual e do especialista na implementacao
da Musicografia Braille. Apresenta sua propria experiéncia como musicista com
deficiéncia visual total e congénita na utilizacdo da Musicografia Braille como método
de aprendizagem de leitura e escrita musical e os desafios encontrados ao longo do
seu contato com essa escrita, elaborando questbes caracterizadas pela autora como

uma forma de confronto de sua propria experiéncia no processo da aprendizagem.



Souza (2014), em sua dissertagdo de mestrado “Particularidades da
Musicografia Braille para o auxilio de novas metodologias de ensino”, apresenta novas
ferramentas tedricas que possam contribuir para o auxilio do professor e do aluno com
deficiéncia visual na elaboracdo e implementacdo de novos meétodos de ensino da
Musicografia Braille considerada pelo autor como um campo recente de pesquisa. Por
se tratar de um campo relativamente novo de atuagéo e pesquisa, 0 autor identifica a
existéncia de poucos trabalhos de investigacdo e muitos relatos de experiéncia. Esta
pesquisa traz uma série de observacdes realizadas a partir das relacdes entre as
partituras convencionais, partituras em Braille e seus usuarios. Neste trabalho s&o
discutidos temas como: métodos conceituais, métodos para a aprendizagem musical,
processos de aprendizagem, percepc¢ao auditiva de pessoas com deficiéncia visual e o
seu acesso ao conhecimento teérico musical aprofundado.

Autores como Bonilha e Sloboda constituiram a base tedrica do estudo de Souza
(2014) os quais auxiliaram na andlise das partituras em Braille abordando os desafios
encontrados neste processo de aprendizagem. Este texto buscou ndo apenas apontar
as dificuldades, mas desvendar procedimentos metodoldgicos para a leitura correta das
partituras. O foco ndo era alfabetizar pessoas ensinando a ler e escrever em Bralille,
mas trabalhar com alunos ou pessoas que ja foram alfabetizadas em Braille e que
tinham interesse em aprender a ler partituras musicais atraves desta ferramenta.

O autor afirma que os resultados do seu trabalho sdo concordantes com os
relatos de experiéncia neste campo, contribuindo para o caminho escolhido no
processo de construcdo da presente investigagdo. Com base no material obtido pelo
autor, o referente trabalho procurou classificar em cinco graus de dificuldade as obras
musicais em Braille de acordo com 0s conceitos que elas possuem, apresentando
etapas que compdem estes graus de dificuldade. Partindo da preocupacdo sobre a
construgdo de conhecimentos e habilidades durante o processo de aprendizagem da
Musicografia Braille, Souza (2014), nos resultados da sua pesquisa, objetivou
beneficiar professores de musica que atuam com alunos deficientes visuais e apoiar
cursos de musica ofertando instrugbes de métodos para a elaboragdo de
planejamentos de aula com partituras em Braille. Os aportes desta pesquisa para 0s
cursos de musica estdo relacionados com as possibilidades de reformulacdo dos
métodos de ensino, olhando para as necessidades de aprendizagem dos musicos e

leitores de obras musicais em Braille.



A experiéncia deste estudo teve inicio a partir do contato do autor com alunos
deficientes visuais e com a Musicografia Braille quando foi convidado para substituir o
regente de um coral formado por pessoas com deficiéncia visual no “Centro Cultural
Louis Braille” de Campinas onde comegou a buscar ferramentas que pudessem auxilia-
lo na sua nova funcdo. Em seguida, percebeu que a Musicografia Braille ndo ajudaria o
coral. Apesar de ndo ser possivel utilizar a Musicografia Braille para reger o coral,
algumas pessoas tiveram interesse em aprender as partituras em Braille, constatando a
caréncia de professores para ensinar as partituras aos alunos.

Tendo acesso ao Manual Internacional de Musicografia Braille, passou a estudar
seus fundamentos para por em prética este método de ensino aos alunos interessados.
Logo ao inicio destes estudos, o autor deparou-se com algumas dificuldades no
processo de ensino das musicas que levantaram alguns questionamentos como: De
que forma ele poderia abordar os conceitos musicais? O que ele deveria ensinar
primeiramente aos alunos? Como fazer exercicios? entre outras davidas. Estas
perguntas nortearam também os meus préprios questionamentos relacionados a minha
trajetéria no Curso de Musica-Licenciatura.

Para o autor, as aprendizagens mais significativas foram produzidas a partir dos
erros e acertos no desenvolvimento das aulas com os alunos, o que também foi
identificado no meu processo de aprendizagem com a Musicografia Braille no curso. O
autor constatou que uma das formas utilizadas por ele para reforcar esta aprendizagem
era pedir para que um aluno explicasse ao outro o que ele havia entendido. ApGs
adotar esta metodologia, percebeu como os alunos iam construindo os conhecimentos
adquiridos por eles durante as aulas, assim passou a refazer seu plano de aula a cada
ano, readaptando e reformulando suas praticas de ensino diante das mudancas a cada
ano ocasionadas pela inser¢cdo de novos alunos no grupo.

Ao perceber como este relato tem pontos em comum com a minha propria
experiéncia, cabe lembrar que apdés o fim do curso ministrado pela professora
Bertevelli, comecei a ler partituras das musicas que escolhiamos, junto ao técnico que
acompanhou o meu processo de aprendizagem, através do Manual Internacional de
Musicografia Braille, através da internet, por nunca ter tido contato com partituras em
Braille. Neste sentido, lembro que quando eu tinha em torno de sete anos, passei a
estudar na escola Justino Quintana, na cidade de Bagé, onde pude aprender a ler e

escrever em Braille, mas nunca tive o contato com a Musicografia Braille até o meu



ingresso na universidade pelo fato de ndo termos professores de musica familiarizados
com esta ferramenta.

A minha relagdo com a mdasica esteve sempre centrada no canto, apenas
quando ingressei na faculdade pude conhecer um pouco dos instrumentos musicais
que apresentei na introducdo deste trabalho e que demandaram os estudos
aprofundados em musicografia para poder desenvolver os trabalhos académicos.

Enquanto Sousa (2014) aborda novas ferramentas que possam auxiliar
metodologias inovadoras de ensino da Musicografia Braille para pessoas com
deficiéncia visual, Tudissaki (2014) levanta questionamentos sobre os processos de
ensino voltado a pessoas com esta deficiéncia. No estudo de Tudissaki os objetivos
estdo relacionados com a descricdo dos conceitos e das metodologias de ensino que
sao destinados aos alunos com deficiéncia visual. Um desses objetivos tem por escopo
descobrir de que forma este sistema de ensino estd sendo desenvolvido e ofertado no
Brasil, partindo do ponto de vista pedagoégico e legislativo, procurando avaliar as
adaptacdes para a aplicacdo deste método de ensino, olhando para as competéncias e
habilidades do educador musical na construcao da docéncia em musica.

De acordo com Tudissaki (2014), nos cursos de Licenciatura em Mdusica e
Educacdo musical das universidades publicas do estado de S&do Paulo existe uma
caréncia de oferta de disciplinas destinadas a pessoas com deficiéncia visual apesar da
exigéncia da legislacdo que defende a inclusdo e permanéncia das mesmas em sala de
aula. O que motivou a autora na realizacdo deste estudo foi o vinculo com a
Associacdo Amigos do Projeto Guri (AAPG) da cidade de S&o Paulo. A autora discute a
relacdo entre a musica e as pessoas com deficiéncia visual focando, também, na
utilizacéo de softwares que podem ser Uteis para a Musicografia Braille.

A existéncia de uma relacdo significativa entre a muasica e as pessoas com
deficiéncia visual é destacada pela autora uma vez que a pratica musical esta
interligada a audicdo sendo, a muasica, ndo apenas uma atividade prazerosa, mas uma
pratica que estimula o desenvolvimento de diversos fatores como a socializacdo, a
autoestima e outras areas do conhecimento.

Nesta perspectiva, posso afirmar que durante o tempo em que fui aluna da
classe de recursos de apoio ao deficiente visual antes do ingresso no primeiro ano do
ensino fundamental, havia uma dificuldade em desenvolver a aprendizagem, em

expressar sentimentos e me relacionar com outras pessoas. Neste periodo a musica foi



um ponto importante para que estes aspectos fossem estimulados e assim poder
avancar nos meus objetivos. Acredito que a partir do momento em que o0 aluno tem
contato com alguma experiéncia interessante e motivadora para ele, o professor pode
utilizar essa experiéncia como uma estratégia para auxiliar no desenvolvimento de suas
aulas otimizando o processo de aprendizagem do aluno.

Dentro dessas possiveis estratégias, adaptacdes podem ser feitas para auxiliar o
desenvolvimento das aulas com pessoas com deficiéncia visual, entre elas, segundo
Tudissaki (2014), podemos destacar adaptacfes de acesso ao curriculo, adaptacdes
de objetivos e conteudo, adaptacées do método de ensino e do material, arranjos
musicais e adaptacdes técnico-musicais. Em relacdo a esta ultima adaptagdo, a autora
faz mencdo a Musicografia Braille e, principalmente, identifica uma série de desafios
gue devem ser superados pelo proprio aluno e pelas pessoas encarregadas de auxiliar
no processo de implementacdo da ferramenta. Dentro dos recursos tecnoldgicos que
podem auxiliar na utilizagdo da ferramenta encontramos o0s softwares para a
transcricdo da Musicografia Braille. Um dos recursos para edicdo e reproducdo das
partituras em Braille € o Braille Muse v5.45bML, o Braille Music Editor, o Braille Music
Reader, o Free Dots 0.6, o Goodfeel, o0 MusiBraille, este ultimo criado aqui no Brasil,
dentre outros.

Atualmente, os professores de mdusica que nao tém conhecimento da
Musicografia Braille, acabam limitando o ensino ou se recusando para estudantes
cegos por acreditarem ser impossivel ensinar o conteudo das partituras de forma
efetiva. Assim, a inclusdo de musicos cegos nas escolas de musica regular e nos
Cursos superiores torna-se uma situagcado a ser analisada, identificando onde estédo as
caréncias e oferecendo solu¢fes para esta demanda. Por este motivo, o0 método deve
ser trabalhado nos cursos de licenciatura de todo o pais, facilitando o acesso de novos
alunos com necessidades especiais e possibilitando a inclusdo real de estes alunos
nos diversos contextos de formacéao.

Cabe ressaltar que, a partir da construgdo da revisdo bibliografica desta
pesquisa, pude constatar que ao longo da minha formagdo também foram utilizados
alguns destes recursos tecnologicos ou ferramentas de ensino que facilitaram a
abordagem de diferentes materiais didaticos utilizados pelos professores dentro dos
seus componentes curriculares. Foram abordados, no projeto do qual participei junto ao

técnico responsavel, os recursos do MusiBraille e o Braille Facil. Além disso, utilizando



a maquina de escrever, como ferramenta paralela, foi possivel escrever as partituras
das musicas através destes softwares para a realizacdo das leituras e das praticas
musicais.

Vale a pena destacar que alguns dos autores citados neste trabalho fizeram
parte de um trabalho de conclusdo de curso do proprio Curso de Musica-Licenciatura
da Unipampa (RITA, 2016) do qual tive a oportunidade de fazer parte relatando
algumas experiéncias e apresentando minha jornada dentro do curso. Rita (2016)
propde em seu estudo discutir e abordar outros trabalhos a partir de observacoes
cotidianas incluidas nos seus diarios de campo gerados por entrevistas ndo apenas
comigo, mas com os professores e com o técnico do curso encarregado do Grupo de
Estudos da Musicografia Braille. Apds o curso com a professora Bertevelli, pudemos
conhecer um pouco sobre esta tematica que sofre um grande impacto de caréncia de
professores especializados para a capacitacdo de professores nas universidades para
o desenvolvimento do aprendizado de alunos inclusos, principalmente para alunos com
deficiéncia visual.

A pesquisa de Rita (2016) retratou a realidade relacionada a oferta de ensino
voltado as pessoas com deficiéncia visual a nivel nacional, principalmente na regido sul
do pais. Por este motivo, a autora, a qual foi ao mesmo tempo minha colega de curso,
teve 0 anseio em desenvolver seu trabalho partindo de uma investigagdo que pudesse
compreender quais métodos sao utilizados pelos professores para 0 meu processo de
aprendizagem no Braille e paralelamente nos diversos componentes do curso. Este
estudo trouxe discussdes significativas sobre esta realidade, vivenciada por mim, mas
experimentada, também, por tantos outros alunos de inclusdo nos diferentes espacos
de formag&o musical.

Entre os autores encontrados que discutem esta tematica Melo (2011) faz uma
analise em relacdo a como acontece o processo de inclusdo de um aluno deficiente
visual dentro do Curso de Musica da Universidade Federal do Rio grande do Norte
(UFRN). Trata-se de uma pesquisa qualitativa com utilizagdo de entrevistas como uma
das técnicas de producéo de dados nas quais participaram um aluno cego do curso de
Licenciatura em musica da EMUFRN, juntamente com professores, colegas,
coordenacdo do curso, monitores que auxiliaram no conhecimento e no

desenvolvimento da teoria musical e pessoas que conviveram com este aluno.



De acordo com os resultados encontrados no estudo de Melo (2011), estes
apontam iniciativas criadas pela universidade, tais como a formagdo da Comissao
Permanente de Apoio a Estudantes com Necessidades Educacionais Especiais
(CAENE). Esta comissao tem por objetivo orientar professores, coordenadores, setores
administrativos e funcionérios quanto aos métodos que precisam ser aplicados para a
permanéncia e desenvolvimento do aluno com necessidades especiais dentro da
universidade. Além de orientar a equipe na inclusdo de alunos com necessidades
especiais e educacionais, 0 grupo de apoio também atua para que todos os alunos
tenham acesso a uma formacéao significativa e de qualidade.

Em relacdo ao acesso fisico do local, nesse contexto apresentado na pesquisa
de Melo, existiam alguns aspectos que precisavam ser solucionados como, por
exemplo, a instalacédo do piso tatil que ndo estaria de acordo com as normas previstas
na legislacdo. No que se refere a acessibilidade curricular, foram tomadas providéncias
por parte da universidade com o propésito de contratar um monitor para o auxilio do
aluno nas atividades relacionadas com a teoria musical em alguns componentes
curriculares. No entanto, segundo o autor, a universidade precisaria rever suas
medidas para que estes monitoramentos tornassem estes auxilios proativos e nao
reativos, com o intuito de prever os possiveis problemas de adaptacdo fisica e
curricular para receber todos os alunos que desejassem estudar naquele local.

A caréncia de conhecimentos sobre teoria musical por parte do aluno cego,
sujeito de pesquisa do autor, estava sendo prejudicial para a formacéo deste aluno,
causando baixa frequéncia nas aulas, dificuldade de aprendizagem e trancamento nos
componentes relativos a este conteludo. Neste sentido, o autor afirma que o desafio
enfrentado pela equipe da UFRN, estava apenas em elaborar e adaptar métodos para
possibilitar aos alunos cegos o desenvolvimento destes conhecimentos.

Contudo, o presente trabalho de conclusdo de curso pretende identificar,
analisar e compreender quais foram as estratégias desenvolvidas para a construcao
desta inclusdo, para a aquisicdo de conhecimentos musicais nos diversos
componentes teodricos e praticos e na minha acessibilidade e integragdo nos diversos

espacos de formacédo no Curso de Musica-Licenciatura da Unipampa.



3. REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

A escolha pela abordagem qualitativa de pesquisa no contexto deste estudo
estd relacionada com a principal caracteristica deste tipo de abordagem a qual
“privilegia o nivel subjetivo e, consequentemente, interpretativo da pesquisa” (FREIRE,
2010, p. 14). Dentro desta perspectiva, foi definido como formato de investigacdo o
memorial de formacédo o qual serd abordado em profundidade, posteriormente, desde
os aportes dos diferentes autores.

O conceito de reflexdo-na-acdo trazido por Schon (2010) estad intimamente
relacionado com a pratica docente, com os processos de ensino e aprendizagem e a
construcdo da docéncia, de uma postura pedagdgica inserida numa determinada
realidade educacional. Na perspectiva de Schon, identifico alguns pontos que se
relacionam diretamente com a minha formacdo como futura professora, mas,
principalmente, com os processos de escrita reflexiva no formato de memorial de
formacdao, escolhido para esta pesquisa.

Parto do entendimento de que toda e qualquer forma de andlise que se pretenda
realizar para a compreensao de um determinado assunto, devera ser feita a partir de
guestionamentos que nos levardo a refletir, ampliando a compreensao sobre os fatos
gue envolvem o tema pesquisado.

Ao falar da postura do professor reflexivo (SCHON, 2010), vemos como esta se
fundamenta na construcdo de um olhar questionador sobre a prépria pratica através da
critica reflexiva do seu cotidiano, com o intuito de melhorar a sua pratica, num processo
que envolve a constru¢do do conhecimento entre o refletir e o fazer, o que implica uma
analise das situacbes probleméaticas pelas quais atravessa, encontrando novos
caminhos para aquelas que poderao vir. Nesta perspectiva, observo a minha prépria
construgdo da docéncia em musica atraves da reflexdo sobre as situagdes
problematicas, os desafios, os obstaculos e, também, as superacfes e conquistas
adquiridas nesta trajetoria. Portanto, o conceito de professor reflexivo trazido por
Schoén, permeara minhas discussdes teoricas e metodoldégicas com o intuito de
oferecer um olhar critico e reflexivo na constru¢cdo do memorial como formato de

pesquisa.



3.1 Memorial de formagéo

Tendo como um dos principais objetivos descrever, analisar e refletir sobre a
formacéo e percursos académicos de uma discente deficiente visual em um Curso de
Licenciatura em Musica, a ideia € construir o trabalho partindo de um memorial de
formacao, trazendo a possibilidade de resgatar minha prépria trajetéria dentro do curso
e as experiéncias adquiridas nas praticas musicais através do grupo para estudos de
Musicografia Braille.

A dissertacdo de mestrado de Gisele Flach serve de inspiragdo para a
construcdo metodoldgica desta pesquisa por ter sido construida a partir do formato de
memorial. Em seu estudo, a autora traz como principal objetivo refletir sobre suas
experiéncias com a elaboracdo de arranjos para piano em grupo, explicando como é
realizado este trabalho, a partir das suas préprias narrativas, abordando autores que
fundamentam essa op¢ao metodoldgica.

Segundo Flach (2013), o memorial pode ser discutido em varias areas trazendo
nao apenas uma, mas varias definicbes sobre tipos de memoriais. A autora aborda
alguns tipos de memorial como, por exemplo, 0 memorial de formacéo, caracterizado
como um “tipo comum de memorial”’, onde os professores em formacgao ou licenciandos
trazem suas préprias praticas em relacdo a alguns trabalhos desenvolvidos por eles
dentro da educacdo em cada uma de suas areas. Conforme os autores que Flach
(2013) aborda no seu estudo, o memorial ndo permite apenas aquele que relembra
contar sobre a sua propria pratica como docente ou discente, mas também realizar
uma reflexdo, pois 0 mesmo se coloca como sujeito que se interroga em relacdo a sua
trajetoria durante sua formacdo. Os autores ainda afirmam que a construgdo do
memorial parte de uma narrativa dos pontos significativos durante o percurso
abordado, como um “exercicio de autoconhecimento”.

Uma vez que um dos objetivos desta pesquisa tem como foco principal relatar
sobre a minha trajetéria no Curso de Mdasica-Licenciatura cuja formacdo esta em
andamento, pretende-se adotar como metodologia o formato de Memorial de
Formacdo. Neste tipo de formato de memorial os alunos licenciandos ou professores
em formagéo continuada tem a possibilidade de revelar, discutir e refletir sobre a sua
propria pratica como docente ou discente, aprofundando e aperfeicoando os
conhecimentos dentro de sua area especifica, construindo sua identidade no ambito



profissional, onde o pesquisador se encontra como sujeito e passa ser a0 mesmo
tempo objeto de sua pesquisa.

O memorial de formacéo possui varias formas de escrita. Para falarmos um
pouco sobre os exemplos em que pode se produzir esta escrita, Sartori (2008), afirma
que é uma das alternativas mais utilizadas pelos cursos de formagéo de professores
que tém como objetivo a qualificacdo destes profissionais. Estes formatos tém sido
utilizados como metodologia em trabalhos ou pesquisas de formacédo. Como exemplo,
a autora destaca os Trabalhos de Conclusdo de Curso em que 0 memorial passa a ser
uma proposta metodolégica para a escrita dos mesmos. A autora caracteriza este
formato num género discursivo procurando trazer diversas formas e possibilidades de
estilos em que um memorial pode ser escrito. Apesar de estes géneros discursivos
estarem numa mesma esfera, neste caso a académica, sdo distintos e possuem suas
proprias caracteristicas. Ainda assim, a autora afirma que uma das caracteristicas que
compdem um memorial é a reflexdo, onde o protagonista ndo apenas escreve sobre a
sua prética, mas reflete sobre ela.

De acordo com Sartori (2008), o memorial de formacdo é um dos métodos
encontrados nos trabalhos em que as Ciéncias Sociais destacam a histdria de vida
como um campo investigativo para diversas areas do conhecimento. Trata-se de uma
proposta metodoldgica ampla, em que os desenvolvimentos que sao necessarios ou
precisos durante o processo, estdo interligados um aos outros. Pode-se afirmar que,
além da reflexdo, o autor pode realizar uma autocritica de seu proéprio trabalho. As
criticas as quais esta pesquisa refere-se séo relativas aos fatos que ocorreram na
histéria escrita pelo autor, estas reflexdes devem estar concentradas nas areas
estudantil e profissional. Ao se referir a estes dois ambitos, a autora explica que o
trabalho que estd sendo escrito deve constatar informacdes pessoais sobre 0 assunto
por se tratar de um memorial e informac¢des académicas de acordo com o campo da
pesquisa.

Os autores discutem sobre outra caracteristica que pode estar presente no
memorial de formagédo: a utilizacdo da locucdo adjetiva de formacéo, visto que ha uma
relacdo entre os conteldos pessoais que compdem o tema da pesquisa e as
dimensdes que compdem a caracteristica metodologica da escrita. Apesar de o
pesquisador abordar este formato de memorial, em certa medida mais simples em

relacdo a outros, a construcdo do referencial tedrico e metodologico deve estar



presente no decorrer dessa escrita. S&o discutidas as formas de escrita nos casos em
que o autor estd em processo de formacdo e exerce profissionalmente a area em que
estuda. Neste sentido, existe uma relacao entre o trabalho e o processo de formacao,
pois na pesquisa precisam ser relatados os conhecimentos adquiridos nos dois
aspectos, identificando as interferéncias ou articulagdes entre esses processos.

Desta maneira, os autores entendem que o pesquisador/escritor esta refletindo
na acao, realizando uma autocritica reflexiva sobre o seu trabalho. Sartori (2008) afirma
que o fato desta proposta metodoldgica fazer parte de uma esfera académica € o que a
caracteriza como um memorial de formagao. No caso da constru¢do do memorial como
uma autobiografia os assuntos que compdem a pesquisa tratam da vida pessoal ou
profissional do pesquisador, adquirindo um carater mais objetivo e neutro, mas com
aspectos de escrita formal e pessoal.

E discutida, neste sentido, a quest&o do uso da primeira pessoa do singular e o
uso da primeira pessoa do plural na construgcdo dos memoriais. Dentro desta tematica,
a autora aponta onde € comum a presenca destas caracteristicas e quais 0sS
estranhamentos que ocorrem quando ha uma inversédo na utilizacdo destas formas de
linguagem. O ultimo tema aborda sobre outra forma de se produzir a escrita de um
memorial, mostrando um exemplo em que a autora escreve 0 texto como se estivesse
falando, pedindo ao leitor considerar esta leitura como se fosse uma conversa entre 0s
dois e esta fala inicial subentende-se como uma narrativa presente no texto.

Para falar sobre o memorial de formacdo adotado como metodologia de escrita
que retrata sobre o processo de formacdo dentro de um curso de licenciatura
caracterizado como uma autobiografia é necessario discutir sobre as histérias de vida e
as trajetorias dentro da universidade. Entre os trabalhos que abordam esta perspectiva,
o estudo titulado “Narrativas autobiograficas: analise critico-reflexiva da qualificacao
formativa de estudantes universitarios” (BRUNO; RIBEIRO; NASCIMENTO, 2014)
discorre sobre as experiéncias adquiridas por estudantes universitarios, contadas
através de suas narrativas. Os temas abordados neste trabalho estdo relacionados
com as histérias de vida dos estudantes e o inicio de suas trajetérias na area
educacional, trazendo a luz as experiéncias e vivéncias sociais e familiares destes
estudantes. Nesta via, entendo que € importante adquirir novas experiéncias tanto na

vida pessoal quanto na vida profissional sem deixar de lado a bagagem social, familiar,



as experiéncias e aprendizagens prévias por crer que estas vivéncias auxiliardo em
outras que poderéo vir.

No que se refere ao componente Leitura e escrita em musica, realizado no
terceiro semestre do curso, ouve uma aula final em que o professor solicitou que os
alunos fizessem um relato contando sobre as nossas experiéncias antes de entrar no
curso, como a musica fazia parte de nossas vidas e da onde surgiu o gosto pela
masica. A partir desta atividade, identifiquei as vivéncias adquiridas por mim no
passado e como elas contribuiram para a constru¢cdo de novas experiéncias. Nesta
perspectiva, € necessario estabelecer uma unido entre os conhecimentos particulares e
0s conhecimentos académicos, estabelecendo conexdes entre o curriculo e a formacéo
desde um olhar critico-reflexivo.

Levar em conta as bagagens familiares e as experiéncias vivenciadas
anteriormente junto aos processos percorridos durante a formacéo proporciona, aos
alunos/autores, um olhar mais critico e reflexivo sobre os estudos realizados,
permitindo ir ao encontro de sua formacdo dentro da universidade e de sua area
especifica. O fato de ter que atravessar pelos processos de aprendizagem até chegar a
formacao, estas responsabilidades deixam de ser desafios e passam a fazer parte da
realidade cotidiana destes alunos. Os autores ressaltam que ao possibilitar a estes
alunos implementar, nos processos de aprendizagem e de formagéo, as experiéncias
vividas anteriormente alinhadas as historias de vida, oportuniza-se uma conexao entre
a universidade e o estudante de um modo geral. Com esta conexdo, 0s alunos passam
a obter um desempenho favoravel na sua trajetéria, o que facilita uma qualificacédo
significativa em varios sentidos.

Pode-se afirmar que a conexdo entre experiéncias ja vivenciadas com
experiéncias académicas facilita o desenvolvimento dos processos de aprendizagem
qualificando a formacdo do aluno. Neste sentido, € necessario que o0 pesquisador
passe por experiéncias de estudo com foco nos saberes adquiridos anteriormente
relativos aos conhecimentos pessoais, culturais, sociais, familiares e académicos, que
possam ser compartilhados, discutidos e refletidos. Além disso, estes saberes prévios
fazem parte da formacéo e da construcdo de um curriculo participativo, compreendido
como um documento flexivel que contemple as exigéncias de formacao profissional,

pessoal e académica dos estudantes.



Costa e Pato (2014) trazem a discussdo dois aspectos interessantes para a
construcdo dos caminhos metodoldgicos desta pesquisa: a historia de vida como
percurso metodologico e os mapas biograficos. Através destes conceitos podemos
construir espacos para a recriacdo, a reflexdo e o resgate de sensacdes trazidas por
experiéncias vividas. De acordo com as autoras, a constru¢gdo de um trabalho
investigativo com base nas historias de vida também passa a ser compreendido como
um processo de formacdo. A histéria de vida, concebida como metodologia de
pesquisa, pode incluir a memoria histérica e a memodria autobiografica, ou seja,
aspectos relacionados com fatos historicos, sociais, culturais e fatos pessoais, ou de
um grupo.

O memorial de formacdo serd o formato escolhido para delinear os meus
primeiros passos de inser¢do no ambito académico, acessando memoarias, articulando
depoimentos e integrando os saberes construidos até aqui como aluna deficiente visual
no Curso de Mdusica-Licenciatura. Para falar sobre a utilizagdo do memorial como
metodologia de escrita, faz-se necessario partir do ponto de vista de que antes de
chegar a um determinado objetivo, as pessoas trazem suas bagagens histéricas e
familiares, constituidas de fatos, relatos, acontecimentos, desafios, superacoes,
pessoas e experiéncias que auxiliaram na construcao de sua histdria na sociedade e
na formacéo académica.

Dentro desta perspectiva, Silva (2010) aborda, analisa e discute a construcdo de
memoriais de professores em inicio de formacdo. Segundo a autora, o exercicio de
estar retomando, recordando e relembrando suas experiéncias ja vivenciadas passa a
ser uma estrutura metodoldgica caracterizada pela autora como um alimento que
oferece os fundamentos para a construgéo desta escrita como metodologia. Permitindo
que o professor/autor, através de um movimento discursivo que revela a atuagédo do
mesmo, possa ser O proprio sujeito de sua pesquisa analisando os saberes
profissionais adquiridos e refletindo sobre a sua propria atuacdo no campo de seu
trabalho.

Na producao textual do memorial de formacédo podem-se constatar informacoes
sobre o campo de atuacdo caracterizado pela autora como um jogo de atuacdo com
caracteristicas iniciativas e metas discursivas, de forma que o leitor possa descobrir
qual o tipo de engajamento, ou seja, quais 0s cuidados, as disposicdes e o

compromisso que o sujeito de pesquisa constroi com a sua narrativa e as narrativas de



pessoas envolvidas neste processo de formacdo, que podem ser utlizados e
multiplicados durante a atuacao profissional.

Ao iniciar suas reflexdes, a autora destaca e direciona o seu olhar para o papel
do narrador de forma que se possa compreender qual sua funcéo e quais os métodos
para que esta meta seja alcangada. Com base nestas afirmacdes, subintende-se que o
exercicio de narrar traz o significado de contar algo, onde o narrador passa a ser
aguele que conta algo a uma pessoa ou a um grupo de pessoas. Neste sentido, a
autora constroi sua fala a partir do momento em que seu olhar esta direcionado para
aguele narrador que informa o leitor sem a utilizagdo de uma linguagem padréo, ou
seja, a linguagem escrita, a linguagem tedrica ou técnica.

A autora afirma que esta fuga ocorre em pelo menos trés fases ou tracos
durante o processo na construcdo da escrita dentro do género memorial a partir do
instante em que sao definidas as finalidades e as informagdes caracterizadas como
contetidos tematicos estabelecendo qual sera a postura ou a perspectiva do autor ao
produzir a escrita de acordo com as suas bagagens ou experiéncias que sao objetos de
pesquisa e que passardo pelo processo narrativo.

Para Teixeira (2009) a estrutura de um memorial € constituida por um conjunto
de eventos importantes e significativos para o aluno/autor relativos aos momentos de
formacao, contemplando os processos pelos quais ele transitou durante o curso e a
bagagem construida a partir dessas experiéncias. Seguindo esta linea de pensamento,
ao iniciar a escrita do memorial, € preciso elaborar uma introducdo a partir da qual o
autor se apresenta e comeca a costurar todas as informacdes que levardo a
compreender o porqué dos caminhos e escolhas de formagdo, os desafios
encontrados, as conquistas vivenciadas e as proprias limitagbes e superacdes no
processo de formagéao e atuagéao.

Concordo com Teixeira (2009) ao afirmar que o exercicio de refletir o passado
nos permite entender, tentar compreender e problematizar o presente, pois as
experiéncias vivenciadas no passado podem estar repletas de conhecimentos,
aprendizados, desafios, conquistas e diversos fatores que podem compor 0S processos
que contribuem para a formacdo do individuo, sendo estas bagagens elementos
essenciais para a formacao da nossa propria identidade.

Para o autor, na construcdo dessa escrita reflexiva, € necessario mencionar as

oportunidades académicas que o aluno teve promovendo a autoavaliagdo a partir da



problematizacdo de sua trajetéria. Destaca-se que a caracteristica considerada pelo
autor como eixo central do memorial propde que o aluno/autor reflita sobre como esses
aprendizados podem ter causado mudancas ou amadurecimentos na sua forma de agir
profissionalmente em sua area especifica.

Outra caracteristica que é classificada como base para um memorial € a
oportunidade de promover a autoavaliacdo, relatando o seu desempenho dentro do
curso, os fatos ocorridos que caracterizam a sua trajetéria académica, quais 0s
aproveitamentos que o aluno/autor toma para si, dos conhecimentos adquiridos e das
atividades aproveitadas no curso, quais as dificuldades mais relevantes e quais as
estratégias que utiliza para supera-las. Por fim, quais as relagbes construidas entre o
aluno/autor e seus locutores, ou seja, colegas, professores e pessoas que estiveram
envolvidos nesse processo.

Na etapa final da escrita do memorial podem ser apresentadas opinides e ideias
sobre a proOpria prética, as expectativas apds a conclusao do curso, quais oS rumos a
serem tomados, quais assuntos o autor gostaria de ter trabalhado ou explorar
futuramente ou, ainda, em outros percursos de formacéo que fizer. Neste sentido, o
processo de construgcdo do memorial de formacdo nesta pesquisa contara com a
apresentacao, andlise e discussao sobre as narrativas das minhas experiéncias como
discente no Curso de Musica-Licenciatura transitando pelas seguintes teméaticas:

- Suportes pedagdgicos nos componentes curriculares do curso;

- Desafios e acdes desde o grupo para estudos de Musicografia Braille;

- Acessibilidade, formacdo, limitacdes e superacdo no Curso de Mdsica.

A partir das reflexdes extraidas de cada narrativa, poderemos identificar os
inimeros desafios encontrados em cada experiéncia de formag&do. Na construcédo das
analises destas narrativas surgirdo novos modos de enxergar a minha propria vida
académica, como discente e como professora em formacdo, entendendo que este
processo de introspeccao oferece momentos de reflexdo critica, de compreenséo tanto
das debilidades quanto das fortalezas, dos desafios e das oportunidades no caminho

de formacgéo.



4. RECONSTRUINDO OS CAMINHOS DE FORMACAO

As tematicas pelas quais transitei na elaboracdo do memorial de formacéo, para
a producdo dos dados desta pesquisa, estdo relacionadas com a identificacdo dos
aspectos mais significativos da minha trajetoria de formacdo dentro da graduacédo em
mausica. Entre as tematicas identificadas, podemos destacar as adaptacbes dos
conteldos nos componentes curriculares e nos projetos de pesquisa, extensdo e de
ensino nos quais participei, as adaptacdes nos tipos e formatos de avaliagdo nas
diferentes instancias de formacdo; a elaboracdo de trabalhos em grupo e
apresentacdes musicais; as relacdes entre colegas de turma, tensées e aproximacoes;
a minha participagdo no Grupo de Musicografia Braille e as aprendizagens construidas
a partir dele.

Na tentativa de reconstruir e recapitular minha caminhada através das
lembrancas e reflexdes sobre a minha trajetéria de formacado, recordo que entrei no
curso em 2014 apos realizar o ENEM pela segunda vez e que desde a infancia a minha
area de atuacdo sempre foi a préatica do canto, a qual nunca foi concebida como pratica
profissional, mas com o intuito de trabalhar com projetos sociais em escolas, em
eventos e em outros espacgos de atuacao.

Durante o periodo de escolarizacdo participei de shows de calouros até os 15
anos na cidade de Bagé, concorrendo pela escola Justino Quintana onde estudava na
Classe de Recursos e, também, no Centro de Apoio aos Deficientes Visuais de Bagé.
Durante muito tempo participei do coral da ADVMB como voluntaria das atividades de
pratica vocal e musical com os alunos. Neste mesmo ambito, fui integrante de um
grupo social denominado "Construindo e cantando”, um projeto social no qual eram
abordadas tematicas como educacédo, cultura, religiosidade, aprendizado escolar e
questdes sociais através das suas composicoes.

O que me levou a procurar o curso superior de musica foi o anseio de
compreender mais a minha area e a minha pratica. A principio havia apenas duas
vagas entre o curso de Letras e o de Mdusica e, no meu ponto de vista, 0 que eu
buscava havia se confirmado porque foi o Curso de Musica quem me acolheu a partir
das vagas disponibilizadas para inclusdo. Além de entender a area escolhida, desejava

me aprimorar e aprender mais sobre outras praticas musicais além do fazer entorno ao



canto e, principalmente, aprender a ensinar a outras pessoas a realizarem estas
praticas que me caracterizaram como musicista.

Voltando ao momento de formacéo inicial, dentro do projeto social "Construindo
e cantando”, participei de gravacdes, ensaios e eventos, tais como a gravacao de CDs
e DVDs, viagens interestaduais e internacionais e participacdo em palestras dentro e
fora da cidade de Bagé. Nesta proposta, as musicas eram compostas pela professora
coordenadora do projeto e acompanhadas por coreografias, para as quais criangas de
cada escola eram convidadas a participarem. Ja no grupo e no coral da associacdo
ADVMB, as atividades e ensaios eram realizados antigamente na escola Justino
Quintana, na classe de recursos e atualmente é realizado no Centro de Inclusédo
Profissional (antigo SPEIAR). Entre as Ultimas praticas que pude desenvolver com o
grupo foram realizados exercicios para aquecimento vocal, porém havia uma grande
dificuldade pelo fato de ter vinculo com os integrantes, ser conhecida por eles, neste
sentido as atividades fluiam quando a regente estava por perto, dificultando a minha
construcdo da autonomia como formadora. Neste projeto vi e aprendi que existe uma
luta constante pela educacdo e uma busca pelo amadurecimento profissional através
de palestras e atividades desenvolvidas pelo mesmo. Atualmente n&o participo mais
devido a minha demanda pessoal na graduacdo e também devido ao encerramento de
um dos projetos.

Uma das atividades das quais participei e que fizeram grande diferenca no meu
percurso académico foi o curso anteriormente mencionado, com duracdo de uma
semana, ministrado pela professora Bertevelli, originando o Grupo de Estudos para
Musicografia Braille. Também se constituem em caminhos de formagéo académica as
apresentacdes em eventos como o SIEPE no contexto da Unipampa, onde discutimos
sobre os processos de ensino e aprendizagem dentro do grupo, assim como outros
eventos realizados na UFRGS e na cidade de Pelotas/RS dos quais também pude
participar junto ao grupo.

Por outro lado, e ndo menos importante, as dificuldades encontradas no meu
processo de aprendizagem foram inUmeras com relacdo ao deslocamento. As maiores
dificuldades encontradas dentro do processo de aprendizagem foram em decorréncia
do esgotamento fisico em decorréncia dos horarios de deslocamento de uma cidade
para outra, porém foram de suma importancia as gravac¢des durante as aulas, pois foi

possivel ouvir e rever 0 que era trabalhado em sala de aula, contribuindo para o avango



da minha aprendizagem, optando por fazer menos componentes para atender a
demanda de estudos.

As trocas com professores se davam por e-mail e com atendimentos presenciais
e individuais, em relacdo aos colegas as conversas ocorriam durante a aula através de
monitoria ou nas atividades propostas pelo professor, como apresentacdes em grupo
dentro dos componentes praticos, onde alguém sempre apontava o que necessitava
ser realizado.

Neste sentido, Rita (2016) propde discutir e abordar as tematicas relacionadas a
inclusdo universitaria a partir de observagdes do cotidiano académico. A autora, na sua
dupla funcédo de pesquisadora e colega teve por objetivo conhecer e compreender os
métodos, estratégias e recursos que o0s professores e 0 técnico do curso
desenvolveram para facilitar 0 meu processo de aprendizagem na Musicografia Braille
e no desempenho no curso como um todo. Os resultados dessa pesquisa apontam,
atraves dos diarios elaborados pela autora, que:

[...] a realizagcdo das observacbes e a elaboracdo dos diarios de campo
proporcionaram-me conviver com a aluna em suas aulas, bem como o dia a dia dos
professores e as praticas pedagogicas quanto ao seu planejamento. Pude perceber as
diversas nuances deste aprendizado, e considerar o avanco considerado da aluna em
relacdo a este emaranhado de informacfes, quase todos através de observacoes.
Observei os métodos utilizados pelos professores que ndo sédo da area inclusiva, ao
ministrarem suas aulas e o olhar diferenciado dos que tiveram de certo modo
experiéncias previas com alunos inclusos antes de se depararem com a aluna em
questao. (RITA, 2016)

A autora afirma que, em relagdo ao uso de materiais didaticos e materiais
acessiveis:
[...] a aluna Rosane é ativa, apresenta seminarios com a ajuda de bolsista que auxilia
na apresentacdo de PowerPoint, € assidua e pontual. O curso esta proporcionando
meios para que ela possa desenvolver seus estudos. E como ela mesma relata, tem
crescido e amadurecido em sua concepc¢ao quanto futura professora de musica. (RITA,
2016)



Nesta direcdo, faz-se necessario relembrar quais foram as dificuldades
observadas pela pesquisadora e como estas foram superadas:

O que percebi em algumas aulas em Harmonia lll, é a dificuldade de adaptar materiais
didaticos para que as aulas possam ser melhores compreendidas pela aluna, como

materiais concretos. (RITA, 2016)

Neste caso, a autora lembra através dos seus diarios de campo as diferentes

estratégias de ensino dos professores:

O professor comecou a aula corrigindo exercicios, explicou conteudos e a aluna
escutou o tempo inteiro [...] continuou utilizando os mesmos materiais didaticos, como
PowerPoint, quadro, piano e computador. O professor falou no geral para a aluna que
retomaria o conteudo em reforgo separado. (RITA, 2016)

A autora apresenta, posteriormente, algumas das experiéncias vivenciadas nas
aulas de reforco de Harmonia, fazendo mencédo ao material concreto que foi utilizado

por ela na ocasiao, observando que dito material:

[...] fez com que [a aluna] compreendesse o0 sentido de empilhar tercas. O que veio
reforcar a ideia de que sdo necessarios meios e materiais concretos para que a mesma
possa formular a sua concepc¢ao sobre os conteudos propostos em sala de aula. O
referido professor usa o piano como material didatico, oralisa o conteddo em suas
aulas, mas sente dificuldades bem severas neste processo, e relata que jA buscou
alternativas de materiais para implementar em suas aulas de Harmonia, mas nao teve
sucesso em sua procura. Como relatado por ele, a fase em que ela se encontra nos

estudos de Musicografia Braille sdo muito basicas. (RITA, 2016)

Em decorréncia destas reflexdes, no capitulo seguinte serdo apresentados o0s
dados de pesquisa produzidos a partir das minhas narrativas de formacéo, constituindo

o corpo do memorial que sera tragcado juntamente ao referencial tedrico deste trabalho.



5. ANALISE DOS RESULTADOS: ALGUMAS REFLEXOES

As estratégias metodoldgicas para a realizagéo deste trabalho foram pensadas a
partir de consultas em gravacdes de aulas realizadas nos diferentes semestres ao
longo da minha graduacao. Estas narrativas foram construidas a partir de gravacoes de
audios realizadas por mim, que posteriormente foram transcritas com o auxilio da
bolsista da Coordenacdo do Curso. Os primeiros audios que compdem a construcéo
deste trabalho estdo relacionados as questdes de acessibilidade, formacéo, limitacées
e superacao no Curso de Musica, num segundo momento, serdo abordados assuntos
relacionados a utilizacdo de suportes pedagdgicos nos componentes curriculares do
curso e como isto tem influenciado na minha formacao e, por ultimo, refletirei sobre os
desafios encontrados e as acgOes realizadas desde o Grupo para estudos de
Musicografia Braille.

Uma das escolhas metodolégicas para abordar a analise do memorial construido
através das narrativas, € trazer os autores apresentados neste trabalho que dialogam
com as minhas reflexdes sobre as experiéncias de formacao vividas. Ao apresentar 0s
audios transcritos optei por destacar - utilizando a cor cinza para facilitar a leitura - no
préprio texto as ideias mais significativas sobre essas reflexdes que estardo em

conexdo com as diferentes perspectivas dos autores abordados na pesquisa.

5.1Acessibilidade, formacdo, limitacdes e superacdo no Curso de Musica

- Memdérias de trajetoria de formacéo: Acessibilidade

O gque podemos falar sobre acessibilidade é a questdo do acesso as salas. Eu sempre
venho com a minha mae porque nado tem como eu atravessar de uma cidade para
outra, atravessar ruas sozinha e andar pela cidade até chegar na faculdade, hoje sinto
a caréncia desse treino, dessa aprendizagem na minha vida. Também podemos trazer
a questdo da numeracéo das salas. Para eu andar sozinha dentro da universidade teria
que ter um ponto de sinalizacdo de certo modo, até porque a bengala ndo ajuda a dizer
aonde é que eu estou. Ela ajuda a me defender de buracos ou obstaculos que podem
estar no meu caminho, onde podem ocorrer quedas e me machucar, mas € necessario

saber aonde é que se esta indo, o local, a parada do 6nibus que precisa pegar, qual



onibus que precisa pegar, etc. Reconheco que nao € impossivel andar sozinha, mas é
preciso um bom treinamento com pessoas especializadas que demandam tempo e
disponibilidade para se apropriar dos trajetos que precisam ser percorridos. E ldgico
gue para quem ndo nasceu cego ou que teve um suporte de locomoc¢ao melhor do que
eu, que estd acostumado a andar na cidade grande talvez esse seja 0 ponto menos
dificil de chegar aonde ela precisa ir, que nesse caso € a universidade e como andar
dentro dela. Minha mée vai e volta comigo apenas no sentido de me ajudar a me
localizar de um lugar para outro. (DIARIO DE PESQUISA, 2019, grifo de autora).

Conforme Melo (2011) o termo acessibilidade ndo se resume a adequacédo dos
espacos fisicos e a formulacdo de projetos arquitetbnicos que buscam uma maior
facilidade de locomocéo a pessoas com deficiéncia ou sujeitos com dificuldades de
mobilidade como idosos e mulheres gravidas, mas ressalta que o referido termo é mais
abrangente e n&do se restringe somente a estes aspectos. O autor afirma que de acordo
com os aspectos legais do Decreto Federal N° 5.296/2004, no artigo 8°, inciso 1,

esclarece que:

[...] acessibilidade, condicdo para utilizagdo com seguranca e autonomia total ou
assistida dos espacos, mobiliarios e equipamentos urbanos das edificagcdes, dos
servicos de transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicacdo e
informacdo por pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida.
(BRASIL, 2004b apud MELO, 2011, p. 66).

O autor afirma que,

[...] atualmente, as discussbes sobre acessibilidade procuram incorporar as
preocupagdes inerentes ao desenho universal, o qual realga aspectos essenciais para
a construcdo de ambientes sociais mais inclusivos, promovendo o livre acesso em
trés aspectos fundamentais como, por exemplo, locomocdo, comunicacdo e
informacéo. (BRASIL, 2004b apud MELO, 2011, p. 66).

Dentro deste modelo, o decreto citado anteriormente no artigo 8, inciso I1X, diz

que:

Desenho universal [refere-se a] concepcao de espacos, artefatos e produtos que
visam atender simultaneamente todas as pessoas com diferentes caracteristicas
antropométricas e sensoriais de forma autbnoma, segura e confortavel, constituindo-
se nos elementos e solugbes que compbem a acessibilidade. (BRASIL, 2004b, p. 4).



Assim sendo, o conceito do desenho universal vem sendo discutido desde 1961
quando paises como Japdao, Suécia e Estados Unidos reuniram-se em uma conferéncia
cujo objetivo era buscar maneiras de reduzir as barreiras arquitetdnicas enfrentadas
por pessoas com deficiéncia fisica.

De acordo com os autores que dialogam com esta pesquisa, Melo afirma que
essa notoriedade politica decorreu da mobilizacdo das pessoas com deficiéncia e de
alguns profissionais da area. Originalmente, o conceito do desenho universal emergiu
como consequéncia das reinvindicacbes de dois segmentos sociais diversos: dos
movimentos de pessoas com deficiéncia que sentiam suas necessidades colocadas a
margem por profissionais das areas de construgcdo e de arquitetura, e da iniciativa de
alguns arquitetos urbanistas e designers que pretendiam uma maior democratizacao
dos valores e uma visdo mais ampla na constru¢do dos projetos.

Alguns dos principios defendidos desde a perspectiva do desenho universal
estdo concentrados em orientar mundialmente as propostas de projetos arquitetbnicos
e obras que promovem a acessibilidade fisica em diferentes partes do mundo. Estes
principios devem ser: equitativos, flexiveis, simples e intuitivos.

Partindo destes principios vejo o quanto ainda podemos melhorar nas questdes
relacionadas a acessibilidade no Curso de Musica e no campus da universidade como
um todo, mas destaco o trabalho dedicado e o reconhecimento ao grupo coordenado
pela professora Amélia Bastos, o Nucleo de Estudos em Inclusdo (NEI), o qual auxilia
aos discentes com necessidades especiais e oferece uma série de recursos de
acessibilidade no campus que permitem o acesso mais direto e um olhar inclusivo nas
instalagdes do campus como, por exemplo, a identificacdo das salas de aula e outros
espagcos do campus. Mas h&d uma consciéncia de que o caminho para a completa

integracado do discente com deficiéncia visual é ainda muito arduo.

Figura 1. Identificacdo das salas dos laboratérios de muasica em Braille.



Fonte: Autora (2019).

- Memérias de trajetoria de formacgéo: Limitacdes

Muitas vezes cheguei atrasada nas aulas e a partir disso tive que comecar levantar
mais cedo do normal para poder chegar a tempo. As vezes pegava o 6nibus errado, em
horario atrasado e as vezes perdia o 6nibus que vem mais cedo para Bagé. Sendo que
sdo dois 6nibus que devo pegar a cada dia, na ida e na volta. Saia as 6:30h de casa
para chegar na rodoviaria de Bagé e dali pegava outro 6nibus para ir para a faculdade.
Entdo era sempre esse mesmo processo, mas foi superada a questdo do horéario de
inicio das aulas conseguindo maior flexibilidade ao longo dos semestres. Também no
inicio do curso fizemos mais componentes, o que foi um pouco mais puxado.
Posteriormente, conversando com os professores, com 0s orientadores e com a
coordenacdo do curso optei fazer menos componentes, ja que isto ia facilitar o meu
processo de aprendizagem. Vejo, pelo meu ponto de vista, que ndo tem como fazer o
Curso com pressa e nao aproveitar as experiéncias que se pode ter. Optei em fazer
menos componentes para justamente ter mais tempo de estudo e mais tempo de
absorver as informacdes, de estudar e me apropriar dos conhecimentos que 0 curso
podia me oferecer. No inicio do curso, as aulas aconteciam de manha e a noite, as

vezes a tarde e noite. Como ndo havia ainda RU (restaurante universitario) no inicio do



curso a gente trazia coisas de casa, almocava e ia fazer alguma atividade na cidade
como, por exemplo, atividades praticas no Imba e o coral da Associacdo dos
deficientes visuais de Bagé. Depois a gente voltava para aula de noite. O ruim é que as
vezes a aula acabava um pouco mais cedo e a gente tinha que esperar o 6nibus dos
estudantes da cidade de Hulha Negra para voltar para casa, entdo depois a gente
optou por pagar um carro para nos buscar na faculdade e nos levar para casa. Foi 0
que achamos melhor com o passar do tempo, até porque as passagens eram altas
para 0 nosso orcamento mesmo recebendo auxilio da prefeitura da Hulha. Os
componentes foram diminuindo e as aulas de noite foram menos também, facilitando
um pouco mais a logistica e ficando menos cansativo fui superando lentamente as
dificuldades. (DIARIO DE PESQUISA, 2019, grifo da autora).

O processo de deslocamento de uma cidade para outra faz parte da minha rotina
desde o tempo em que iniciei minha vida escolar aos sete anos de idade quando
comecei a estudar no centro de apoio aos deficientes visuais da escola Justino, em
Bagé. Neste sentido, o apoio e a presenca da familia foram muito importantes para o
meu processo de aprendizagem até os dias de hoje. Nesta perspectiva, Louro (2015)
ressalta a importancia do apoio da familia, da equipe dos professores e da escola no
desenvolvimento do aluno com deficiéncia. Para a autora, cada deficiéncia necessita
de um apoio adequado para o processo no desenvolvimento deste aluno.

Assim sendo, para que o aluno tenha um bom desenvolvimento em seu
aprendizado e para que o professor saiba quais estratégias metodoldgicas tomar € de
fundamental importancia que o professor conheca as deficiéncias dos alunos, pois
quanto melhor for a compreensdo da deficiéncia, maiores as chances do ganho
cognitivo por parte do aluno. Conhecer as possibilidades e as limitacbes evitara
grandes equivocos por parte do professor, mas precisamos reforcar a importancia do
apoio da familia dentro do processo de inclusdo. Sem apoio familiar, € dificil conseguir
bons resultados na integracdo desse aluno, mas o0 que seria esse apoio familiar?
Basicamente, dialogo entre a instituicdo, a familia ou responsaveis do aluno com
deficiéncia.

Com base nestas informagdes, vejo pelo meu ponto de vista que, neste didlogo,

as familias caracterizadas pela autora como superprotetoras e que prejudicam a
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autonomia do individuo, precisam compreender que é possivel conviver com a
deficiéncia sem duvidar da capacidade de aprendizagem dos proprios filhos tendo
consciéncia de que os mesmos podem ter uma vida normal, desde que profissionais
especializados possam acompanhar esse desenvolvimento. Quanto as familias
caracterizadas como negligentes ou inconformadas com a deficiéncia, também
necessitam do apoio destes profissionais para que haja uma aceitacdo por parte dos
familiares. Nos casos em que esta aceitacdo ndo ocorre tudo se torna mais dificil. No
centro de apoio aos deficientes visuais em que eu estudava também denominada como
Classe de Recursos da escola Justino Quintana, houve casos em que as familias nédo
aceitavam a deficiéncia dos filhos, o que dificultava o trabalho dos professores no
processo de ensino.

Olhando para o meu passado, € possivel aprender com os desafios e com a
propria deficiéncia. Talvez se eu enxergasse, ndo daria tanta importancia para o
contato fisico e estaria, na minha infancia, como as outras criangas brincando na rua.
Mas ao invés disso, subia no colo das pessoas e ficava observando o que acontecia
com o corpo delas quando elas respiravam ou quando elas riam. Hoje na fase adulta
me lembro de tudo isso e sinto falta. Lembrando disto, em uma das aulas de préticas
vocais, a professora pediu que a gente colocasse uma méao na altura do diafragma e a
outra nas costelas intercostais para sentir o movimento que o corpo faz quando a gente
respira. Este foi o nico momento em que pude me dar conta de que eu observava isso
guando crianca, sentindo, percebendo o outro através do tato.

Ainda falando sobre contato fisico, no componente de Regéncia Coral |, a
professora utilizava o contato fisico e o toque como estratégia metodoldgica para
mostrar-me 0s gestos que a gente iria fazer nas regéncias. No fim do componente, a
professora perguntou se eu ndao me sentia mal quando ela me tocava. Eu disse que
nao, que estava acostumada com o contato fisico. Ainda segundo Louro (2015),
certamente ha familias que promovem a autonomia do aluno e que se colocam
disponiveis para o dialogo em prol de uma construcdo consciente do caminho
pedagogico-musical para o filho/a. O papel da familia ir4 interferir no processo de
qualquer aluno/a, com deficiéncia ou ndo, mas no caso de pessoas com deficiéncia,
essa interferéncia € muito maior, para o sucesso ou fracasso do processo. Geralmente

pessoas com deficiéncia sdo mais dependentes fisicamente e emocionalmente de seus



cuidadores pela prépria dificuldade que a deficiéncia lhes traz e pautada na assisténcia
protetora destes individuos.

A familia se torna a principal incentivadora no desenvolvimento da aprendizagem
do/a aluno/a, se estiver disposta ao entrar em parceria com a escola. Neste aspecto,
quando comecei a estudar, no inicio houve uma preocupagdo da minha familia em
relacdo a minha deficiéncia, mas depois tudo foi se encaixando, adaptando,
flexibilizando as limitacbes e compreendendo quais seriam os desafios a serem

superados.

- Memoarias de trajetoria de formacao: Superacéao

Neste relato trago as consequéncias do que foi narrado nos primeiros paragrafos do
texto. Antes eu dormia nas aulas. Como eu chegava muito mais cedo nao conseguia
prestar atencdo nas aulas, neste sentido as gravacdes me ajudaram em funcéo da
fadiga por falta da atencdo. No segundo semestre teve uma musica natalina
“Toliteostes” na aula de Praticas Vocais Il, que ocorria no turno da noite, e eu nédo tinha
como ver onde estava 0 meu naipe e como as pessoas estavam se organizando para
cantar, fiquei mais isolada nessa aula. Lembro que eu estava com sono e veio uma
colega e mexeu comigo porque eu estava com a cabeca baixa, com sono, chamando a
minha atencdo. Nas gravacfes eu pude ouvir a muasica e identificar o0 meu naipe até
porque a professora de certo modo passava cada parte das diversas vozes, soprano,
contralto, tenores, baritonos e baixos. Eu ia estudando o que a professora havia
passado através das gravacoes. Este recurso permitiu que eu aprendesse essa musica
e outras informagdes que ficavam desapercebidas durante a aula. Componentes que
eram ligados mais a apreciacao, de indole mais tedrica também, mesmo lutando contra
0 SOno, ao ouvir as muasicas podia me aproximar bastante da experiéncia de tomar
contato com o repertério de musicas classicas. Mdsicas instrumentais com as quais
nunca tive contato. JA em casa, hum ambiente mais tranquilo eu gostava de ouvir e de
ter essa experiéncia de apreciar musica, de ver quais eram 0s comentarios de outros
colegas e 0 amadurecimento de ideias que eu tinha antes de entrar no curso. Eu tinha
aguele pensamento antiquado de que fazer musica era restrito somente as pessoas
com capacidade para isso. Aqui me deparei com outras perspectivas e fui construindo
0os conhecimentos que me auxiliaram na minha propria formacdo. (DIARIO DE
PESQUISA, 2019).



Neste relato trago os reflexos do que foi narrado nas duas primeiras tematicas
deste capitulo: Acessibilidade e Limitacbes na trajetoria de formacédo. Melo (2011),
aponta e discute sobre a dificuldade de acessibilidade fisica enfrentada por alunos com
deficiéncia em relagdo ao deslocamento destes até o local de estudo. Colhendo
depoimentos que revelam quais as consequéncias dessas dificuldades, quais as
estratégias que a universidade em estudo esta tomando para que os alunos tenham
facilidade de acesso a universidade e o que ainda resta para suprir estas dificuldades,

0 autor afirma que:

[...] atualmente as ac¢des implementadas no favorecimento da acessibilidade fisica de
sujeitos com deficiéncia visual ainda sdo, em sua maioria, desconexas com algumas
normatizacbes. No em tanto, comparadas aos dados fornecidos por estudos
realizados anteriormente, é reconhecido um esfor¢co por parte da instituicio em
melhorar a autonomia na locomog¢&o dos alunos com necessidades educacionais
especiais (MELO, 2011, p. 87).

Acbes inclusivas como as do grupo NEI, dentro das instalagdes da Unipampa,
estdo relacionadas as identificacbes em Braille das numeracdes das salas de aula,
assim como oferecer suportes técnicos a professores e alunos com deficiéncia. Dentre
outros aspectos, o NInA também disponibiliza gravadores para alunos que precisem
registrar suas aulas. Estas ac¢des facilitam o acesso do aluno com deficiéncia tanto as
instalagbes e espacos da instituicio como ao desenvolvimento das praticas em sala de
aula.

De acordo com o ponto de vista adotado por Melo:

[...] ao utilizar estas estratégias positivas de acessibilidade fisica, a instituicdo estara
agindo diretamente na acdo pedagdgica, contribuindo para uma permanéncia com
gualidade e o sucesso escolar, respeitando a diversidade sociocultural, bem como os
diferentes processos de aprendizagem, construindo um ambiente que oferece
oportunidades com resultados satisfatorios esperados para uma instituigdo com
propostas norteadas pela inclusdo (MELO, 2011, p.87).

Vale a pena ressaltar que os depoimentos colhidos durante sua pesquisa
também séo oriundos de trabalhos académicos realizados em outros cursos e que
reforcam a importancia de incentivar a acessibilidade fisica no desempenho académico
do aluno com deficiéncia. Como afirmei anteriormente, o autor tem como intuito revelar

quais sao as consequéncias das dificuldades enfrentadas por alunos com deficiéncia



na universidade. Uma destas consequéncias esta relacionada a falta de sono ou
insbnia, ansiedade e aumento de peso fazendo com que em alguns casos, a saude do
aluno fiqgue em risco e também comprometa todo o processo de aprendizagem. Muitas
destas consequéncias estdo relacionadas com as preocupacdes que estas dificuldades
causam no aluno. Pelo motivo de existirem limitagdes ao realizar algumas atividades
devido a deficiéncia, em alguns casos, estes obstaculos provocam desestimulo ou
vazao por parte do discente.

Na minha trajetoria de formacdo consegui superar inUmeros desafios, mas
certamente um dos mais significativos foi a possibilidade de reorganizar minha rotina, a
partir de uma conscientizacdo das minhas préprias limitacdes para abordar tantos
componentes, cada um com suas exigéncias e demandas. A capacidade de enxergar
as proprias limitacdes e, ao mesmo tempo, as minhas potencialidades, me permitiu
valorizar a autonomia que tinha para a realizacdo de trabalhos, ndo dependendo
sistematicamente de monitores ou professores para elaborar e apresentar trabalhos ou

realizar atividades praticas.

- Memoarias de trajetéria de formacao: Formacao

Em relacdo aos caminhos de formacgéo, por exemplo, na elaboracdo do pré-projeto de
pesquisa, as monitoras estavam presentes, pois elas ajudavam a trazer autores para
referéncias, auxiliavam a pesquisar esses autores na internet e como ter acesso a eles,
além de ajudar na escrita dentro das normas da ABNT, como colocar esses autores
dentro das referéncias, como preparar powerpoints para apresentacdo de trabalhos,
etc. Quando eu tinha que apresentagéo trabalhos com slides, as monitoras estavam
presentes no dia da apresentacdo e mostravam o que era mais visual para que outros
colegas e professores pudessem acompanhar. Diferente dos outros colegas, as provas
eram realizadas oralmente, ou seja, os professores questionavam e eu respondia
conforme era requerido. Nas orientacdes de TCC e de Estagio Supervisionado os
textos sao baixados do computador, sdo lidos em casa e colocados dentro da area de
trabalho para que o DosVox possa ler esses textos na tela e eu fazer o meu
comentario, as minhas analises e articulacdes com os autores. Nos casos em que nao
me € possivel realizar essas tarefas sozinha, como a procura na internet de algumas
informacgdes, devo me deslocar até a universidade para um atendimento de monitoria,
para que eu possa ter acesso a esses textos e trabalhar neles.  (DIARIO DE
PESQUISA, 2019, grifo da autora).



Ao analisar os meus relatos de formacdo, assumo hoje que estas estratégias
fizeram com que eu garantisse mais autonomia para realizar determinadas atividades.
Partindo de um ponto de vista inclusivo, Melo (2011) afirma que “as adaptacdes
curriculares realizadas principalmente pelos docentes envolvidos, tem um papel
preponderante no sucesso do processo inclusivo” (p.98). O autor considera como
adaptagdes de acesso ao curriculo “aquelas que se referem as previsées e provisoes
de recursos técnicos e materiais, bem como a remoc¢ado de barreiras arquitetonicas”
(CARVALHO apud MELO, 2011, p 98).

A importancia do papel dos professores nas adaptacdes curriculares entra em
evidéncia quando a organizacao do trabalho pedagdgico esta centralizada no processo
de aprendizagem do aluno, quem “passa a ser percebido como sujeito do processo e
nao mais como um mero copiador e memorizador de informacdes que recebe em sala
de aula ou que extrai dos livros” (IBID).

Levando em consideracdo o ponto de vista inclusivo, entendo que os autores
pontuam que os professores adquiram consciéncia do compromisso de oferecer
oportunidades e propiciar metas para que todos os alunos aprendam e participem das
aulas. Quando o autor destaca que o professor “desloca o eixo da sua acado
pedagogica do ensinar para o aprender’” (IBIDEM) imediatamente vém as minhas
memodrias situacbes de aprendizagem nas quais 0s meus professores colocaram em
pratica este pensamento, observando que estes professores ndo estavam apenas
ensinando mas também aprendendo com o aluno, tornando o processo de
aprendizagem uma troca de saberes, sendo o professor um mediador do mesmo e néao
um mero transmissor, fortalecendo o feedback entre os diferentes sujeitos da
aprendizagem, pois “no trabalho pedagodgico centrado na aprendizagem, a organizacao
curricular estrutura-se em torno dos alunos, reconhecidos em suas diferencas, e em
suas necessidades especiais educacionais ou ndo” (MELO, 2011, p. 99).

Com base nestas afirmacfes e olhando para a minha prépria trajetoria de
formacao, vejo que os docentes precisam adotar diferentes métodos de aprendizagem
de acordo com as diferencas de cada aluno, independente deste aluno ter ou néo ter
uma deficiéncia ou qualquer outra necessidade. Esta realidade € palpavel dentro do
curso de graduacdo em musica, vivenciada em primeira pessoa por mim, mas também

por outros colegas, que ao se enfrentarem com determinados desafios na construcao



da aprendizagem musical recorrem aos professores em busca de alternativas
metodoldgicas que auxiliem eles no decorrer da sua trajetoria de formacéo.

O tema seguinte, dando continuidade as discussfes deste trabalho, abordara
assuntos relacionados aos suportes pedagodgicos que os professores do Curso de
Musica-Licenciatura utilizaram ou desenvolveram para auxiliar na constru¢do do minha

formacéao.

5.2 Suportes pedagdgicos nos componentes curriculares do curso

- Memodrias de trajetoria de formacdo: Suportes pedagogicos, adaptagdes
curriculares e construcado de vinculos

Na apresentagdo de trabalho relacionado a uma anélise no componente de Elementos
da Linguagem Musical (com analise de uma mausica) funcionava da seguinte maneira: a
gente ouvia a musica que era baixada da internet, eu utilizava o Braille para fazer o
trabalho escrito, fazia um rascunho e passava a limpo no computador e preparava tudo
0 que ia apresentar [...].(DIARIO DE PESQUISA, 2019, grifo da autora).

Detenho-me, nesta etapa de analise, para falar sobre a importancia das
Tecnologias Assistivas, 0 que elas representam e quais podem ser as suas funcfes no
auxilio das pessoas com deficiéncia, neste caso, a deficiéncia visual. De acordo com
Tudissaki (2014, p. 61),

[...] além das adaptacdes bioldgicas necessérias para que os aspectos educativos se
processem de fato, existem as adaptacdes que visam promover facilidades nas
atividades diarias das pessoas com deficiéncia, como a Tecnologia Assistiva, que é
um ramo da Terapia Ocupacional.

Na época, uma das formas para que eu pudesse pesquisar as obras e pecas
trabalhadas em sala de aula, pedia para que alguém me auxiliasse na pesquisa destes
materiais. Porém existem alguns programas e leitores de tela que permitem que o
aluno possa navegar na internet. Nesse sentido, “as Tecnologias Assistivas permitirao
0 acesso a diferentes equipamentos e acessorios e a Internet.” (TUDISSAKI, 2014, p.
62).

Antes ndo conseguia ter acesso aos e-mails de forma autbnoma e precisava que

alguém me auxilie no acesso a estes contatos. Ainda encontro esta dificuldade, mas a



partir das monitorias aprendi a acessar o e-mail utilizando o proprio narrador do

Windows.

Figura 2. Monitoria auxiliando na elaboracéao de trabalhos.

Fonte: Autora (2019).

Para que eu pudesse ouvir a musica com mais facilidade era passada para o
gravador, eu ouvia a gravacao e fazia o rascunho da andlise. Certos programas de tela

permitem que o usuario faca alteracdes conforme suas necessidades, ja que:

[...] as Tecnologias Assistivas sdo compostas por Recursos e Servigos Recursos sao
todo e qualquer item — equipamento ou parte dele, produto ou sistema fabricado em
série ou sob medida — utilizado para aumentar, manter ou melhorar as capacidades
funcionais das pessoas com deficiéncia (MONTEIRO; PEREIRA; MELCA apud
TUDISSAKI, 2014, p. 62).

Ou seja, 0os recursos estdo relacionados com materiais que proporcionam
formas, condicbes, estratégias e métodos que permitem que as pessoas com
deficiéncia possam exercer alguma atividade rotineira, dentro ou fora do seu cotidiano.
Em relacdo aos servicos, os autores afirmam que “seriam todos aqueles prestados
profissionalmente a pessoa deficiente, visando selecionar, obter ou usar um
instrumento de Tecnologia Assistiva” (ibid, p. 62), sendo assim, estes servicos podem
ser normalmente auxilios transdisciplinares e podem estar relacionados com diversas
areas do conhecimento, como por exemplo: nas areas da saude, educacéao, artes,
arquitetura, matematica que pode estar relacionada com a engenharia, assim, a
Tecnologia Assistiva se constitui numa importante ferramenta para que as pessoas

com deficiéncia possam exercer estas atividades profissionais.



- Memodrias de trajetéria de formacdo: Suportes pedagédgicos, adaptacfes

curriculares e construcado de vinculos

Para apresentacdo de trabalho dentro de um componente tedrico 0s textos eram
localizados na internet e baixados no computador onde eu estudava e organizava o
texto, analisava e falava sobre ele sempre com fone de ouvido porque para trabalhar
no computador nés que somos deficientes visuais utilizamos o DosVox, um leitor de
tela que permite acessar as informagfes e ter controle sobre o que esta sendo lido
[...](DIARIO DE PESQUISA, 2019, grifo da autora).

Tudissaki (2014) aponta algumas das tecnologias utilizadas por pessoas com
deficiéncia visual e que podem auxiliar a estes usuarios a navegar na internet e ter
acesso as informacdes presentes no computador, visto que “os softwares adaptados
para pessoas com deficiéncia visual utilizam basicamente ampliadores de tela para
pessoas com baixa visdo e recursos de audio, teclado e impressora Braille para os
cegos”. Para a autora, o sistema DosVox permite a pessoa com deficiéncia visual criar
“seu préprio ambiente de trabalho, onde o usuéario pode executar todas as tarefas
normais de um computador” (TUDISSAKI, 2014, p. 65).

Outro beneficio do DosVox, é a utilizacdo de padrbes internacionais de
computacdo que permitem ao usuario ler informacdes do préprio programa € o0 mesmo
permite ler informacdes e textos de outros programas e sistemas de uso comum.
Olhando para a minha propria experiéncia ao utilizar este sistema, considero que outro
beneficio € a possibilidade de criar textos. Geralmente, os trabalhos de analise musical,
como o narrado anteriormente, demandavam a elaboragéo de varios textos. Foi através
do Edivox que pude produzir os textos utilizando as tecnologias a minha disposi¢do. O
maior ganho em relacdo ao uso destes suportes tecnologicos/pedagdgicos foi a
autonomia conquistada ao longo do meu processo de formacdo, na realizacdo de
trabalhos, nos estudos e na preparagdo de apresentacdes. Conquistas que foram

lentas, mas que marcaram o meu modo de aprender e comunicar o aprendido.

- Memorias de trajetéria de formacdo: Suportes pedagdgicos, adaptacdes

curriculares e construcado de vinculos



Uma coisa que me chamou atencdo, nas aulas de percusséo, foi a receptividade que
percebi nos colegas homens, coisa que nao percebi nas mulheres da minha turma.
(DIARIO DE PESQUISA, 2019, grifo da autora).

Vejo pelo meu ponto de vista, que uma inclusado néo deve ser feita somente pela
aceitacdo da familia com relacdo a deficiéncia, mas também na forma de como esta
crianca, jovem ou adulto deficiente visual, esta se relacionando com outras pessoas a
sua volta e quais sdo as reacdOes destas ao se depararem com um colega com alguma
deficiéncia no seu ambiente de estudo ou trabalho. Alguns podem ter reacdes diversas,
tanto negativas quanto positivas. No entanto, as rea¢des positivas resultam em um
estimulo da empatia, no sentido de uma pessoa colocar-se no lugar de outra pessoa
podendo contribuir com os professores para o processo de ensino.

Ao possibilitar que um aluno deficiente visual, ou que tenha qualquer outra
deficiéncia faca amizades com outros alunos que ndo tenham nenhuma deficiéncia,
ambos estardo ndo apenas ajudando um ao outro, mas acima de tudo estardo
aprendendo um com o outro. Dentro desta perspectiva, Melo (2011) observa quais as
estratégias metodolégicas adotadas pelo professor de violdo perante um aluno cego no
curso de mausica na sua universidade, identificando resultados positivos obtidos ao
compor uma musica no instrumento. Com estes resultados, o aluno pesquisado por
Melo ganhou um reconhecimento entre os colegas. O autor afirma que “durante todo o
processo de criacdo [0 aluno] mostrou desenvoltura e criatividade, tornando-se uma
espécie de lider, solicitado em tom de brincadeira, por outros colegas para compor uma
cancao para eles apresentarem na prova” (MELO, 2011, p. 107).

No meu caso, ja tive a oportunidade de compor, mas sem utilizar partituras
como, por exemplo, em componentes como Materiais Didaticos na Educacéo Musical,
ao compor uma musica para tocar na flauta doce e no componente de Composicao e
Arranjos para Educacao Musical I, onde compus uma cangao para violao e voz e outra
para flauta doce a duas vozes. Nas aulas de percussdo foram o0s colegas que
compartilharam comigo os conhecimentos adquiridos por eles, auxiliando-me no meu
proprio processo de aprendizagem, possibilitando, através da constru¢édo de um vinculo

afetivo, a minha aproximacao ao grupo, ao professor, aos contetudos e aos materiais.



- Memdrias de trajetéria de formacdo: Suportes pedagdgicos, adaptacdes

curriculares e construcado de vinculos

Por exemplo, me diziam: “este aqui é um reco-reco, ele toca de tal maneira, este aqui €
um xilofone, vocé tem que tocar assim desse jeito” ou “agora o professor vai tocar e
vamos acelerar mais”, “vamos diminuir o ritmo”, etc. Quando participAvamos de recitais
a maioria das vezes havia pessoas do meu lado para mostrar, descrever o que estava
acontecendo e o que o professor estava fazendo 14 na frente [...] Quando eram coisas
mais visuais que eram mostradas para noés sempre tinha colegas auxiliando, era a
forma de eu ter acesso e ficar por dentro de todas as coisas que estavam acontecendo.
No inicio das aulas de violdo ficava perdida em alguns pontos basicos do instrumento,
enquanto os demais ja estavam em uma fase mais avancada. Foi a partir do segundo
semestre que o professor resolveu oferecer atendimentos particulares, ndo para que eu
fosse excluida, mas para que eu pudesse aceder ao conhecimento basico sobre o
Instrumento. Mais tarde pude aprimorar meus conhecimentos em outro componente
complementar cujo nome era “Acompanhamento de cangbes na educagdo musical’.

(DIARIO DE PESQUISA, 2019, grifo da autora).

Foi com este auxilio que pude ter um contato significativo com a pratica
instrumental. As vezes, acompanhava eles em um instrumento quando tinham
trabalhos para apresentar, assim, quando eles convidavam eu sempre tentava
participar. Acredito que é preciso retribuir de alguma forma aqueles que nos estendem
a mao. Mais tarde, pude sentir a mesma experiéncia de compartilhar meus
conhecimentos com alguém e de contribuir para o aprendizado de outras pessoas. No
componente de Praticas Vocais Il, uma colega tinha dificuldade em alcancar as notas
mais agudas dependendo da musica que a gente ia cantar. Foi ai que encontrei uma
forma de auxilia-la através de gestos, dizia para ela: “fique atenta ao meu sinal, quando
eu levantar as maos para cima € para ‘subir’ a voz”’. Entendo que pude contribuir de
algum modo com as necessidades do outro, podendo, muitas vezes, criar métodos
tanto para auxiliar alguém quanto para trabalhar em sala de aula algum conteudo.

Vejo aqui a necessidade de discutir sobre a acessibilidade e flexibilidade

curricular, ndo se tratando apenas de reforcar ou garantir a autonomia do aluno para o



deslocamento dentro do seu local de estudo, mas para que ele tenha um bom
desempenho e participacdo ativa nas atividades académicas é necessério que ele
esteja bem informado quanto as aulas, eventos, atividades que ocorrem na vida
académica.

Melo (2011) afirma que:

[...] o respeito e a diversidade humana e a minimizacdo de barreiras fisicas,
contribuindo para a mobilidade de todos, pelos ambientes, planejados sob a
otica do Desenho Universal, irdo desencadear acdes significativas de
acessibilidade fisica que por sua vez, contribuem com outros elementos
anteriormente discutidos, como o acesso a informagé&o e ao curriculo. (MELO,
2011, p. 94).

O autor completa dizendo que “[...] tais aspectos inerentes ao Desenho Universal
apontam para uma compreensdo de acessibilidade n&o restrita apenas a superacao
das barreiras arquitetdnicas”. (MELO, 2011, p. 94). Neste sentido, é importante que
outros elementos estejam presentes na construcdo do conhecimento, na autonomia e

no processo de aprendizagem deste aluno.

Figura 3. Rampa de acesso ao bloco 4 do campus Bagé.

Fonte: Autora (2019).

O autor ressalta que:

[...] € necesséario que outros elementos somem-se ao acesso a escola, como
por exemplo, o0 acesso efetivo ao curriculo escolar. Nesse sentido,
acessibilidade curricular, corresponde a viabilidade de participacao efetiva dos



alunos com necessidades educacionais nas atividades académicas. (MELO,
2011, p. 94).

Partindo destas afirmacgdes, observo que a equipe de professores, do campus, 0S
colegas e o apoio da familia contribuiram para o meu desempenho nestas atividades
ao adotarmos métodos e estratégias para aceder a informacao e para participar tanto

das aulas quanto de outros eventos académicos, dentro ou fora da instituicao.

- Memdrias de trajetéria de formacdo: Suportes pedagdgicos, adaptacbes

curriculares e construcéao de vinculos

Nas aulas de flauta doce a professora solfejava as notas e depois eu recebia as
gravacdes por e-mail, baixava elas e estudava a partir do que a professora me
mandava para depois tocarmos juntos em aula. Tinha monitoria com uma pessoa que
fazia de suporte para eu poder ensaiar as masicas para a prova, para eventos, etc. Nos
componentes de Harmonia e em outros componentes relativos a percepcao 0s
professores realizavam exercicios com os alunos e depois combinavam comigo para

marcar atendimentos, reforcos ou orientacées.

Lembrando as palavras de Tudissaki (2014, p. 67) ao mencionar que “além das
adaptacdes proporcionadas [...] pela Tecnologia Assistiva, temos as adaptacdes que o
préprio educador pode realizar em sala de aula — as chamadas adaptacfes
pedagogicas.” destaco o quanto é importante construir junto ao professor esse olhar
diferenciado para as necessidades especificas do aluno com deficiencia visual, o que
implica um conhecimento sobre a deficiéncia, que muitas vezes néo é abordado, e uma
aproximacdo com o aluno, ndo somente de tipo afetiva, mas técnico-didatica-curricular.
No processo de ensino e aprendizagem € preciso olhar para as rela¢des interpessoais
entre as diferentes partes desse processo.

Resgato, aqui, algumas das caracteristicas essencias na figura do professor que

a autora menciona no seu texto a partir dos apontamentos de Nardif:

[...] ser a ponte entre o aluno com deficiéncia visual e seus companheiros; criar
uma boa dinamica na sala [...]; valorizar os trabalhos e as técnicas especificas
(uso do sistema braille, de materiais como reglete, soroban) do aluno com
deficiéncia visual (TUDISSAKI, 2014, p. 73).



S&o estas caracteristicas que fizeram e fazem a diferenga no meu desenvolvimento

académico, como poderemos observar no relato a seguir.

- Memdérias de trajetoria de formacdo: Suportes pedagogicos, adaptacdes
curriculares e construcéo de vinculos

Em uma das monitorias, uma colega produziu um material didatico concreto em relevo
para que eu pudesse identificar simbolos da grafia musical tradicional como notas,
figuras, claves, pentagrama, etc. Nos Estagios Supervisionados era mantido o contato
com os professores em orientagcdo presencial em sala de aula e por e-mail
apresentando os planejamentos, os diarios de aula e realizando as discussdes em
grupo. Na elaboracdo dos relatérios, optei por gravar as observacdes e fazer um
registro em audio. Antes fazia em Braille todos os didrios e depois passava para o
computador. Hoje eu gravo tudo e passo direto para o PC os materiais do estagio.
Deste modo, o que era enviado nas gravacdes era o realizado nas regéncias, mas as
observacbes eram escritas e enviadas por e-mail para o orientador. Assim, eram
resolvidas as questdes de adaptacdo dos instrumentos de avaliagdo nos diferentes
componentes curriculares. (DIARIO DE PESQUISA, 2019).

Ao refletir sobre as vivéncias como aluna deficiente visual nos diferentes
espacos de formacdo dentro do curso de musica destaco a importancia do
engajamento dos proprios colegas visando a minha integracdo no grupo. A experiéncia
com o material didatico concreto elaborado pela minha colega para as aulas de
Harmonia foi altamente significativa para mim, pois facilitou o meu entendimento sobre
0s conceitos abordados. Neste sentido “devem ser considerados: o tamanho, a
significacdo tatil, a aceitacdo, a estimulacdo visual, a fidelidade, a facilidade de
manuseio, a resisténcia e a seguranca.” (TUDISSAKI, 2014, p. 67). Estas
caracteristicas proporcionaram, a partir do material, uma apropriacdo dos conteudos
relacionados a harmonia, especialmente no que se refere a construcao de acordes, sua
grafia, localizacdo e funcdo no pentagrama.

O papel do professor nessas monitorias foi fundamental para a minha formacéo,
pois penso que um educador atento e sensivel as necessidades de seu aluno ajuda a
estabelecer um vinculo afetivo (TUDISSAKI, 2014, p. 122), um vinculo que abre
possibilidades para que o aluno possa se sentir confortavel ao questionar, perguntar,
solicitar ajuda, dentre outros fatores.



Ao refletir sobre as competéncias e habilidades que o educador musical deveria
desenvolver ao trabalhar com alunos com deficiencia visual, Tudissaki menciona a
necessidade de utilizar estratégias em sala de aula, conforme as caracterisitcas de
cada situacdo particular, adaptadas a realidade do aluno. Conforme Louro (2012),
algumas das adaptacbes pedagdgicas que o educador musical pode realizar
analizando as caracteristicas do aluno estdo relacionadas com o acesso ao curriculo,
com o0s objetivos e conteddos, com o método de ensino e do material, além de
adaptacdes de tipo técnico-musicais e de arranjos musicais. Para isso, acredito que
sejam necessarias algumas competéncias e habilidades necessarias ao educador
musical.

Tudissaki (2014) apresenta estratégias do docente, dentre elas, destaco:

- Empatia: Refere-se a capacidade do professor para identificar ou compartilhar
o estado de animo dos alunos. Tal agdo favorece a interagédo entre ambos.

- Coeréncia: Ainda que as vezes seja dificil mostrar altos niveis de congruéncia
no que se pensa, ou se diz, ou se faz, a coeréncia é um fator importante para
estimular positivamente a autoestima.

- Expectativas realistas: A esperanca de se conseguir alcancar determinadas
metas deve estar em consonancia com as possibilidades reais

- Atencéo e apoio individualizado: Cada pessoa é Unica e deve ser reconhecida
como tal.

- Processo de ensino- aprendizagem experimental e participativo: Far4 que o
aluno se sinta agente de sua propria formacgédo. (TUDISSAKI, 2014, p. 124).

Os problemas relacionados com a adaptacdo curricular, com os conteudos,
com as formas de avaliacdo e apresentacdo de trabalhos nos diferentes
componentes curriculares e complementares foram sendo superados a partir da
consciéncia por parte da equipe de professores, técnicos e colegas de que era
necessario enxergar além das dificuldades, partindo de um olhar empatico,
observando a minha realidade com todas as suas travas, suas limitagbes, mas
também com suas potencialidades e fortalezas, sejam estas individuais ou coletivas.

Louro (2012) elenca uma série de procedimentos padronizados para que 0S
educadores musicais possam lidar com os desafios pedagdgicos do dia a dia. Entre
eles, destaco “manter-se informado sobre as deficiéncias, trabalhar
interdisciplinarmente, criar estratégias diferenciadas de ensino e avaliagdo” (LOURO
apud TUDISSAKI, 2014, p. 131). Portanto, acredito que ainda a ponte a ser
construida entre o aluno com deficiéncia visual e a sua formacao integral num curso

superior de musica deve ser reforcada por uma consciéncia ampla sobre as



necessidades especificas do aluno com deficiéncia, trabalhando de forma articulada,
integrada entre os componentes curriculares, estimulando a participacdo dos
docentes e alunos em cursos e palestras que abordem tematicas relacionadas com a
incluséo real desse aluno na sala de aula e criando estratégias de ensino e avaliacao
que olhem para as caracteristicas e principalmente as habilidades e capacidades
desse aluno, valorizando o que ele pode agregar para construir juntos.

5.3Desafios e acdes desde o grupo para estudos de Musicografia braille

- Memérias de trajetéria de formacdo: Desafios e acbes desde o grupo para
estudos de Musicografia Braille

Foi feita uma pesquisa pelo grupo do NInA sobre professores que fossem
especializados em dar aula para pessoas deficientes visuais e que entendessem sobre
Musicografia Braille. Nao foram encontrados nem em Bagé, nem no estado e nem na
regido Sul. Existem professores que sabem Braille, mas voltados & educacéo no
sentido de ensinar a ler e escrever no método. Apenas em S&o Paulo h& professores
com essa especificacdo para dar aula para cegos utilizando a Musicografia Braille. Em
2015 a professora Bertevelli do Instituto Padre Chico fez uma semana de atendimento
sobre leitura de partituras e nocdes basicas de Musicografia Braille. (DIARIO DE
PEQUISA, 2018).

No contexto da narrativa aqui apresentada, reconheco a importancia de discutir
sobre a caréncia de professores especializados para atender e ensinar a alunos com
deficiéncia visual ou professores de musica que trabalhem com alunos deficientes
visuais utilizando a Musicografia Braille em escolas e universidades. Dentre os autores
que discutem esta tematica, Tudissaki (2014, p. 127) aponta que:

Verificou-se ser escasso 0 nimero de Licenciaturas em Musica/Licenciaturas
em Educacédo Musical das Universidades Publicas do Estado de S&o Paulo que
contemplam ao menos uma disciplina voltada para o ensino de pessoas com

deficiéncia. Também comprovou-se que a temética ainda € pouco estudada
nos Programas de Pés-Graduacdo em Mdusica e Educacéao brasileiros.

A autora apresenta um levantamento sobre o numero destes trabalhos
académicos e quais as implicacdes desta pequena divulgacdo para o ensino de muasica
destinado as pessoas com deficiéncia visual afirmando que:

Segundo o site da Capes, foram duas teses de Doutorado e sete dissertacfes

de Mestrado defendidas até dezembro de 2012. Apesar disso, a legislagao
brasileira admite que as pessoas com deficiéncia possuem o direito ao ensino



de qualquer natureza. Este direito se estende, obviamente, as aulas de musica.
Portanto, é necessario que o educador musical esteja consciente das
especificidades de cada deficiéncia para que possa trabalhar de forma eficiente
com este educando em sala de aula. (TUDISAKI, 2014, p. 127).

De acordo com estes registros, a autora também buscou investigar os niveis de
preparacao destes professores para o ensino de pessoas com deficiéncia visual

apontando que:

[...] os educadores musicais ndo estdo sendo preparados para o ensino de
musica para alunos com deficiéncia visual nas respectivas licenciaturas. Apos
esta etapa da pesquisa, explicitou-se o desequilibrio entre o ‘fazer pedagdgico’
estabelecido pelos ordenamentos legais, e o ‘fazer aplicado’, predominante nas
Instituicdes de Ensino em geral. (TUDISAKI, 2014, p. 127).

Vejo pelo meu ponto de vista que, na falta de informacdo e na escassez de
professores para atender estes alunos ou até mesmo preparar professores das
universidades ou escolas para o ensino de musica, muitos professores acabam se
sentindo inseguros para dar aulas e alguns adotam suas proprias metodologias para
gue os alunos possam aprender. Tudissaki (2014, p. 132) discute sobre a popularidade
da existéncia de uma relacdo entre a muasica e as pessoas com deficiéncia visual pelo
fato de ser uma arte mais concentrada na audi¢éo, pontuando que:

0 ensino musical para pessoas com deficiéncia visual em nosso pais, ainda €
predominantemente auditivo. E necessario que os educadores musicais
estejam dispostos e atentos as necessidades pedagdgicas de seus alunos [...]

Se for necessério utilizar a Musicografia Braille para alunos cegos, o Braille
deve ser utilizado.

Outra opcéo que a autora relata séo os softwares adaptados para o processo de
aprendizagem destes alunos. A autora ainda recomenda que é necessario que o
professor conheca os aspectos, as necessidades e um pouco da deficiéncia visual.
Entre as informacdes que devem ser conhecidas pelos professores, a autora cita 0s
“aspectos pedagogicos da deficiéncia visual, seu historico e as adaptacbes
pedagogicas ja realizadas por outros educadores musicais para 0 ensino de musica
para tais individuos” (TUDISSAKI, 2014, p. 132). A autora ainda afirma que apés tomar
conhecimento das deficiéncias visuais e dos métodos que devem ser utilizados, eles
poderdo criar outras estratégias e outros métodos que poderdo sanar ou diminuir as

dificuldades destes alunos. Com isso, pretende-se que “o perfil do educador preparado



para o trabalho com alunos com deficiéncia visual, ndo tenha somente uma formagéo
adequada, mas principalmente, a compreensao das necessidades de seus alunos”
(TUDISSAKI, 2014, p. 132).

- Memorias de trajetéria de formacéo: Desafios e acbes desde o grupo para

estudos de Musicografia Braille

A partir desses estudos foi criado o Grupo de Estudos sobre Musicografia Braille junto
a um dos técnicos do curso de mausica. Através dos programas Braille facil e
MusiBraille foi possivel trabalhar com partituras de musicografia para o componente de
flauta. O grande desafio deste material € que o processo é muito mais demorado
porque tem que escrever e a0 mesmo tempo ler e depois tocar muitas partituras, as
quais eram mandadas para a cidade de Itaqui onde a universidade tem a impressora
Braille. Ali transcreviam essas partituras e as vezes demorava muito para voltar para o
campus. Depois, com a chegada de uma maquina de escrever foi possivel fazer a
escrita das musicas e as leituras, ou seja, o técnico fazia as leituras, me ditava, por
exemplo, qual nota aqui se escreve de tal jeito na tela Braille, no caso, o do colcheia
era letra D em Braille que sé&o os pontos 1, 4 e 5, e assim por diante. No caso do ritmo,
as células Braille sédo divididas em seis pontos. A letra mailscula ou minuscula
representava a parte de tras e da frente da partitura, quando era para tocar mais forte,
etc. (DIARIO DE PESQUISA, 2019).

Para Tudissaki (2014, p. 90), o projeto Musibraille “pretende favorecer que
pessoas com deficiéncia visual tenham acesso a escrita musical em Braille” [...],
auxiliando néo apenas aos alunos com deficiéncia visual, mas também educadores que
desconhecem a escrita musical em Braille. A existéncia destas possibilidades
desenvolvidas por este programa vao ao encontro da atual realidade em que vivemos e
gue podem alimentar as expectativas de educadores que atuam ou desejam atuar nas
escolas para dar aulas de musica a alunos com deficiéncia visual. Estes professores,
por nao ter conhecimento da leitura e escrita musical em Braille, se tornam inseguros e
nao se sentem capazes de passar aos alunos as partituras necessarias para uma
determinada aprendizagem musical. Devido a falta de conhecimento destes métodos,
acaba dificultando o processo de inclusdo nas escolas de musica. Por este motivo
defende-se a importancia de divulgar estes métodos nos cursos de licenciatura de todo



0 pais para que possam atrair mais educadores, professores ou pesquisadores com o
interesse de trabalhar com estes alunos que fazem parte do referido publico.

Tanto o Braillefacil, quanto o MusiBraille foram programas que me ajudaram no
acesso a escrita ao descobrir como se escrevia e se interpretava cada simbolo musical.
O trecho a seguir aponta ndo apenas as dificuldades encontradas, mas também os
beneficios que estes métodos me proporcionaram através das préaticas de escrita,

leitura e pratica musical no meu processo de aprendizagem do instrumento.

- Memdérias de trajetéria de formacdo: Desafios e acbes desde o grupo para
estudos de Musicografia Braille

Tudo isso a gente estudava, cada simbolo e cada detalhe, o que dificultava o processo
de aprendizagem da linguajem musical e tornava tudo muito mais demorado, mas este
processo me auxiliou, com o tempo, na leitura de partituras e facilitou o proprio estudo
no instrumento, pois as musicas que eu tocava na flauta me possibilitaram
compreender os elementos da linguajem musical através da pratica. Ndo tem como
fazer a leitura das partituras como uma pessoa com Visao normal entdo, se vamos
tocar um instrumento ndo temos como tocar e ler a partitura a0 mesmo tempo, pois o
Braille é totalmente tatil. Aprendemos e decoramos a partitura e depois, em grupos
como orquestras ou bandas, cada um aprende o seu naipe aquilo que deve tocar de
memoria. (DIARIO DE PESQUISA, 2019).

Segundo Bonilha (2006, p. 29) “caso o professor ndo possua um dominio sobre
a Musicografia Braille, ele deve estar disponivel para buscar informac¢des e subsidios
gque o tornem apto a prover o acesso de seus alunos cegos a uma Educacédo Musical
de qualidade™|...]. Partindo do ponto de vista da autora, concordo que muitas vezes, na
busca por estas informacgdes, o processo de aprendizagem pode ser mais demorado.
Esta ideia se concretiza quando a autora afirma que, diferente das pessoas que
enxergam, as pessoas com deficiéncia visual ndo poderao ler e tocar ao mesmo tempo
porque tanto para ler quanto para tocar um determinado instrumento, o aluno cego
necessita das maos, e por isso muitas vezes noz levamos mais tempo para assimilar e
tocar uma cancao do que uma pessoa vidente. Neste sentido,

[...] o professor ndo s6 deve incentiva-los a praticar a leitura e a escrita, como
também prover a eles os recursos necessarios para 0 acesso a partituras e a



materiais de suporte ao aprendizado. Uma vés que o professor estabeleca uma
parceria com o aluno nesse processo, ele também estara em condigbes de ter
uma maior clareza dos critérios indicativos de um bom desempenho em leitura
Braille. (BONILHA, 2006, p. 29).

Acredito que ao estabelecer esta parceria, o professor estard ndo apenas
criando um vinculo afetivo com o aluno, mas colaborando para o processo de
aprendizagem no sentido de que os critérios indicativos ndo seréo elaborados de forma
segregacionista ou de ensino forcado, mas de incentivo para que o aluno tenha o
prazer de adquirir conhecimentos por meio da leitura e escrita musical em Braille. Em
relacdo aos critérios indicativos, as autoras ainda apontam diferencas béasicas sobre
estes critérios para a execucao de uma leitura musical em Braille e a execu¢do de uma
leitura musical em tinta.

O processo de execucdo de uma leitura musical em tinta é a possibilidade de ler
um trecho musical a primeira vista e, para que isso aconteca, essa possibilidade exige
do aluno uma capacidade de visdo que possa ir adiante do compasso que ele estara
executando ou entoando. Ou seja, enquanto ele esta lendo um terceiro compasso de
uma determinada peca, 0s olhos correm rapidamente aos compassos seguintes. De
forma que, na leitura para a pessoa com deficiéncia visual, esta possibilidade n&o
ocorre visto que o leitor com deficiéncia visual ndo tem a nogéo do espaco global do
compasso em que ele se encontra ou do compasso que devera ser lido.

Para Boyer apud Bonilha (2006, p. 29) “a leitura de uma partitura em Braille se
da por meio de um processo linear e seqiencial, em que o conjunto de informacdes
assimiladas esta restrito a abrangéncia do tato” [...]. Assim sendo, o educador musical
pode realizar mudancas nos critérios indicativos de forma que estejam mais adequados
para a utilizagcdo de seus alunos com deficiéncia visual. Outro obstaculo que pode
tornar o processo de aprendizagem ainda mais demorado é a falta de recursos na
localidade onde o aluno, ou onde o educador musical esta estudando ou trabalhando,
pois, muitas vezes, ambos precisam recorrer a outras localidades, instituicbes ou até
mesmo universidades que dispbem de diversos recursos para o desenvolvimento deste

processo de aprendizagem, como acontecia comigo no meu contexto de formacao.

- Memdérias de trajetéria de formacgdo: Desafios e acbes desde o grupo para

estudos de Musicografia Braille



Em componentes como Orquestracdo é necessaria a leitura de partituras. Estudei uma
musica onde alguns elementos musicais se podiam identificar, mas tive que realizar um
estudo profundo porque eu nao tinha aprendido no projeto a fazer leitura em Braille
com grades de orquestra. Entdo tivemos que fazer essas leituras separadas,
mandamos as partituras para Itaqui para transcrever todas elas e voltaram em folhas
todas separadas, o que dificultou ainda mais o processo de aprendizagem e tive muita
dificuldade nesse componente por nao poder fazer leitura das obras orquestrais
justamente por néo ter acesso a esses materiais. (DIARIO DE PESQUISA, 2019).

Os trabalhos de Bonilha (2006; 2010) a respeito das praticas nos instrumentos
evidenciam alguns desafios que foram de certa forma, semelhantes as minhas
experiéncias dentro do curso. Analisando estes trechos, devemos considerar 0s
depoimentos de autores que passaram por estas experiéncias na busca por uma
inclusdo mais justa que possibilite ao aluno deficiente visual, um desenvolvimento
significativo no fazer musical. Bonilha (2006) relata em seu estudo os desafios
encontrados em seu processo de aprendizagem, quais as estratégias e quais as
buscas que a autora teve que realizar até chegar ao ensino da musicografia Braille.
Assim como no meu caso, a autora ja era alfabetizada em Braille, mas nunca havia tido
contato com a leitura e escrita musical em Braille. Porém, havia uma preocupacéo por
parte de sua professora ao observar a necessidade de ter esse conhecimento, pois
esta preocupacdo era a mesma que ela tinha com o aprendizado musical dos outros
alunos.

A partir destas informacdes, fica evidente a preocupacdo dos professores em
relacdo a importancia da existéncia de métodos que garantam que os alunos
deficientes visuais possam, assim como o0s demais alunos, ter um desempenho
significativo no processo de aprendizagem musical, na elaboracdo de recursos
desenvolvidos pelos proprios educadores ou na busca por recursos em locais
distantes. Desta forma, a autora afirma que sua professora teve a ideia de ensinar para
ela como se escreviam ou liam as partituras musicais dentro da grafia musical em tinta,
e afirma que para que esse processo de aprendizagem ocorresse, confeccionava as
partituras em relevo para que ela pudesse compreender a leitura e escrita de partituras
musicais. Porém logo perceberam que este método ndo poderia ser utilizado por muito

tempo devido as exigéncias que as musicas teriam ao longo do estudo. Dai a busca



por recursos essenciais que possam auxiliar na aprendizagem musical de alunos com
deficiéncia visual.

Diante desta experiéncia, podemos afirmar que ndo € apenas o professor que
transmite conhecimento ao aluno, mas também o aluno passa conhecimento e um
acaba aprendendo com o outro. Deste modo, assim como na minha parceria com 0
técnico do curso, a autora e sua professora descobriram os beneficios, recursos e

possibilidades da musicografia Braille.



6. CONSIDERACOES FINAIS

Esse estudo levanta alguns questionamentos em relacdo a inclusdo de alunos
com deficiéncia visual num Curso de Musica-Licenciatura identificando a importancia
de suporte pedagogico ao deficiente visual, ao longo de seu percurso académico, e o
papel da universidade no que diz a respeito da promocao desse apoio. Revisitando as
perguntas de pesquisa € possivel observar que a primeira pergunta relacionada a como
uma discente deficiente visual constréi sua formacédo em um curso superior de musica
foi respondida a partir da reflexdo sobre a minha trajetoria por meio das narrativas de
formacao identificando limitacbes, desafios e superagfes tanto pessoais como
institucionais dentro desse processo. Num segundo momento a analise realizada sobre
a utilizacdo dos suportes e adaptacdes pedagoégicas por parte dos professores do
curso tem desvelado o quanto ainda € necessario avancar nessa direcao,
reconhecendo o esfor¢co e determinagdo por parte dos diferentes setores da esfera
académica para a implementacédo de uma real inclusdo do aluno com deficiéncia visual.

Ao relembrar como tem sido desenvolvido o trabalho no grupo para estudos de
Musicografia Braille da Unipampa identifiquei algumas lagunas no meu processo de
formacao por se tratar justamente de uma ferramenta pouco conhecida e muito menos
utilizada pelos professores dentro do curso, o0 que obstaculizou o meu
desenvolvimento, reconhecendo, porém, as mdultiplas alternativas que os professores
envolvidos com a minha formacéo ofereceram ao longo da graduacdo, o que amenizou
os obstaculos encontrados no caminho de formacao.

Esta pesquisa também tentou responder de que forma poderia contribuir na
compreensao das barreiras fisicas e emocionais pelas quais atravessam alunos
deficientes visuais numa graduacdo, neste sentido, a importancia de realizar este
trabalho escolhendo o memorial de formacdo como proposta metodologica, permite
nao apenas refletir sobre nossas trajetorias e experiéncias, mas discutir sobre aspectos
criticos no contexto da incluséo relacionado com as propostas de ensino e a auséncia
de professores especializados para auxiliar no processo de aprendizagem dentro da
universidade, levantando alguns aspectos que ultrapassam questdes relacionadas a
curriculo, conteudos, avaliacbes e métodos, mas se vinculam diretamente com a esfera

emocional, com o fato de se deparar com as préprias limitagdes e as dos outros.



O foco foi discutir os desafios da inclusdo num curso de musica no ambiente
universitario, embora podendo pensar e discutir sobre a inclusdo dentro das escolas,
procurando olhar para as dificuldades do aluno e para o professor que muitas vezes
carece de ferramentas e recursos institucionais, humanos e técnicos que possam
incluir esse aluno nas atividades escolares.

Almejo que este trabalho, além de contribuir para minha formacdo, possa
auxiliar a professores em formacéo e professores atuantes em sala de aula para uma
aproximacdo com a tematica da inclusédo a partir dos depoimentos e vivéncias reais de
formacdo de uma estudante com deficiéncia visual apresentados neste estudo.
Contudo, espero avancar na tentativa de amadurecer ideias e concepcdes em relacéo
ao pensamento critico e construtivo; no sentido de apontar caminhos para melhorar
estratégias e metodologias relacionadas aos processos de aprendizagem musical no
contexto académico.

Neste sentido, a intencdo deste trabalho foi propor uma forma de pensar,
também, a construcdo da leitura e escrita musical para discentes com necessidades
especiais a partir da minha trajetéria como deficiente visual no Curso de Mdusica-

Licenciatura da Unipampa.

6.1 Aportes desta pesquisa para a minha formacéao

Ao falar sobre as proprias experiéncias e refletir sobre os aprendizados
adquiridos durante o curso, nao foi apenas a possibilidade de me aproximar de uma
realidade nova conhecendo diferentes modos de fazer, pensar, ouvir e criar masica(s),
mas também a possibilidade de aprender ensinando, me descobrir como professora,
me constituir professora e me colocar no lugar do aluno. Ao mesmo tempo entender
como esse aluno aprende, levando em consideracdo suas dificuldades, também é uma
oportunidade de identificar temas de pesquisa na area de educacdo musical que
possibilitam melhorar a prépria pratica e oferecer caminhos alternativos para a
aprendizagem musical. Um dos aspectos mais significativos desta experiéncia de
escrita do trabalho de conclusdo de curso foi adquirir ferramentas e recursos para
futuramente auxiliar outros alunos com necessidades similares as minhas.

A partir das atividades desenvolvidas nas aulas dos componentes curriculares

tedricos, na licenciatura, pude ter um novo olhar que permitiu amadurecer a minha



forma de pensar em relagéo a ensinar e fazer musica em sociedade, entendendo que
todas as pessoas sdo capazes de aprender e desenvolver diferentes habilidades,
capacidades e destrezas musicais dentro do seu tempo, de um determinado contexto,
com suas peculiaridades e potencialidades.

Apresento a continuagao, alguns procedimentos que podem auxiliar outros
colegas deficientes visuais para um melhor desempenho académico dentro de um
curso superior de licenciatura em masica:

1 - O aluno deve manter-se informado sobre as politicas de auxilio (como a bolsa
permanéncia) e ainda solicitar informacdes a instituicdo sobre o funcionamento dos
procedimentos de matricula levando em consideracéo a prépria deficiéncia.

2 - A cada semestre, o aluno deve manter contato com a coordenacdo do curso,
para que no momento da matricula, possam conversar sobre quais componentes
curriculares podera fazer. Essa informacgéo deve ser passada para o nucleo de inclusao
e acessibilidade da sua universidade.

3 - Caso o aluno frequente a universidade sem um acompanhante, a instituicao
deve informa-lo sobre os principais pontos de interesse, como banheiros, salas de aula,
secretarias, salas dos professores, restaurantes, etc. Em restaurantes, caso o aluno
ndo tenha acompanhante, deve ser disponibilizado alguém que possa auxilid-lo. A
instituicdo deve ainda manter as portas sinalizadas com placas em braile e corredores
com sinalizacéo téatil.

5 - Além da utilizacdo do braile para o acompanhamento das aulas, a
universidade deve disponibilizar um gravador para que o aluno possa registrar as aulas
em audio para realizacao de estudos. Este procedimento também serd util caso o aluno
nao seja alfabetizado no braile.

6 - As provas podem ser realizadas em braile ou oralmente, neste caso, 0s
professores deverdo desenvolver estratégias e instrumentos de avaliacdo adaptados as
necessidade do aluno de inclusdo. O mesmo critério serve para o desenvolvimento de
aulas com adaptacOes curriculares, de conteudo e de atividades que contemplem as
necessidades do aluno ou aluna.

7 - Na falta de partituras em braile, os professores podem criar métodos
particulares de ensino, como por exemplo, gravar as musicas, solfejando suas notas e
ao mesmo tempo tocando o instrumento que o aluno estiver aprendendo. Outra

estratégia é o atendimento individual realizado com o professor ou monitor especifico,



principalmente para os casos onde 0 aluno ndo possua contato prévio com o
instrumento.

8 — Componentes curriculares que envolvam praticas vocais ou outros em que
as musicas sejam em diversos idiomas a pronuncia deve ser gravada separadamente
ou ainda deve ser fornecido atendimento individual para o desenvolvimento dessas
atividades.

9 - Para os componentes tedricos com utilizacdo de partituras o professor deve
disponibilizar um atendimento particular para que o aluno tenha um desempenho
significativo nos conteudos. Neste caso recomendo que as provas sejam aplicadas
oralmente.

10 - O aluno deve possuir dominio de um leitor de tela, podendo ser a verséo
nativa do sistema operacional, ou uma versao simplificada como, por exemplo, o
DosVox. A universidade deve disponibilizar monitores para auxilia-lo em atividades que
ele ainda n&o domine.

11 - O aluno deve ser informado sobre como adquirir livros na biblioteca. E em
casos onde o professor for disponibilizar textos em formato digital, deve tomar o
cuidado de enviar o arquivo num formato legivel por leitores de tela, portanto, nao
devem ser utilizados, por exemplo, arquivos PDF com contetdos escaneados.

12 - A monitoria deve certificar-se que os arquivos de estudo sejam acessiveis
para o aluno em seu computador pessoal como, por exemplo, uma organizagcdo em
pastas na area de trabalho. Caso o aluno com deficiéncia ndo domine o leitor de tela,
este deve ser treinado, de forma que consiga acessar 0s arquivos sozinho.

13 - Se o aluno usar gravador a monitoria deve auxilia-lo no processo de
armazenagem dos audios no computador pessoal do aluno ou em uma midia externa
para poder gravar novas aulas sem perder os dados anteriores.

14 - Caso o aluno saiba braile, se 0 mesmo necessitar, a universidade deve
disponibilizar materiais como reglete, pulsdo, folhas especificas e maquina Perkins
(méaquina de escrever em braile) e impressora braile.

15 - Para a apresentacao de trabalho o aluno pode ter métodos proprios, como a
utilizacao de fones de ouvido, onde podera estar acompanhando suas anotacdes ou 0
conteudo que estiver sendo projetado através de slides.

16 - Em componentes praticos, como nas aulas de percussdo é necessaria a

presenca de colega ao lado do aluno deficiente, para auxiliar nos processos de



aprendizagem, dizer o que esta acontecendo entorno dele e como se deve tocar um ou
outro instrumento. Caso o aluno deficiente ndo conhecga o instrumento, 0 mesmo deve
ser mostrado, sentido, tocado, para que se perceba o formato. Para o aluno deficiente,
€ importante que o professor ou o0s colegas toquem sua mao e reproduzam o
movimento para se tocar o instrumento, ou ainda permitir que o aluno com deficiéncia,
toque nas méaos do professor, para que entenda o0 movimento.

17- Estes procedimentos de ensino podem ser adotados em outros
componentes como, por exemplo, na regéncia coral ou ainda em eventos néo praticos,
com apresentacdo de videos, ou seja, alguém deve descrever 0 que esta ocorrendo no
ambiente, com base nos principios da audio-descricéo.

18 - Em estagios supervisionados dentro de uma licenciatura e, se tratando da
etapa de observacdo de aulas, estas podem ser gravadas para facilitar a escrita de
relatérios. Se possivel, os pontos citados no item 3, devem ser aplicados também com
relacdo ao local de realizacdo do estagio. Deve também ser fornecida uma monitoria,
para auxilio nas atividades de escrita e envio de relatérios aos professores
orientadores.

Para finalizar, refor¢o a ideia de que a inclusdo ndo pode ser realizada apenas
por parte do aluno, mas por toda a equipe relacionada aos trabalhos a serem
desenvolvidos, para que o aluno tenha um desempenho significativo na qualificagao de

sua formacdo e em seu percurso académico.

6.2 Novos horizontes...

Chegando a finalizacdo desta etapa de formacdo, compreendo que se trata de
mais uma fase de aprendizagem que podera dar lugar a novas experiéncias. Sendo
assim, pretendo aprimorar meus conhecimentos instrumentais, principalmente com o
violao concebido como ferramenta de trabalho. Nessa via, gostaria de ter aprendido a
tocar piano, pois € uma das tarefas pendentes na minha formacdo, ao mesmo tempo
gue almejo me aprofundar no campo da voz, instrumento que me acompanhou desde 0
comeco da minha vida musical, para dar continuidade ao trabalho que esta sendo
desenvolvido por mim no coral da ADVMB como regente do grupo.

Olhando para tras, consigo identificar quais foram os ganhos na construcao
desta pesquisa que estdo diretamente relacionados com os desafios, limitagbes e



superacdes mencionadas ao longo deste trabalho, bem como, o desempenho na
realizacdo de atividades pedagogico-musicais com alunos nos estagios no contexto
escolar, avanco na eficiéncia na elaboracdo e entrega de trabalhos e o surgimento de
novas ideias para a realizacdo de futuras pesquisas. A especializacdo no ambito da
Musicografia Braille se tornou, através deste estudo, uma das minhas futuras metas de

aperfeicoamento académico.
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