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RESUMO

O presente trabalho se volta a levantar e analisar os principais tracos e temas
da obra poética de Antonio Augusto Ferreira. E composto primeiro por uma pesquisa
sobre a poesia, depois sobre a histéria da poesia no Rio Grande do Sul e uma analise
de quatro obras do autor. As obras analisadas sao: Sol de maio, Alma de poco, Coisas
da vida e Coisa do campo. Feita a analise, pudemos observar algumas caracteristicas
que se repetem, entre elas a abordagem da passagem do tempo e o sentido de

finitude que estao presentes em todas essas obras.

Palavras-chave: Poesia do Rio Grande do Sul; Tempo e Finitude; Antonio Augusto

Ferreira



RESUMEN
El presente trabajo se vuelve a levantar y analizar los principales trazos y temas
de la obra poética de Antonio Augusto Ferreira. Estd compuesto primero por una
investigacion sobre La poesia, después sobre La historia de La poesia en Rio Grande
do Sul y un analisis de cuatro obras del autor. Las obras analizadas son: Sol de maio,
Alma de poco, Coisas da vida y Coisas do campo. Después del analisis, hemos podido
observar algunas caracteristicas que se repiten entre ellas el enfoque del paso del

tiempo y el sentido de finitud que estan presentes en todas esas obras.

Palabras clave: Poesia de Rio Grande do Sul. Tiempo vy finitud. Antonio Augusto

Ferreira.
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1. INTRODUCAO

O tema desta pesquisa se estabelece no campo dos estudos literarios,
buscando analisar caracteristicas da obra poética de Antonio Augusto Brum Ferreira.
Importante poeta e letrista gaucho, conhecido também como Tocaio Ferreira, sua
producao teve relevancia para a cultura nativista do Rio Grande do Sul. Dessa forma,
este trabalho pretende levantar e analisar os tracos e os temas da obra de Antonio
Augusto Ferreira.

Esta pesquisa se deve a relevancia da obra poético-musical de Antonio
Augusto Ferreira para a producéo cultural do Estado do Rio Grande do Sul ligada aos
movimentos nativistas. Em nossas pesquisas foram encontradas noticias e
reportagens sobre o autor, bem como homenagens de instituicdes publicas, meios de
comunicacéo, instituicdes ligadas aos movimentos nativista e tradicionalista e de
outros artistas, 0 que sugere tratar-se de autor e obra com significativa repercussao
em diferentes instancias da nossa cultura. Entretanto had pouca fortuna critica
existente sobre a referida obra. Em pesquisas realizadas, ndo encontramos producao
académica especifica que trate do tema desta investigacdo. Nesse sentido, a presente

pesquisa procura colaborar com o preenchimento dessa lacuna.

Contribuiu, também, para a realizacdo dessa pesquisa Nnosso interesse e
curiosidade pela obra poético-musical do autor, tendo em vista que vivenciamos o
auge dos festivais nativistas em que Antonio Augusto Ferreira obteve grande

destaque, tornando-se, assim, significativo em nossa formacdao cultural.

Para o desenvolvimento deste trabalho, levantamos conceitos teoricos sobre
poesia, buscamos entender as relacbes entre muasica e poesia, e, também,
procuramos estudar a poesia no Rio Grande do Sul, principalmente aquela que
dialoga com a obra do autor. Dessa forma, promovemos a analise de quatro obras
suas: Sol de maio, Alma de poco, Coisas da vida e Coisas do Campo. Procuramos,
com isso, identificar formas e temas recorrentes e analisa-las de modo a propor
caracteristicas que identifiguem o conjunto da obra poética de Antonio Augusto

Ferreira.
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Dessa maneira, este trabalho é composto das seguintes partes: no capitulo 2,
nomeado CAMINHOS CONCEITUAIS E TEORICOS, definimos e caracterizamos
poesia e poema a partir de autores como Jean Cohen, Angélica Soares, Octavio Paz,
Emil Staiger, Thomas Stearns Eliot e Norma Goldstein. Na sequéncia, vem Poesia e
cancao, subcapitulo onde trazemos os estudos sobre as relaces entre a poesia e a
musica, visto que h4, na obra analisada, uma proximidade muito grande entre as duas.
Em seguida, aparece A poesia no Rio Grande do Sul, em que apresentamos um breve

panorama historico da poesia no Rio Grande do Sul.

O capitulo seguinte, de nimero 3, intitulado A OBRA POETICA DE ANTONIO
AUGUSTO FERREIRA, apresentamos a trajetéria e a producéo literaria do autor, e,
logo em seguida, o espaco dedicado a analise das obras selecionadas para esta
pesquisa. O capitulo 4, TEMPO E FINITUDE NA POESIA DE ANTONIO AUGUSTO
FERREIRA, é dedicado as ideias de “tempo” e “finitude” presentes na obra,
identificadas através das tematicas levantadas pela analise. Por fim, no capitulo 5,
trazemos as CONSIDERACOES FINAIS, onde apresentamos 0s principais tracos e

temas da obra poética de Antonio Augusto Ferreira identificados por nossa analise.
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2. CAMINHOS CONCEITUAIS E TEORICOS
2.1Poemas e cangbes

2.1.1 Poesia e poema

Dentro dos estudos literarios, existem diversas conceituacdes acerca do que
se entende por poesia. Havendo, inclusive, uma area especifica de estudos sobre ela.
Para COHEN (1966. p11) “A poética € uma ciéncia cujo objeto € a poesia. ” Na época
classica ndo havia distincdo entre poema e poesia, ambos eram considerados um
género literario caracterizado pelo uso de verso. No entanto, com o0 passar dos
tempos, essa conceituacao passou por transformacdes e como assinala o autor, a
poesia passou de objeto para sujeito (1966. p.11), ou seja, tudo que demonstrasse ou
possuisse “sentimento” ou “emocgao poética” seria poesia e, ainda hoje, muitos a

compreendem dessa forma.

Uma pintura, o nascer do sol, uma fotografia, umas dancas podem ser
consideradas poesia. Assim, podemos dizer que a poesia esta em todas as coisas

passiveis de despertar sentimento e ndo somente no poema.

No inicio, o termo passou, por transferéncia, da causa para o efeito, do objeto
para o sujeito. Assim, “poesia” designou a impressdo estética particular
produzida pelo poema. Tornou-se comum entdo falar em “sentimento” ou em
“emocao poética”. Depois por recorréncia o termo aplicou-se a todo o objeto
extra-literario suscetivel de provocar esse tipo de sentimento: primeiro as
outras artes (poesia da musica, da pintura, etc.), depois as coisas da
natureza. [...]

[...] Alias, desde entéo, a extensao do termo continuou: hoje ele engloba uma
forma particular do conhecimento, e até uma dimensao da existéncia.
(COHEN, 1966. p.11)

O género lirico teve sua origem na antiguidade, quando as manifestacdes
poéticas eram apresentadas oralmente, cantadas, acompanhadas pelos instrumentos
musicais flauta ou lira. Os cantos liricos eram caracterizados pela expressdo de
emocdes e mesmo quando tratavam do coletivo, o “lirismo coral”, traziam, além da
musicalidade e da expressdo de sentimentos, a proximidade do eu poético e o que

estava sendo cantado.
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Com a evolucao da forma oral (cantada) para a forma escrita, o0 género lirico
manteve alguns recursos que representam 0s seus principais tracos, como explica

Soares:

Ao passar da forma somente cantada para a escrita, nesta se conservariam
recursos que aproximariam musica e palavra: as repeticoes de estrofes, de
ritmos, de versos (refrdo), de palavras, de silabas, de fonemas, responséaveis
nao so pela criacdo das rimas, mas de todas as imagens que pdem em tensao
0 som e o sentido das palavras. (SOARES, 2007. p. 24)

Soares enfatiza ainda a necessidade de compreendermos que o eu lirico, a voz
gue se expressa no poema, nao deve ser confundido com o poeta. Essa voz se realiza
pela construcdo do poema e pelos recursos utilizados na sua composicao,

manifestando-se de diversas formas em cada texto.

[...] devemos ter bem claras as seguintes nogdes:

1°) o eu lirico ganha sempre forma no modo especial de constru¢do do
poema: na selecdo e combinacdo das palavras, na sintaxe, no ritmo, na
imagistica;

2°) assim, ele se configura e existe diferentemente em cada texto, dirigindo-
nos a recepgao;

3°) e, por isso, ndo se confunde com a pessoa do poeta (o eu biogréfico),
mesmo quando expresso na primeira pessoa do discurso. (SOARES, 2007.
p. 26)

Ao analisarmos uma producdo poética de um autor, que € o caso deste
trabalho, devemos levar em conta que o “eu” que se manifesta nos poemas néo pode
ser confundido com o sujeito historico que os escreveu. Diante disso, ainda que por
muitas vezes o vivido/experimentado pelo autor seja a matéria prima da producéo
poética, ao analisa-la interessa-nos o que o eu lirico expressa e ndo o0 que o sujeito

histérico diz.

Os estudiosos, Paz e Cohen concordam que poesia e poema ndo sao
sinbnimos, que a poesia existe sem 0 poema e que pode estar em todas as coisas.
Em O arco e a lira, Paz nos traz uma definicdo de poesia e de poema. Essa definicéo
se faz importante para esclarecer que, embora poema e poesia hormalmente sejam

vistos como sindbnimos, ndo o sao.

A poesia é conhecimento, salvagéo, poder, abandono. Opera¢éo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de libertagao interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola; une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiragdo, respiragdo, exercicio muscular.
Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia, é alimentada pelo tédio, pela
angustia e pelo desespero. Oragéo, litania, epifania, presenca. Exorcismo,
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conjuro, magia. Sublimacdo, compensac¢éo, condensacdo do inconsciente.
Expressao histérica de ragas, nacdes, classes. Nega a histéria, em seu seio
resolvem-se todos os conflitos objetivos e o homem adquire, afinal, a
consciéncia de ser algo mais que passagem. Experiéncia, sentimento,
emocdao, intuicdo, pensamento nao-dirigido. Filha do acaso; fruto do calculo.
Arte de falar em forma superior; linguagem primitiva. Obediéncia as regras;
criacdo de outras. Imitacdo dos antigos, cépia do real, cépia de uma copia
da Idéia. Loucura, éxtase, logos. Regresso a infancia, coito, nostalgia do
paraiso, do inferno, do limbo. Jogo, trabalho, atividade ascética. Confissao.
Experiéncia inata. Visdo, musica, simbolo. (PAZ, 1982. p.15)

Podemos entender através dos estudos de Paz que a poesia € natural, € a
esséncia. Mas, e o poema? O poema € texto literario, € uma estrutura textual,
constituido conforme regras métricas e ritmicas podendo possuir uma forma literaria
especifica. Mas para Paz o poema ndo é somente uma forma literaria, € também, o
encontro entre o ser humano (poeta e leitor) e a poesia. Para Paz (1982. p.15), “... o
poema € um caracol onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sao apenas

correspondéncias, ecos, da harmonia universal.”

Ainda através dos estudos de Octavio Paz, entendemos que o0 poético ndo se
localiza dentro da estrutura das palavras, na pagina do livro, mas sim no imaginario

criado no intimo do autor e do leitor a partir das palavras que formam o poema.

Ao imaginar o poema como uma configuracdo de signos sobre um espago
animado ndo penso na péagina do livro: penso nas llhas Agores vistas como
um arquipélago de chamas numa noite de 1938, nas barracas negras dos
ndmades nos vales do Afeganistdo, nos cogumelos dos paraquedas
suspensos sobre uma cidade adormecida, em uma diminuta cratera de
formigas vermelhas num patio urbano, na lua que se multiplica e se anula e
desaparece e reaparece no seio gotejante da india depois da moncao.
Constelag@es: ideogramas. Penso em uma musica hunca ouvida, musica
para os olhos, uma musica nunca vista. (PAZ, 1967. p.277)

A partir do pensamento do autor, entendemos que 0 poema Sao sinais
dispostos na pagina do livro que suscitam na imaginagdo do leitor uma série de
imagens. Ou seja, a poesia ndo esta na palavra, mas a partir dela e € a partir das
palavras do poema que o imaginario do leitor se abre para que um universo de

imagens nele se projete, por isso, ele nomeia de “constelagdes”.

Assim sendo, ndo trataremos da forma geral da poética, mas sim de sua versao
na linguagem, conforme aponta COHEN (1966).
N&o gqueremos em absoluto contestar os empregos modernos da palavra

“poesia”. Nao cremos que o fendmeno poético se limite as fronteiras da
literatura e que seja ilicito indagar-lhe as causas entre os seres da
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natureza ou as circunstancias da vida. E perfeitamente possivel esbocar
uma poética geral que procuraria 0s tragos comuns a todos os objetos,
artisticos ou naturais, suscetiveis de provocar a emocdo poética.
(COHEN, 1966. p. 11 e 12.)

Portanto, embora reconhecamos a presenca da poesia em objetos artisticos
e naturais, nosso foco, neste trabalho, € a poesia expressa na linguagem, ou seja,

no texto literario.

Outro aspecto que podemos considerar é sobre o efeito da poesia. Segundo
Staiger, para que a poesia seja eficaz € necessario que o leitor esteja receptivo a

obra.

O lirico nos é incutido. Para a insinuacdo ser eficaz o leitor precisa estar
indefeso, receptivo. Isso acontece — quando sua alma esta afinada com a do
autor. Portanto a poesia lirica manifesta-se como arte da soliddo, que em
estado puro é receptada apenas por pessoas que interiorizam essa solidao.
(STAIGER. 1997. p.49)

Logo, o efeito da poesia s6 pode ser avaliado a partir do momento em que ela
é lida e em que o leitor constréi esse efeito, caso contrario, a poesia vive o “estado

solitario” de que fala o autor.

Por outro lado, podemos afirmar que, com a consonancia entre o leitor e o autor,

a poesia exerce sua funcéo social. Essa, para ELIOT (1972), é:

Observa-se que a poesia difere de qualquer outra arte por ter um valor para
0 povo da mesma raca e lingua do poeta, que ndo pode ter para nenhum
outro. E verdade que até a masica e a pintura tém um carater local e racial;
mas decerto as dificuldades de apreciacéo dessas artes, para um estrangeiro,
s&o muito menores. E verdade, por outro lado, que os textos em prosa tém
um significado em suas préprias linguas que se perde na tradu¢éo; mas todos
sentimos que perdemos muito menos ao lermos uma novela traduzida do que
um poema vertido de outro idioma [...]

[...] E isso parece absolutamente natural quando percebemos que a poesia
tem a ver fundamentalmente com a expressado do sentimento e da emocao;
e esse sentimento e emocao sao particulares, ao passo que o pensamento é
geral. E mais facil pensar do que sentir numa lingua estrangeira. Por isso,
nenhuma arte € mais visceralmente nacional do que a poesia. Um povo pode
ter sua lingua trasladada para longe de si, abolida, e uma outra lingua imposta
nas escolas; mas a menos que alguém ensine esse povo a sentir numa nova
lingua, ninguém conseguira erradicar o idioma antigo, e ele reaparecera na
poesia, que é o veiculo do sentimento. (ELIOT. 1972. p. 29 - 30)

Entendemos entdo, como func¢éo social essa capacidade que a poesia tem de,

através da linguagem de uma determinada cultura ser capaz de traduzir, expressar
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aquilo que é especifico daquele lugar, daquela comunidade, daquelas pessoas. E
possivel acreditar que a poesia se difere das outras artes, pois ela carrega os

sentimentos de um povo na linguagem.

Tendo em vista que, para a compreenséao deste trabalho, sdo importantes as
delimitagcbes de poesia e poema, a consciéncia de que o “eu lirico” e o sujeito histérico
gue escreve nao podem ser confundidos e que a poesia sé se concretiza na leitura
exercendo assim sua funcéo social, se faz necesséario que conhecamos tambéem

algumas formas e estruturas do género lirico.

A construcdo do poema se faz por meio de versos, 0s versos podem ser
reconhecidos como sendo cada linha do poema. Cada conjunto de versos compde o
que chamamos de estrofe. As formas do género lirico se caracterizam por apresentar
um determinado numero de versos, representadas por uma forma e ritmo especificos,
geralmente fixos. Varias sédo as formas fixas do género lirico: Balada, Ode, Vilancete,

Elegia, Cantigas, entre outros. No entanto, a mais conhecida é o soneto.

O soneto, que atravessou 0s séculos e atingiu a contemporaneidade, é formado
por 14 versos divididos em quatro estrofes, dois quartetos ou quadras (estrofes
formadas por quatro versos) e dois tercetos (estrofes formadas por trés versos), 0os
versos sao organizados pela métrica, ou seja, possuem 0 mesmo numero de silabas
poéticas. Normalmente os versos do soneto sdo decassilabos, versos com dez silabas
poéticas, e a sua rima, primeiramente, foi estruturada pelo esquema
ABAB/ABAB/CCD/CCD, ou ABAB/ABAB/CDC/DCD, esse, com o passar dos tempos
sofre algumas variagdes, como assinala Soares, 2007:

Soneto — italiano sonetto, do provencal sonet, de son, melodia, cangdo — é
todo poema de catorze versos, dispostos em dois quartetos e dois tercetos.
Primitivamente, o soneto era constituido do seguinte esquema de
rimas: ABAB/ABAB/CCD/CCD, ou ABAB/ABAB/CDC/DCD —
esquema que tem variado no decorrer dos tempos. (SOARES, 2007. p.36)

As tematicas dos sonetos sé@o, normalmente, o amor, a Historia, a crenca ou a
descrencga, a mulher, 0o homem, o universo interior, enfim, varias tematicas, mas todas
ligadas ao viver. Para Goldstein, 2008. p.82, “O soneto costuma ser uma reflexao

sobre um tema ligado a vida humana”.
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2.2Poesia e cancao

Diante do fato de que a obra analisada nesta pesquisa uniu diferentes formas
de expressao da producao de Antonio Augusto Ferreira, 0 poema e a cancéao, cabe
agora estudar a relacdo entre essas duas modalidades artisticas: a poesia, colocada

na area da literatura, e a musica, na da cancao.

A relacdo entre a poesia e a musica é inegéavel, afinal, como vimos na secao
anterior deste estudo, o género lirico originou-se na Antiguidade e por muito tempo a
poesia era feita para ser representada oralmente e acompanhada de instrumentos
musicais, sendo o principal deles, a lira. Alias, foi da palavra “lirica” que se originou a
expressao “poema lirico”, que, como pontua Aguiar, “significava originalmente certo
tipo de composicao literaria feita para ser cantada fazendo-se acompanhar por
instrumento de corda, de preferéncia a lira.” (AGUIAR. 2001. p. 10). Mais tarde, j& na
Idade Média, a poesia e a musica continuavam praticamente inseparaveis. Para
Rodrigues, “a grande poesia medieval quase foi exclusivamente concebida para o
canto.” (RODRIGUES. 1990. p.28)

Com o advento da imprensa, as composi¢cdes, antes somente cantadas,
passaram a forma escrita, estimulando, assim, a leitura individual ou a declamacéo
somente, sem o acompanhamento dos instrumentos e, consequentemente, sem

musica. Para Aguiar (2001),

Durante muito tempo a poesia foi destinada & voz e ao ouvido. Seria
necessario esperar pela ldade Moderna para que a invencao da imprensa, e
com ela o triunfo da escrita, acentuasse a distingao entre musica e poesia. A
Partir do século XVI a lirica foi abandonando o canto para se destinar, cada
vez mais, a leitura silenciosa. (AGUIAR. 2001. p. 10)

Assim, entendemos que poesia e musica sao de fato artes irmas. Irmés que
foram separadas, mas que ainda conservam caracteristicas decorrentes do periodo
em que estiveram juntas, pois, como assinala Aguiar, “mesmo separado da musica, o0

poema continuou preservando tragos daquela antiga unidao.” (Aguiar. 2001. P. 10)

Houve uma separacdo, 0s géneros se desmembraram, mas a poesia nao
abandonou a musica e tampouco a musica a poesia. Considerando a proximidade
existente entre ambas, cabe conhecermos a ideia de Melopoética, que, em seus

estudos, procura (re) aproximar as duas artes. Segundo Oliveira:
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Percorrendo sua trilha historica, Brown vislumbra um passado quase
lendéario, quando Musica, Literatura e Danca integrariam uma Unica
atividade, anterior a prépria conceptualizacdo de arte. Desvinculadas
posteriormente, MuUsica e Literatura apresentam-se como artes
distintas. Mas continuam a manter ligacdes, variaveis de acordo com
diferentes épocas e culturas. (OLIVEIRA. 2001. p.293)

Haja vista a citacdo acima, a masica, a literatura e a danca faziam parte de uma
mesma atividade, naturalmente grupal, ou ainda, social. A Melopoética busca o
retorno dessa interseccao, a partir de lacos de origem que relacionam as duas artes

hoje desvinculadas.

Para Oliveira:

Musica de palavras, musica verbal ou estruturacdo literaria inspirada em
modelos musicais — tipos de incrustagdo de musica na literatura — revelam-
se rétulos Uteis para os interessados em melopoética, mas, evidentemente,
nao se esgotam as multiplas possibilidades de contribuicdo para a criacao
literaria. (OLIVEIRA. 2003. p. 37)

A partir da citacdo da autora, entendemos que as relacdes entre as duas artes
constituem um vasto campo, ndo sendo possivel esgota-lo explorando somente esses
aspectos da criacdo literaria. Mesmo que possam ser estudadas e/ou trabalhadas
separadamente, sempre havera um entrelacamento entre essas artes. Conforme
Oliveira (2003, p. 43): “o territério comum entre musica e literatura parece, assim,
inesgotavel. [...] Tal como na literatura, a musica recorre frequentemente a citacoes,
alusdes intertextuais a outras composicdes”, compreendemos entéo, que as relagdes
entre musica e poesia estdo além da musicalidade, do ritmo ou da entonacdo dos

poemas.

Ainda para Oliveira:

O estudo da obra de arte, produto cultural, historicamente condicionado,
envolvendo varias formas, inclusive a confluéncia do literario com o musical,
mostra-se crucial para a compreensao da propria historia e da propria cultura.
(OLIVEIRA. 2001. p.296)

A partir deste ponto de vista, para conseguirmos ter uma compreensao mais
ampla e rica das manifestagdes culturais, essa retomada da aproximacgao entre 0s
dois estudos pode produzir bons resultados para a pesquisa. O movimento nativista

produziu uma série de imagens e estere0tipos muito fortes na cultura do Rio Grande
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do Sul, e a obra de Antonio Augusto se insere neste contexto, contribuindo na

reafirmacéo dessas imagens. Esse argumento pode ser constatado a partir da citagao

seguinte:

Nao se trata, todavia, de afirmar que “emocgao” e “intelecto” sdo universos
excludentes, tampouco fenbmenos estanques. Nesse sentido, as
investigacdes de Solange Ribeiro atingem um ponto importante: musica e
literatura sdo artes que procuraram sempre transcender seu elemento
natural. A musica, mais abstrata e voltada para o sensivel, procurou atingir o
inteligivel. A literatura, mais inteligivel e capaz de criar conceitos, procurou
atingir o incognoscivel, as sensagdes primeiras, “a relativa pureza da
abstracao” (termo de Solange Ribeiro). Trata-se do eterno combate entre
representacdo/apresentacdo. Uma arte com grande capacidade de
representar, como € a literatura, se poe a apresentar o fendmeno em vez de
explica-lo. Uma arte com grande poder de abstracao e imaginagéo, como é a
musica, se pbe a representar eventos. (WERNEY. 2009. s/p)

Desta forma, as relacdes da poesia e da musica que os estudos da Melopoética

destacam e enfatizam se fazem importantes para compreender as caracteristicas da

obra do autor no contexto em que esta inserida. Entendemos esse texto cangdo como

um poema feito para ser cantado, uma letra composta para ser acompanhada pela

musica/melodia, pois, para Aguiar (2001, p.11), “(...)é pela antiga combinagéo letra &

musica que a cangao melhor se define. ”.

Para Rennd,

De fato a poesia — ndo toda, mas boa parte dela — apresenta propriedades
musicais intrinsecas. Ja ai podemos localizar um primeiro aspecto a associar
as duas artes ou linguagens de naturezas tao distintas, uma verbal, a outra
sonora, e por isso mesmo passiveis de ser classificadas pelo, carater, como
dispares e opostas.

A associagdo entre elas, no entanto, remonta a prépria origem da poesia (da
poesia ocidental, pelo menos), que na Antiguidade, como sabemos, era
cantada. Depois, muito tempo depois, na Alta Idade Média, a chamada poesia
trovadoresca veio a promover uma ampliacdo da aplicagdo dessa
propriedade primordialmente caracteristica da poesia. Como igualmente se
sabe, também os poemas criados pelos trovadores ou menestréis eram todos
cantados, a cada um correspondendo invariavelmente uma melodia. Nao a
toa, portanto, vieram a ser chamados de “cangdes”.

[...]- As cancbes trovadorescas constituem efetivamente o caso mais evidente
de poesia literaria em ponto de convergéncia com a musica.

[...]JA misica popular — ou talvez seja mais exato dizer: “a cangdo popular” —
gue ganhou imensa difusédo no século 20, tornando-se uma expressao do
espirito dos tempos modernos [...] vem realizando, por sua vez, em seus
momentos culminantes, uma espécie de retomada, no plano da producgéo
artistica de consumo, da arte poética erudita dos trovadores
medievais. (RENNO. 2003. p.51-53)

Ou seja, as cangdes populares sdo uma retomada da proximidade da poesia e

da musica, reafirmando a relagéo existente entre elas. Este trabalho se volta a analisar

justamente, poesias que tém relacdo estreita com a musica, ou seja, cangdes.
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2.3 A poesia no Rio Grande do Sul: um panorama historico

A literatura no territério galcho teve suas primeiras manifestacdes entre o final
do século XVIII e inicio do século XIX, efetivada através da oralidade e,
predominantemente, por meio de versos, nao diferindo, portanto, das literaturas das

demais regifes do pais e até mesmo do mundo.

A literatura oral gaucha traz marcas do modo de vida rural, dos habitos e dos
costumes dos habitantes do territério sul-rio-grandense, para Guilhermino Cezar
(1971, p. 44), as producdes dos cancioneiros galuchos em sua maior parte “remontam
aos primeiros tempos da colonizagdo.” Ainda para o autor (1971, p. 44), embora a
literatura oral gaucha tenha sofrido, no decorrer dos tempos, a “influéncia do centro e
norte do Brasil, por um lado” e a “influéncia do Prata, por outro lado”, o que contribuiu
para seu desenvolvimento é impossivel negar “a sua filiagdo portuguesa”. Logo, esta

na raiz da producao poeética regional essa confluéncia de culturas.

A “preferéncia” por versos predominou até o inicio do século seguinte e se deu
por varios motivos, um deles era a maior facilidade na sua propagacao, visto a falta
de editoras a época no territério que hoje é o Estado do Rio Grande do Sul.

Para Zilberman,

Independente do maior prestigio que o verso gozou até o inicio do século 20
em relagdo a prosa, as razdes desta preferéncia devem-se também a maior
divulgacdo. Numa época em gue inexistiam editoras de livros, um soneto
podia se tornar publico por meio de declamacéo ou aparecer num canto de
jornal, de modo que, desde os primordios, os literatos privilegiaram o género
gue mais convinha as modalidades de comunica¢do disponiveis.
(ZILBERMAN. 1982. p.11)

Outro fator que marca o inicio da literatura gaucha € a identificacdo dos
moradores da regido com 0s cancioneiros populares, que cantavam, em versos, seus
costumes, lendas, crengas e seu modo de vida. Para Zilberman(1982, p. 11), “a
Provincia sulina cultivou a familiaridade com o cancioneiro folclorico, que se propagou
enquanto se mantiveram vivos a cultura rural de onde proveio e os lagos com a
producao trovadoresca do Prata.” Essa identificacdo trouxe também uma das
principais caracteristicas da literatura gaucha, a tematica do viver do gaucho,

experiéncias, fatos historicos e questdes ligadas a sua identidade.
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Para Guilhermino Cesar (1971, p.44 e 45), embora as producdes literarias do
cancioneiro gaucho dialogassem com as demais literaturas do Ocidente pelo uso de
uma “tematica universal”’, em que estavam presentes assuntos como o amor, a alegria,
o sofrimento, a morte, “ha certo tratamento poético que, no cancioneiro particular em
referéncia, traz a marca iniludivel dos pagos”.

Ha, ainda, em se tratando da predominancia do género nos primérdios da
literatura sul-rio-grandense, mais um fator que corroborou para isso, este de ordem

historico-literaria, como pontua Zilberman:

A opcéo pela forma metrificada explica-se ainda por um ultimo fator, de ordem
histérico-literaria. O Romantismo comecava a deitar raizes na literatura
brasileira e esta escola afirmou-se inicialmente por intermédio dos poetas,
pois a primeira pléiade de artistas foi de versejadores — Gongalves Dias,
Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu, Junqueira Freyre.(ZILBERMAN.
1982. p.12)

A unido desses fatores explica a énfase da poesia nos primordios da literatura
gaucha e também, nos vale para analisar a obra aqui enfocada que, tanto na tematica
como no género escolhido, alinha-se a essa tradicdo da producao literaria sul-rio-
grandense.

Na segunda metade do século XIX, mais precisamente em 1868, formou-se, ha
cidade de Porto Alegre, um importante grupo que foi o grande responsavel pela
oficializacdo e profissionalizacdo da literatura gatcha, a Sociedade Partenon Literario.
O Partenon Literario comecou como uma agremiacdo de escritores, pesquisadores,
jornalistas e poetas ndo s6 da cidade de Porto Alegre, mas também das cidades do
interior do Estado, que objetivavam expandir os conhecimentos culturais e ideolégicos
do povo rio-grandense. Além de atividades de cunho literario, o Partenon promovia
atividades filosoéficas e de temas relevantes para 0 momento histarico.

Segundo Zilberman:

Por essa razéo, o inicio efetivo da literatura do Rio Grande do Sul coincide
com a atuacgdo dos escritores que tomaram parte nessa agremiacao. Se bem
gue tivessem publicado em outros veiculos jornalisticos, como o Jornal do
Comércio ou A Reforma,o carater agregador do movimento justifica porque
todo o periodo tomou seu nome. Devido a isto, o Partenon Literario designa
tanto o grupo freqientado por Caldre e Fido, Apolinario Porto Alegre,
Bernardo Taveira Junior, Mucio Teixeira, Hilario Ribeiro, Luciana da Costa,
como a época — 0s anos entre 1868 e 1880 — em que estiveram atuantes; e
configura ainda a orientacao literdria que passou a ser norma dominante da
arte poética em seu tempo.(ZILBERMAN. 1982. p.13)
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Ao analisarem o patriménio literario sul-rio-grandense da época, alguns
estudiosos alegam que sdo producdes de pouco valor estético e que essas obras
possuem uma grande importancia histérica sendo consideradas marcos referenciais

da produgéo no Estado, como pontua Zilberman:

Pode-se examinar grupalmente a producdo desses escritores, pois sua
importancia esta antes em seu papel pioneiro, que nos resultados a que
chegaram uma vez que o saldo estético € muito pequeno. Suas poesias sao
inferiores a prosa de ficcdo, se se considera a exemplos de Apolinario ou
Caldre e Fido, que escreveram em ambos os géneros. E mesmo Taveira Jr.,
ensaista e poeta, é digno de destaque, sobretudo por ter dado estatuto
artistico a tematica regional, e ndo por obter um padréo poético mais elevado.
(ZILBERMAN. 1982. p.14)

Assim, podemos reconhecer a importancia do Partenon Literario para a
consolidacéo da literatura gatcha, na sua contribuicéo para a efetivacéo e valorizacao
da atividade literaria e no encetamento de tematicas que assinalam os aspectos que

representam o sujeito gadcho e seu viver.

Embora os escritores que formavam a Sociedade Partenon Literario tenham
sido responséaveis pelo desenvolvimento do Romantismo no sul, foram eles também
0s precursores do movimento parnasiano no Estado. Para Zilberman (1982. P. 17), é
entre os socios do Partenon que “nasce a vertente parnasiana” na literatura gaucha e
tem como seus iniciadores Aquiles Porto Alegre e Damasceno Vieira e a obra Opalas

de Fontoura Xavier como a mais expressiva do periodo.

Paralela a escola parnasiana, ainda no final do século XIX, a vertente do
simbolismo comeca a aparecer na literatura gatcha. O grupo simbolista gaucho obtém
grande destaque no pais pela qualidade das obras aqui produzidas e contou com um
grande nimero de escritores, Alceu Wamosy, Alvaro Moreyra, Felipe D'Oliveira, Athos
Damasceno, Eduardo Guimardes, Marcelo Gama e Homero Prates alguns deles
viveram no Rio de Janeiro, capital do pais a época, mas a importancia do movimento
para a literatura galcha ndo se deve s6 a isto. Pois, segundo Zilberman (1982, p.18),
“Com Oliveira, Wamosy e Guimaraens a poesia produzida aqui atingiu um status
artistico que motivou o reconhecimento nacional, fato que se deu durante os vinte

primeiros anos do século.”

Para Zilberman (1982, p. 18), “a auséncia de alusdes a realidade circundante”

€ um elemento que, como o alto nivel das obras e a permanéncia da estética, marcou
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0 grupo simbolista gaucho, pois se “se confrontados tanto aos autores do Partenon,
como aos prosadores coetaneos (Simdes Lopes Neto, Alcides Maya), € notavel a
auséncia da chamada “cor local” que tanto marcou o regionalismo e que teve suas
primeiras manifestacées na poesia romantica”. Embora o simbolismo se caracterize
por teméticas mais universais, o ambiente, as paisagens locais estdo presentes nas

obras deste periodo.

Ainda nas primeiras décadas do século XX, paralelamente a poesia culta/mais
erudita do grupo simbolista que trouxe destaque para o estado no cenario nacional,
surge uma poesia que resgata as tematicas locais manifestadas inicialmente pelos
cancioneiros populares e na poesia romantica do Partenon. Em 1910 Jodo Simbes
Lopes Neto publica O Cancioneiro guasca (1910), obra que reuniu composi¢des

populares de autores an6nimos, da época dos cancioneiros.

A partir da segunda década do século XX, vao surgir poetas que marcaram a
literatura e o imaginario ligado ao homem do campo, dando continuidade aos temas
iniciados pelos cancioneiros populares e introduzidos pelos membros do Partenon. A
valorizacéo da vida do campo no Rio grande do Sul, o enaltecimento das paisagens
da pampa, da imagem do gaucho valente, bravo, viril, o culto aos simbolos e as lendas
gauchescas sdo caracteristicas dessa poesia que tem como principais autores
Aureliano de Figueiredo Pinto, Jayme Caetano Braun, Lauro Rodrigues, Ramiro
Barcelos, Zeca Blau, Apparicio da Silva Rillo, entre outros. Esses autores, assim como
os anteriores, tiveram grande influéncia na obra de Anténio Augusto Ferreira, que
segue essa linha nativista de valorizacdo e enaltecimento da vida e da cultura

gauchesca. Passemos, agora, ao estudo da obra poética do autor.
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3. A OBRA DE ANTONIO AUGUSTO FERREIRA

3.4 Trajetoria e producao literaria do autor

Antonio Augusto Brum Ferreira nasceu em 16 de maio de 1935 em S&o Sepé,
onde viveu até os 3 anos de idade quando, em funcdo da morte de seu irmao menor,
seu pai decidiu se mudar para Sdo Jerdnimo em busca de melhorar a situacao
financeira da familia. A busca foi frustrada e a situagéo financeira da familia piorou

ainda mais, o que culminou na decisdo da mée de voltar para Sdo Sepé.t

Passou parte da infancia e a adolescéncia em Passo Fundo na companhia do pai
e de seus oito irmaos, onde, aos 16 anos de idade, levado pelo gosto das coisas do
campo e pelo interesse na cultura sul-rio-grandense, passou a participar do CTG?

Lalau Miranda.

Em 1953, mudou-se para Porto Alegre para cumprir 0 servigo militar e la ingressou
no 35CTG?2, época em que se tornou amigo e discipulo de Glaucus Saraiva®, Barbosa
Lessa®, Aureliano de Figueiredo Pinto® e Antonio Augusto Fagundes’ e aprofundou
seus conhecimentos sobre a cultura gaucha em estudos sobre o folclore, na leitura de
obras regionalistas e na leitura de classicos gauchescos castelhanos. Foi nesta época
também que Antonio Augusto iniciou sua producéo literaria passando a publicar, em
jornais como “A Hora” e “Correio do Povo”, poemas de sua autoria sob o pseudénimo
de “Tocaio Ferreira”, apelido que Ihe foi conferido pela turma do 35CT por ser o

"Anténio Augusto“ mais novo do grupo.

! Informacdes fornecidas por Leticia Raimundi Ferreira, esposa de Antonio Augusto Ferreira, através
de contato mantido entre a pesquisadora e a vilva.

2 Centro de Tradicbes Gatchas.

3Primeiro CTG fundado oficialmente no Brasil, em Porto Alegre no dia 24 de abril de 1948. Teve origem
a partir da primeira ronda crioula, quando Barbosa Lessa, Wilmar Santana, Glaucus Saraiva, Flavio
Krebs, Ivo Sanguinetti, Fernando Machado Vieira, Cyro Dutra e Paix@o Cortes, que formavam o grupo
dos oito.

“Glaucus Saraiva da Fonseca - Glaucus Saraiva(*24/12/1921 +17/07/1983), também conhecido como
Glauco Saraiva, foi um poeta gaucho, da poesia crioula, tradicionalista, folclorista, historiador,
professor, pesquisador, escritor, conferencista, muasico, e compositor gaucho.

> Luiz Carlos Barbosa Lessa (¥13/12/1929 + 11/03/2002) foi um folclorista, escritor, musico, advogado
e historiador gaucho.

Aureliano de Figueiredo Pinto (* 01/08/1898 + 22/02/1959) foi um médico, jornalista, poeta, historiador
e escritor gaucho.

’Antonio Augusto da Silva Fagundes (*04/11/1934 +24/06/2015), conhecido como Nico Fagundes, foi
um poeta, compositor, ator, advogado e apresentador de televisdo galcho.
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No final da década de 1950, Antonio Augusto parou de escrever e passou a se
dedicar a carreira e a constituicdo da familia. Como o préprio autor pontua na Nota do
Autor de Sol de Maio, seu primeiro livro publicado:

Havia na juventude, intentado uma incursdo na arte de escrever. Tais versos
datam de 1956 a 1959. Nessa época meu trabalho constituia um verdadeiro
garimpo. Andava eu de bateia em punho a buscar, nas corredeiras da alma,
alguma pedra que pudesse ter fulguragdo. Com efeito, o trabalho foi arduo.
Os achados, além de modestos, tinham jaca. A lapidagdo exigia grande
esforco de manufatura e, ao meu ver, ndo compensava.

Publiquei alguns desses poemas esparsamente nos jornais da época e
desfiz-me de outros. Até hoje tem sido dificil junta-los. A oportunidade de
publicar esse trabalho passou. Prescreveu. Permanece apenas como acervo
das minhas recorda¢des daquele doce tempo.

Ademais, na minha vida tudo ent&o estava por fazer. Objetivei um rumo que
abrangesse profisséo, escolaridade, familia. Fiz-me duro. Para as caréncias
da alma confortava-me a leitura dos poetas preferidos. Havia renunciado aos
meus proprios versos, 0 que, de resto, néo foi dificil, jA& que sempre tive um
certo pudor em mostra-los.(FERREIRA. 1985. p.11)

Além de poeta, Antonio Augusto formou-se na faculdade de Direito e
desempenhou a funcéo de Oficial de Registro de Imoveis. Apesar de ter morado em
Porto Alegre, Passo Fundo, Sananduva e Pelotas, onde cursou Direito, foi a cidade
de Santa Maria que Antonio Augusto escolheu para viver de 1973 até 2008, quando

faleceu em decorréncia de um tumor no cérebro, deixando esposa e quatro filhos.

Passado mais de 20 anos, desde a decisao de parar de escrever, em 1980 Antonio
Augusto retoma a produgao poética e escreve as letras “Veterano”, “Entardecer” e
“Pago Perdido”, em parceria com o sobrinho e musico Ewerton dos Anjos Ferreira
para concorrer ha 102 edicdo da Califérnia da Cancao Nativa do Rio Grande do Sul.
As trés composigdes foram classificadas no festival, mas foi “Veterano” que rendeu o
prémio mais importante do festival, a Calhandra de Ouro. A partir de entdo, Antonio
Augusto ndo parou mais de escrever, tanto poemas quanto letras de cangdes e, com

0 passar do tempo, arriscou-se também na producéo em prosa.

Publicou os livros de poesia Sol de Maio (1985), Alma de poco (1997), Coisas
do Campo e Coisas da Vida (2005). Publicou também o livro em prosa Tio Bonifa e

seu cachorro Piraju (2003) e foi coautor do livro de contos A nona Assassina (2007)
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juntamente com Antonio Candido Ribeiro®, Athos Ronaldo Miralha da Cunha?®, Orlando
Fonseca'?, Pedro Brum Santos *'e Tania Lopes®?.

Antonio Augusto obteve, com suas cangdes, varias premiacdes em festivais de

musicas nativistas, ao lado de diferentes musicos e intérpretes, destas podemos

destacar:

° “Sol de maio”, letra musicada por Valdir Santana— faz parte do disco 42 Tertulia
Musical Nativista de Santa Maria (1983);

° “Como uma Taleira”, letra musicada por Algacyr Costa — faz parte também do

disco 42 Tertulia Musical Nativista de Santa Maria (1983);

° “Contrabando”, com musica e interpretacdo de seu filho Mauro Ferreira e Luiz
Bastos— vencedora da 22 Reculuta da Cancao Crioula de Guaiba (1985);

° “Negro Bonifacio”, com musica de Mauro Ferreira e Luiz Bastos — faz parte do
disco da 62 Tertulia Musical Nativista de Santa Maria (1985);

° “Visita”, em parceria com Luiz Bastos —faz parte do disco da 62 Tertulia Musical
Nativista de Santa Maria (1985);
° “‘Renascimento”, parceria com Ewerton Ferreira —faz parte do disco da 62

Tertulia Musical Nativista de Santa Maria (1985);

° “Flor de campeira”, letra composta em parceria com Mauro Ferreira —
ganhadora do troféu da Linha Campeira da 182 Califérnia da Cancdo Nativa de
Uruguaiana (1988);

8Antdnio Candido de Azambuja Ribeiro é natural de Santa Maria/RS. Bacharel em Direito pela UFSM, em 1974.
Professor, escritor e jornalista. Atualmente é comentarista no Redagdo Aberta, na Radio Universidade, e
debatedor no Sala de Debates, na Radio Antena 1. Membro da ASL (Associacdo de Letras Santamariense), da
qual foi Secretério, Conselheiro e Presidente. Integrante do Conselho Municipal de Cultura de Santa Maria, como
representante do segmento de Letras e, a partir de 2005, membro honorario.

Athos Ronaldo Miralha da Cunha nasceu em Santiago-RS, 30.10.1960, é escritor e graduado em Engenharia Civil
pela UFSM e funcionario da Caixa.

1%0rlando Fonseca é natural de Santa Maria/RS, nasceu em 07/10/1955. Licenciado em Letras Portugués-Inglés
pela UFSM, em 1983; Mestre em Literatura Brasileira pela UFSM, em 1991; e Doutor em Linglistica e Letras pela
PUC-RS, em 1997. Professor da UFSM, pesquisador e escritor.

professor Titular da UFSM. Possui graduagdo em Letras Portugués pelo Centro Universitario Franciscano (1985),
mestrado (1991) e doutorado (1996), ambos em Letras (Teoria Literaria), pela Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul. Em 2007, realizou pds-doutoramento no Departamento de Letras Classicas e Vernaculas
da USP com a pesquisa O romance histérico no Brasil. Coordena o Grupo Literatura e Historia

12T3nia Teresinha Lopes, natural de Itaqui, nascida em 5 de dezembro de 1944, Professora Estadual (aposentada);
Formada em Artes Plasticas com Especializagcdo em Pintura pela UFSM.
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° “Calor de brasas” — ganhadora do Prémio de Melhor Letra do 40° Festival da
Musica Crioula de Santiago (1989);

° “‘Alma de pocgo”, parceria com Vinicios Brum — camped em Restinga Seca e
vencedora do Eco dos Festivais em Tramandai (1990);

° “Campeiro”, poema musicado por Juliano Jawoski — venceu a Escaramuca da
Cancao Gaudéria em Triunfo (2003);

° “A estatua do lagador”, letra também em parceria com Mauro Ferreira e melodia
de Luis Carlos Borges — ganhadora da Calhandra de Ouro da Califérnia da Cancéo
Nativa (2003).

Antonio Augusto recebeu em 2002 o Troféu Negrinho do Pastoreio da Poesia
Campeira, outorgado pela Associacdo Gaucha dos Municipios, em convénio com a
Secretaria de Cultura do Estado e com a Prefeitura Municipal de Porto Alegre, recebeu
também em 2002 a Medalha Glaucus Saraiva, da Casa do Poeta de Porto Alegre. Em
2004 foi eleito para ocupar a cadeira de n° 28 da Academia Riograndense de Letras,
e em 2006, ocupou a cadeira de n° 1 da Academia Santamariense de Letras. Foi
Membro da Casa do poeta de Santa Maria e sécio da Estancia da Poesia Crioula.
Além dos prémios em festivais de musica nativista, também venceu varios concursos
de poesia e declamacédo. Sua obra foi agraciada com diversas honrarias, afora as ja

citadas vale destacar também:

° “Mérito Literario” concedido pela “42 Sesmaria da Poesia Gaucha de Osorio”
(1999);

° “Mérito Literario” atribuido pela “Associacédo Santamariense de Letras (2001);
° “Comenda Cultural Prado Veppo”, conferida pela “Camara de Vereadores de
Santa Maria” (2002);

° “Patrono” da “302 Feira do Livro de Santa Maria” (2003).

Conhecendo a biografia de Antonio Augusto, é relevante que conhe¢camos
também um pouco do contexto sociocultural em que sua obra, objeto desta
pesquisa, foi concebida. Sua obra se situa no campo da cultura nativista do Rio
Grande do Sul, em sua maior parte nos festivais de musicas nativistas. Os festivais
de masicas no Rio Grande do Sul tiveram inicio no comeco da década de 1970 e,
alguns, existem até os dias atuais. A Califérnia da Cancdo Nativa do Rio Grande

do Sul foi criada apds a desclassificacdo da musica “Abichornado” de Julio
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Machado da Silva Filho e Colmar Duarte no | Festival da Cancédo Popular da
Fronteira, na cidade de Uruguaiana em 1970. O novo festival surge como objetivo
de reunir somente can¢fes galuchas teve sua primeira edicdo em dezembro de
1971, sendo, assim, o precursor dos festivais de musica nativista do Estado.

Segundo Lopes:

A Califérnia da Cancédo Nativa é o primeiro festival de musicas oriundo de
bases culturais galchas a gerar consequéncias evidentes que tomou porte
de movimento cultural. Abrangeu pelo menos dois &ngulos: o estritamente
cultural (ou o expressivo da cultura local, através de encontros de assuntos
folcléricos-culturais, acdo intelectual de analistas, criticos, produtores
poético-musicais) e o outro a grande festa que, durante cinco dias e noites,
reunia intelectuais e o povo participante na cidade de lona (barracas,
acampamentos). Além do programa previsto: concursos de masicas, tertulias
livres de cantores, musicos, declamadores, dancgarinos e confraternizagédo
das pessoas presentes no parque onde se realizava o evento. (LOPES. 2001.
p.13)

A California acabou se tornando referéncia para outros festivais que vieram
posteriormente e se espalharam por todo o Estado. Os festivais nativistas tomaram
maiores proporcdes e nimeros ao avancar do tempo, tendo seu auge nas décadas
de 1980 e 1990 e através deles houve a revelacao e o ponto alto de diversos artistas
nativistas, dentre os quais esta Antonio Augusto Ferreira. Os festivais e as musicas
neles/para eles produzidas desempenharam o papel de agentes de reafirmacéo do
imaginario social do Rio Grande do Sul, ou seja, da cultura dos gauchos, seus

costumes e particularidades. Segundo Duarte:

Os festivais nativistas como a Califérnia da Cancao produziram um ndmero
notavel de cancdes, intérpretes, compositores e publico consumidor de
musica criada localmente. Fato sem precedentes no Rio Grande do Sul, pois
pela primeira vez estrutura-se um mercado profissional e uma producao
cultural capazes de se auto-alimentarem em territorio regional. Este
crescimento € acompanhado duma maior valorizagdo dos elementos
constitutivos da identidade gaucha, muitos deles fabricados pelo proprio
Movimento Tradicionalista. Sendo o passado um campo elementar nestas
representacdes, é preciso atentar-se a que Histéria esta sendo escrita por
essas cancoes. (DUARTE. 2009. p.5.)

A obra de Antonio Augusto Ferreira, em sua maior parte, reflete também a
cultura, os costumes e o viver do gaucho. Assim, na tradicdo gaucha, € necessario
para a compreensao do imaginario poético de Antonio Augusto Ferreira, conhecer a
vida no campo do estado do Rio Grande do Sul. Esse tipo de manifestacéo tradicional
reverbera até os dias de hoje como o simbdlico poder dos costumes e diferenciacao

identificativa cultural do estado do RS.
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Os gauchos contemporaneos sao produtos desse processo civilizatério e, em
consequéncia dessa equacéo histérica e social, onde se faz prevalecer a
ideia de se determinarem por um pensamento de raiz, ligado a constituicdo
de uma estrutura simbolica que os referencia, quando tentados a acreditar
serem sujeitos filiados a uma cultura que se funda em uma tradicdo histérica
(DELLA MEA, 2016. p.87.)

Desse modo, podemos entender que a obra de Antonio Augusto Ferreira
exerce também, essa fungdo ressignificante do imaginario social do gaucho
contribuindo para a (re)afirmacgéo de sua identidade e disseminando sua cultura e
tradicdes. Produziu suas obras através da lingua, utilizando-se da estrutura e
aproveitando-se de um imaginario e de uma cultura de valorizacdo de certos habitos
e jeitos de ser do gaucho sul-rio-grandense. Ele retoma, difunde e, com sua obra,

contribui para a reafirmacéo desse imaginario.

De acordo com SILVA e SILVA, “A tradigao tem, na perspectiva socioldgica,
a funcdo de preservar para a sociedade costumes e praticas que jA demonstraram ser
eficazes no passado.” (SILVA; SILVA. 2006 p. 01.). Sua producdo se estabelece

nesse campo simbdlico, o da tradicdo, que é ressignificada em seus versos.

3.2 Temas e formas poéticas nas obras Sol de maio, Alma de poco, Coisas da

vida e Coisas do campo.

Nessa etapa de nossa pesquisa, apds a leitura das quatro obras aqui
analisadas, identificamos quatro categorias tematicas sobre as quais grande parte dos
poemas se voltam: Envelhecer, Transformacdo do amor, Afastamento da vida
campeira e Cenas da vida campeira. Ha, ainda, uma quinta categoria que chamamos
aqui de Outros temas e que envolve uma diversidade de assuntos cuja aparicdo é
menos recorrente. Em virtude da repeticdo das tematicas que atingem maior

relevancia para este trabalho, analisaremos somente as quatro primeiras categorias.

Na categoria Envelhecer, a passagem do tempo é marcada por palavras e
expressdes que remetem a passagem do tempo, ao envelhecimento, a frustragéo ou
a realizacdo dos sonhos e ainda, a proximidade ou possibilidade da morte. Na
segunda categoria, Transformacdo do amor, identificamos as mudancas e as
alteracOes que esse sentimento sofre na medida em que o tempo passa. No conjunto

de poemas em que a tematica identificada se relaciona com o Afastamento da vida



35

campeira, encontramos o0 eu lirico saudoso de algumas lides campeiras que se
transformaram ou que ja ndo estdo mais presentes ou se modificaram. A valorizacao
das habilidades do homem campeiro, das paisagens do pampa e de tudo que esta
ligado & vida do campo, estdo presentes nos poemas da categoria Cenas da vida
campeira. Finalmente, ha um conjunto de poemas de tematicas diversas que
envolvem reflexdes sobre a injustica social, sobre o papel dos filhos na vida dos pais,
a importancia da paternidade, entre outros, que compdem a categoria Outros temas.

3.2.1 Sol de Maio

Sol de Maio foi o primeiro livro que Antonio Augusto Ferreira publicou, sua
primeira edicao foi em 1985, a segunda em 1997 e a terceira, edi¢do que utilizaremos
neste trabalho, em 2007. E uma colecdo de 43 poemas, tendo 1 poema dividido em
trés partes, sendo 25 poemas que sao letras de cancdes, algumas destas criadas
especificamente para este fim e outras gue nasceram como poemas, para serem lidas,
mas posteriormente foram musicadas e tornaram-se letras de cancdes.

E uma edicdo ilustrada pelo artista plastico gatcho Luiz Alberto Pont
Beheregaray (Berega). As ilustracdes retratam cenas ou objetos do cotidiano da vida
campeira, do gaucho e da cultura regional gauchesca, sempre relacionadas com o
tema do poema que acompanha, antecede ou precede. Algumas das ilustracdes
foram criadas especialmente para compor a obra e a maioria delas trazem abaixo um
verso ou um pequeno trecho do poema que elas ilustram.

A seguir apresentamos um quadro em que 0s poemas desta obra estdo

divididos nas cinco categorias.

1. Envelhecer 2.Transformacdo | 3.Afastamento | 4.Cenas da 5.0utros
do amor davivéncia vida campeira | temas
campeira




36

Sol de maio* Ressébio* Pago Perdido* Rincéo das Verso crioulo
Lavras*
Sonho criador Descaminho* Tira-teima O tigre

Veterano* Nas minhas Hora da sesta
maos *
Entardecer* Sinfonia de Noite de medo
arado*
Como uma Quadros
taleira* campeiros*
Estes ventos Seca
Dom Chiquito* Negro
Bonifacio*
Retrato
Guitarra*
Pao Nosso*
Rosilho*

Fio de bigode*

Meu rumo

Cavalo*

Retorno

Sanga*

Por favor,
ternura*

Quero-quero

Primavera

Marca
Saudade*

Chasque ao
Glauco Saraiva
(que me levou o

bodoque)

O trem da
infancia*

Saudade

Visita*

Tapera 2000
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Renascimento*

Pena de aco*

Cancéo para
um entardecer

*poema musicado

Tabela 1: Quadro das categorias tematicas de Sol de maio

O poema escolhido para nossa andlise, nesta obra, e que representa a primeira

categoria, Envelhecer, é o que lhe rendeu o0 nome, Sol de maio.

SOL DE MAIO

Neste sol que maio trouxe

me estiro sobre o capim,

e uns sonhos que foram mocos
renascem dentro de mim.

Vem da varzea um cheiro doce
gue transpira a tarde calma,
sereno, como se fosse
devolver-me a paz na alma.

Quanta luz de sol maduro
velhas juntas aquecendo,
que eu me sinto leve e puro
com mais ternura no peito.

Desperto em velhas saudades
dos meus brinquedos meninos:
arquinhos feitos de arame

gue ainda rolam comigo.

J& ndo temo mais a vida,
sonha ainda o velho corpo
poupando melancolias
para gastar em agosto.

Desde cedo me abasteco
com lenha de puro cerno
e um estoque de siléncios
para as garoas do inverno.

Vida que acorda
antes do fim
um sol de maio

gue dorme em mim.(FERREIRA. 2007. p.13 e 14)
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Figura 1: imagem da péagina da ilustracéo
do poema Sol de maio.
Trata-se de um poema que € uma cancéo, organizado em sete estrofes, todas

na forma de quadras, com versos de sete silabas, ou seja, redondilha maior,
caracteristica tipica das can¢des populares. Sol de maio, como o titulo sugere, é o sol
do outono e no poema o eu lirico descreve a sensacdo de mudanca, da proximidade
de um periodo dificil. O eu lirico olha para tras, demonstra sentimento de saudades e
se prepara para a chegada do “inverno”, a velhice.

A imagem que a primeira estrofe projeta é que o sujeito estd em pleno periodo
de transformacdo. Neste periodo de transicdo, em que o eu lirico estd antevendo o
envelhecimento, ele resgata dentro de si os sonhos da juventude. Sente a mudanca,
mas se apega a esses sonhos. Na segunda estrofe, percebemos que apesar de o eu
lirico estar presente em uma cena que sugere paz e calma, isSso ndo se reproduz
dentro dele. Sentir que estar envelhecendo é algo que lhe gera desconforto,
inquietude, desassossego. A terceira estrofe revela que o eu lirico reconhece seu
envelhecimento, seu amadurecimento como o do sol de outono (o sol de maio) e isso
traz a sensacédo de aconchego. O retorno a infancia, que ocorre na quarta estrofe, traz
novamente a ideia da velhice, o eu lirico retrocede na sua memoria através das
lembrancgas que ainda estéo vivas dentro dele. Quando chega a quinta estrofe, o eu
lirico ndo teme a vida, novamente o adjetivo velho aparece, mas ele nos diz que essas

lembrancas, as memoarias da infancia, ddo-lhe coragem e diminuem a sensacéo de
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perda que tem. Aqui percebemos que os meses sdo metaforas das etapas da
existéncia o sol de outono € o envelhecimento, a preparacao para a velhice, o inverno
de agosto.

Na estrofe seguinte, os siléncios e a memadria sédo a lenha de que o eu lirico
se abastece para manter a chama da juventude acesa e enfrentar o inverno. O poema
termina com um ato de resisténcia, esse sujeito que antevé o fim, prepara-se para a
velhice e afirma que ainda ha nele, vida, lembrancas e sonhos e isso € 0 que 0 ajuda
a enfrentar este periodo. Assim, 0 poema nos mostra que, para o eu lirico, a
passagem do tempo, o envelhecimento é algo inevitavel. O tempo é uma sucesséo de
estacbes e diante disso, para 0 que seja possivel manter-se jovem, é necessario
manter os sonhos.

A categoria Transformagao do amor indica um conjunto de poemas do autor
em que o eu lirico expressa os efeitos desse sentimento sobre si, muitos deles
provocados pelas transformacdes que experimenta. Na obra Sol de maio,
encontramos o poema “Ressabio”, escolhido aqui para ilustrar a tematica. O poema,
gue também € uma cancao, é organizado em cinco estrofes, todas compostas por
quatro versos decassilabos em que o eu lirico se derrama em versos longos, fugindo
da estrutura das quadras mais populares. O poema projeta uma paixdo, um
sentimento forte, avassalador, que o eu lirico ja viveu. Por isso, ele apresenta, durante
todo o poema, motivos para seu receio em viver novamente este sentimento tao forte
e mobilizador. O poema termina com o eu lirico em uma posicado de protecao de
necessidade de se refazer, de se recompor antes de enfrentar um reencontro.

RESSABIO

Vocé ndo abra mais o seu sorriso

Porque eu posso pensar que foi para mim.
Da outra vez me veio sem aviso

e entdo meu coracdo ficou assim.

Foi um girar de céu e me bateu na alma,
me envenenou o0 sangue, me atingiu em cheio,
e eu fiquei perdido e me sumiu a calma,
me tremeu a base e me rachou no meio.

Este andar de bobo, esta barriga fria,
esta judiaria de esperar querendo...

E o engolir palavras, me fazer de mudo,
e 0 sonhar com tudo, mesmo nada tendo

Foi vocé chegar e me parei aceso,

foi vocé sorrir e me cristalizou,

me frouxou as pernas, me secou a boca,
Me molhou a roupa e me petrificou
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E foi vocé partir, e meu melhor pedaco

se quebrou em cacos e se foi pro ar.

Agora ndo me tente irresponsavelmente,

Que eu preciso tempo pra me remendar. (FERREIRA. 2007. P. 82)

O poema inicia com uma evocacédo a quem Ihe desperta um sentimento que
chega sem aviso e toma conta do eu lirico. Em seguida, na préxima estrofe, ha a
descricdo vertiginosa do quanto esse sentimento, que ele teme reviver, foi
perturbador. A causadora surge muito forte aos seus olhos e, na terceira estrofe, nos
confessa toda a sua vulnerabilidade e fraqueza, todas as suas fragilidades.

Na quarta estrofe, encontramos um diante do outro, € onde identificamos a
forca de um diante da entrega do outro. E por ultimo, temos o afastamento dessa
pessoa e 0 estrago que isso causa no eu lirico, € quando descobrimos que o seu
ressabio ndo € o medo de um sentimento tdo grande, € o medo de perdé-lo
novamente. Em “Ressabio”, portanto, o medo ndo é do amor, é da partida, € o medo

de ficar sem o sujeito amado.

As consequéncias invariavelmente dolorosas e tragicas que envolvem o
éxodo rural estdo presentes na categoria Afastamento da vivéncia campeira e, na obra
Sol de maio, escolhemos o poema “Descaminho”, também uma cancio, que
apresenta quatro estrofes de oito versos. As oitavas sao organizadas em redondilha
maior, versos de sete silabas. O poema descreve a cena da partida do homem do
campo para a cidade, do afastamento da vida do campo e o0 que isso produz na vida
do sujeito. Traz uma oposi¢cado: ao mesmo tempo em que o homem do campo parte
para a cidade carregando seus sonhos em busca de uma vida menos dura, o eu lirico

antevé que ele encontrara dificuldades e desilusfes.
DESCAMINHO

A lanterna da cidade
deslumbra os olhos da china
gue quando sai do seu pago
pelas luzes se fascina.

Nas grossas maos calejadas
de sanga, planta e capina
se acende a luz do desejo
de cambiar de pago e sina

Vé seu rancho tdo pequeno

gue aos de casa contamina.
Sonha os filhos, de empregados,
as charlas pelas vizinhas,

sorte melhor ao campeiro
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gue se consome na lida
seguir o rastro dos outros
gue ergueram rancho na vila

A mesma luz da cidade

a mais olhares fascina.

L& se vai o plantador
vender as terras que tinha,
buscar trabalho no povo,
operario de oficina,
vender a forga e saude
soltar as filhas na vida.

A carreta vai envergada,

0s ombros vao mais ainda.

Logo, logo estédo changueando

por um prato de comida,

lavando roupas pra fora,

pegando frete e capina

pra encher a boca dos filhos

e encher a vida vazia.(FERREIRA. 2007. P. 27 e 28)

DESCAMINHO

F =
$

a carreta vai vergada..

Figura 2: imagem da péagina da ilustracdo do poema Descaminho.

A primeira estrofe demonstra a fascinacdo pela vida na cidade. O eu lirico
atribui & mulher (china) a seducao pela vida na cidade, a crenca de que a vida urbana
tem promessas de uma existéncia melhor. J& a segunda estrofe projeta, na imagem
do rancho, uma familia que, com uma vida téo dura, tao dificil, to pequena, sonha
com outro futuro. A luz da cidade, na terceira estrofe, sugere uma ilusdo que cega
agueles que almejam uma vida melhor. Novamente a figura feminina esta em
evidéncia, € como se essa mudanga do campo para a cidade condenasse a mulher a

uma vida leviana. O desfecho é anunciado: a imagem da carreta e dos ombros
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vergados, na ultima estrofe, demonstra que o campo deixado na ilusdo de um futuro
melhor ndo se confirma. O Afastamento da vida campeira significa, neste poema, o
gue seu titulo nomeia: um descaminho. Ao buscar uma vida menos sacrificada, o
homem do campo se perde ndo somente a sua terra, mas seus sonhos, sua dignidade
e sua esséncia.

A categoria Cenas da vida campeira € identificada por n6s como aquela em
gue as lides e os costumes do gaucho surgem representadas e valorizadas. Em nossa
andlise de Sol de maio ela é encontrada em “Tira-teima”. Estruturalmente,
encontramos novamente um poema com versos em redondilha maior, distribuidos nas
16 estrofes livres do poema. Como o préprio titulo sugere, ha uma disputa, um embate
e ele ocorre entre um homem e um animal: o cavalo, querendo derrubar aquele que
tenta doma-lo, e esse, resistindo em ir ao chdo. No decorrer do poema, o eu lirico
descreve toda a habilidade do campeiro na tentativa da doma, juntamente com a forca
e a resisténcia do animal a ela. Assim, homem e cavalo se tornam praticamente um
s6 ser. E assim como eles resultam em um so6, neste embate, a coragem do cavalo é
transportada para o domador. Quanto mais selvagem o animal, mais corajoso e
habilidoso tem que ser esse homem. Em todas as estrofes ha essa descri¢cdo, o
embate é constante, ndo chega ao fim, a doma néo se concretiza e é isso que mobiliza
0 eu lirico a homenagear o cavalo.

TIRA-TEIMA

Mal a cavalo me vinha,
redomoneando um bragado,
gue peguei por aporreado,

com mais coragem que a minha,
e enfrenou comigo rinha
depelear-me do socado.

Era um bagual ja pegado,
tinha pelegueado uns quantos,
e depois de voltear tantos
soltaram por aporreado.

Meu Deus... um bagual assim
me toca logo pra mim!

No comeco deu falado

pra pega-lo no potreiro,
pois gavido e caborteiro,
nunca ficava apertado.

Eu tinha que dar-lhe o lado
porgue por cima me vinha,
pior que um galo de rinha
guando se sente puado.
Rodou de um tiro de bola



gue Ihe mandei no alvoroco,
a pedra estourou no 0Sso

e fez bandeira da cola;
cheguei-lhe o lago co’a argola
no gargalo do pescoco.

Livrou-se da boleadeira

e veio ao correr o laco,

me mandou um manotago
gue me sentiu na moleira,
e eu, debaixo da poeira,
Ihe peguei um rebencago
gue se acerta no espinhago
néo sobra costela intera.

Sentiu a forca do relho

e sentou meio de lado,
testaviou enforcado

e se planchou de parelho,

e eu, pra dar-lhe um conselho,
pus-lhe a maneia de trava,

gue enquanto o0 potro coiceava
sentia o golpe no joelho.

E assim, entre coice e coice,
tironeando a propria mao,
ora em pé, ora no chao,

o redomao aplastou-se.
Acabou-se 0 que era doce
pensei, ao vé-lo maneado,
c’o maneador apertado

na virilha e no garréo.

La pucha... diabo de potro,
podia tocar pra outro.

E, Bueno... la vai socado,

vai a chincha e o pelego,

me olhava como um borrego,
mansito de comportado.

Pegou a volta — engracado —
guando pus o pé no estrivo,
nem sei bem qual o motivo
gue me parei bem montado
se me pega atravessado
nem sei se estaria vivo.

Apenas partiu tranqueando

€ a coisa se parou ruga,
cruzei-lhe o mango na fucas
guando saiu corcoveando.
Depois... 0 céu arrodeando,
se avermelhava em redor,

se brandeando e, pra pior,
torneando atras, se negando.

Quase nédo sentia a perna
mas néo afrouxei o lago,
no reboleio do brago

43
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€ que um indio se governa.
A mim, parecia preta
estagineteada crua,

aonde a farpa da pua

faz misérias na paleta.

Quando afrouxou o garrao
quis correr e se deu mal,
pois de um golpe no bocal
o fiz sentar de um tir&o;
Ihe ganhei o cueiro, irméo,
malito, muito cansado,
mas o bagual assustado
tinha a primeira licdo.

E ja vai pra mais de més

que o encilho todo o dia,
sempre a mesma judiaria,

pois se prende cada vez.

N&o imaginam vocés

gual dos dois é mais manhoso,
mais atento e mais teimoso,
sempre um teteando o outro:
eleco’a cisma de potro

e eu - um tanto orgulhoso.

E assim estamos vivendo

num tira-teima selvagem,

eu, talvez com mais vantagem,

mais dando que recebendo,

esta homenagem lhe rendo

pela bravura e coragem.(FERREIRA. 2007. P. 32-36)

—_—

TIRA-TEIMA

La pucha, diabo de potro

AR/ ANIONIO AUGUNIO 00 IIA

— — ——————————

Figura 3: imagem da pagina da ilustragdo do poema Tira-teima.

Nesta cena de valorizacdo tanto do cavalo, um simbolo importantissimo da

lida campeira, quanto do domador, que o poema Tira-teima nos traz, reconhecemos
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a categoria Cenas da vida campeira. Ganha énfase e destaque a série de expressoes
ligadas as lides campeiras que guiam a cena da doma e que inserem o leitor no

cotidiano quase épico do ato de domesticar o cavalo.

3.2.2 Alma de poco

Em 1997 Antbnio Augusto Ferreira publicou seu segundo livro de poesia, Alma
de poco, que retne 31 poemas, alguns desses, como em Sol de maio, sdo também
cancoles. A edicdo utilizada para esta pesquisa € a segunda, publicada em 2006 pela
editora Martins Livreiro de Santa Maria/RS. A edicdo é ilustrada por fotografias de
Avellar Teixeira e a foto de capa de Roberto Gerhardt.

A obra inicia com um poema de apresentacao, “Alma de pog¢o” (variagao do
tema), titulo homénimo a cancao, cuja letra também faz parte da obra, e ao titulo do
livro. O prefacio foi nomeado por seu autor, Alcy Cheuiche, como “Charla com Antonio
Augusto Ferreira”, e traz, como sugere o titulo, uma conversa de Alcy com trechos de
poemas e canc¢des de Antonio Augusto que compdem esta obra.

O quadro a seguir apresenta os poemas de Alma de poco divididos nas cinco

categorias por nos estabelecidas:

1. Envelhecer | 2.Transformacéo | 3.Afastamento | 4.Cenas da | 5.0utros
do amor davivéncia |vida temas
campeira campeira
Alma de pogo* | A dor do sangue Pago vazio* O combate | Que Deus é
do Rio Negro | esse?
Meu pai e eu Faxina* Par de O golpe de | Sobre Deus
esporas* faca
Solidao* Senhora Homem de Pai-de-fogo* | Essa sede
Julio
Boca da noite Andorinha Colcha de | Nas Ante-
retalhos* salas das
guerras
Encantamento Para Ana Rita Olhai os Cordeiro de
Um caso de amor Lirios Deus
sem importancia gueimando
Renascer O laco*
A tarde*
Amanhecer*
Mais um
inverno*
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Nas ante-salas
das guerras

Chasque a
galope*

*poema musicado Tabela 2: Quadro das categorias tematicas de Alma de poco

Para representar a categoria Envelhecer em Alma de poco, o poema “Mais

um inverno” foi o escolhido.

MAIS UM INVERNO

Outra vez mais um inverno
chegou nas noites de maio.

S6 eu e meus siléncios
nos recolhemos pra dentro.
A solid&o faz a ronda,
ajuda a passar o tempo.

Quem tem os olhos molhados
quer fugir da luz do dia.

A noite fica comprida

quando a vida anda vazia.

Os cavalos que ja tive

vao passando.

Tou de volta na queréncia,
mesmo sonhando.

O que resta séo lembrancas,
ndo me iludo,

mocidade foi embora,

fugiu com tudo.

A saudade ndo tem pressa,
gasta as horas lentamente
(meu jeito desesperado

de esconder-me do presente).

Vi partirem um a uma

as coisas que mais adoro.

Meus olhos s&o cor de bruma

pra que nao saibam que eu choro. (FERREIRA. 2006. P. 79 e 80)

O poema esta estruturado em sete estrofes, um dueto e seis quadras, de
versos livres. Na primeira e segunda estrofe, o0 eu lirico anuncia a chegada do frio no
outono, o frio da soliddo que se faz companheira no outono da vida, periodo que
antecede o inverno, a velhice. Na terceira estrofe refor¢ca a presenca da soliddo e o
efeito dela em quem a sente, mostrando, ainda, o0 receio em demonstrar esses
sentimentos. Na quarta e quinta estrofe, o eu lirico recorre as lembrancas para se

sentir vivo, menos solitario e jovem ainda. Na estrofe seguinte ele reconhece que
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relembrar o tempo passado, o ja vivido, ndo diminui a dor e nem lhe permite fugir do
gue vive agora. Encerra o poema reafirmando o receio que tem em demonstrar seu
sofrimento pelas perdas que teve no decorrer da vida. Reconhecemos, portanto, a
passagem do tempo em “Mais um inverno”, a tentativa de um suijeito, a certa altura da
vida, de esconder seu sofrimento pela soliddo, perdas e frustragbes colhidas no
decorrer do tempo.

A categoria Transformacdo do amor, em nossa analise de Alma de poco, esta

representada aqui pelo poema “Senhora”.

SENHORA

Como me assusta, senhora,
tanta demora

no pousar-me os olhos verdes,
prisdo de quatro paredes,
cadeia fina de rede

gue me prende, como agora.

Olhar téo calmo, senhora
cala fundo, desagrava,
inunda, ndo sendo agua,
nao sendo fogo, devora.

Prisioneiro de repente,

eu, que pensava ir embora.
Meu corpo sofre, doente,

mas, meus olhos ficam quentes
tocando nos seus, senhora.

Meus siléncios séo de rogo,
meus desejos, malviventes
Seus olhos seguem no jogo
de queimar nédo sendo fogo,
e inundar sem ser torrente.

N&o se surpreenda, senhora,

de ver-me assim tdo carente,

tanta insénia, de repente,

nos olhos de quem n&o chora.

Sonharei seus olhos verdes

cada dia, cada hora,

que a soliddo apavora

quem carrega tanta sede.(FERREIRA. 2006. P.24)

“Senhora” possui cinco estrofes organizadas em versos livres. O eu lirico da
inicio ao poema confessando a mulher amada o medo de perdé-la. O sujeito utiliza o
olhar da mulher como metafora para o amor que o prende a ela. Um sentimento
inebriante que causa dor, sufoca, aprisiona e, a0 mesmo tempo, cura, acalenta e

acalma, causando dependéncia. Na quarta estrofe, o eu lirico revela a inseguranca
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que essa dependéncia causa nele e reforca o medo de perder esse amor. O eu lirico
encerra o poema evidenciando a capacidade de transformagéo que o0 amor tem sobre
ele, sua vulnerabilidade e a luta para escondé-la. E manifesta, novamente, o temor

pelo abandono e a consequente solidao trazida por ele.

‘Homem de Julio” é o poema selecionado para ilustrar, em Alma de poco, a

categoria Afastamento da vida campeira. Diz o texto:

“HOMEM DE JULIO”

Bateu a minha porta quase maltrapilho,
vinha saber se eu precisava

de um pedo campeiro:

“Sou de Julio,

muita tropa toquei por sdo martinho,

do lombo do cavalo criei filhos”.

A histéria é sempre a mesma:

ja ndo tinha familia,

um a um se tinham ido,

ganharam mundo a esgrimir a sorte.

As tropas gordas foram escasseando,
o caminh&o |he arrebatara o oficio.

Quando a velha se foi,
vendeu o cavalo com arreio e tudo,
pras despesas.

Olho-o0 com ternura:
do centauro resta apenas a metade
(a metade de baixo foi vendida).

Quero ser gentil:

quem sabe a caseireada,

cositas leves,

aticar o fogo, varrer patio,

aboia dos cachorros, botar as vac...

Tive de interromper
sua expressado mudara,
deixara o ar saudoso,
tinha ferros na cara.

E entdo num repente,

tomado de desprezo,

fez meia volta e se foi,

pisando duro. (FERREIRA. 2006. P.64 e 65)

O poema é organizado em oito estrofes de versos livres e se apresenta como
um poema narrativo, considerando a cena narrada. Descreve a situacdo de um sujeito
que, apos ter criado os filhos, perdido a esposa e a atividade laboral que

desempenhou por muito tempo, busca uma nova oportunidade. Na primeira estrofe, o
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eu lirico relata a chegada de um sujeito simples, portando vestimentas velhas e
surradas, mas seguro do que deseja e orgulhoso de quem foi e de como sustentou
sua familia. Esse sujeito busca trabalho como pe&o campeiro. Nas trés estrofes
seguintes, o eu lirico explica as causas para este sujeito andar de porta em porta nas
propriedades rurais oferecendo seus servigos: os filhos que cresceram e foram viver
suas vidas, a modernidade que, na figura do caminh&o, substituiu 0 homem no
trabalho, e a morte da esposa, que culminou na venda de seu cavalo, aquele que,
mais do que instrumento de trabalho, era parte de si, tornando-o uma lenda. Na estrofe
seguinte, o eu lirico tomado pela compaixdo, oferece ao homem servigos leves que
ele, mesmo sem dizer palavra, ndo aceita. O poema € encerrado com a reacao de
ofensa do homem, que vira as costas e vai embora, sem se sujeitar a desempenhar
outra funcdo sendo aquela que desempenhou por toda a sua vida, sugerindo orgulho

e integridade por parte do trabalhador.

A categoria Cenas da vida campeira, em nossa analise da obra Alma de poco,

esta bem representada no poema “O lago”.

O LACO

Distender-se céu afora,
como pudera esse braco,
em busca das aspas ageis,
gaudéria quando disparam.
Que elo de ligacéo
fecharia esse contato?

O lago é s6 movimento
quando se rasga em armada,
e canta de reboleio

girando sobre o cavalo,

até que parte ao destino

que a mao libera em certeza,
como uma cobra gigante

em busca da sua presa.

Agora o laco é de golpe

no entreparar do cavalo,
montaria e perseguido

por eles ficam ligados,

no seu metro medem forgas
o lagador e o lagado.

Que guapas sao essas bracas,
esses tentos bem trancados,
que tém a boca de ferro,

longo corpo enrrodilhado,

pra fazer cara-volta

no touro mais afamado.
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Quatro tentos resistentes,
que um dia foram do boi
hoje contra o boi se voltam,
no enlaco do que se vai,
unidos, se multiplicam,

trangados, ndo partem mais.(FERREIRA. 2006. P. 93 e 94)

Organizado em cinco estrofes, um sexteto e uma oitava seguida de mais trés
sextetos com os versos em redondilha maior, “O lago” projeta uma cena tipica das
lides do campeiro gaucho e traz como protagonista um dos objetos simbolos da cultura
gauchesca. O poema inicia projetando a imagem do cavaleiro preparando, armando
o laco, para lancar em direcdo ao animal que deseja prender. Trata-se de um ritual
feito com zelo e parcimonia, valorizando o ato que vai lhe seguir. A segunda estrofe é
0 momento em que o laco é jogado, demonstrando o percurso e 0s movimentos que
ele faz até alcancar o objetivo. A luta entre o animal e homem através do lago esta na
terceira estrofe, a presa reluta e tenta se libertar enquanto o homem usa sua forca
para manté-lo preso. Na estrofe seguinte, o eu lirico apresenta como o laco é feito, o
que justifica sua resisténcia para segurar um animal tdo forte, um destaque para a
qualidade dessa artesania. Encerra o poema salientando uma ironia da vida, pois algo
gue é feito do préprio animal acaba para servir contra ele, uma sugestéo do ciclo vida

- morte que a existéncia campeira testemunha
3.2.3 Coisas da vida

Coisas da vida foi publicado em 2005 pela editora Palloti de Santa Maria/RS.
Esta obra poética reline 48 poemas de tematicas variadas e possui uma sec¢ao
composta somente por sonetos. E uma edic&o ilustrada por fotografias de Roberto
Gerhardt, que tem seu prefacio escrito por Valdir Amaral Pinto. A obra esta dividida
em secOes, cada uma antecedida por fotografias ou versos que dialogam com a
tematica dos poemas ali apresentados.

A seguir apresentamos novamente um quadro em que 0s poemas desta obra

estdo divididos nas cinco categorias.

1. Envelhecer | 2.Transformacao | 3.Afastamento | 4.Cenas da | 5.0utros
do amor davivéncia |vida temas
campeira campeira
A pontuacéo Amor em fogo Longe dos A safra Caim
da morte brando* pagos
O medo No reduto deste A gaiola
quarto*
Solidao Depois da partida A borboleta
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Nossa Esperando Jacaré
Senhora dos
Ferros
Boca da noite Submissao O aviédo
O inferno Vida e meia Brincando
com rimas
Milonga para A pandorga E Natal
Maninho*
Destino Mé&e, perdoa Surpresa ao
amigo
Abichornado Paixao e amor Turista as
avessas
Fantasia Vocé, a quem A poesia
amo amanheceu
de luto
Navegador Contrapartida Tiazinha
Casa simples Que bom O caolho
Invaséo Velho Artista
Juventude lluséo O soneto
Dificil Um grilo em cada
espora
Sonhando com Frustracao
o fogo
O beijo

*poema musicado

Tabela 3: Quadro das categorias tematicas de Coisas da vida

Para representar a categoria Envelhecer na obra Coisas da vida,

selecionamos o poema “Juventude”. Trata-se de um soneto, na sua forma classica,

duas quadras e dois tercetos de versos decassilabos. “Juventude” traz uma reflexao

do eu lirico, que ja se encontra em uma fase madura da vida, sobre sua juventude.

JUVENTUDE

Estar sem sono me prolonga o dia,
saudade me faz rever a vida.

Eu tenho na alma aberta uma ferida,
gue tanto amor eu dava e recebia.

E nas noites de sono em rebeldia
gue ela volta em sonhos, desvestida,
e cada vez mais bela e atrevida

me invade o coracéo e me judia.
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Saudade é assim mesmo, ndo perdoa,
ela que sempre pareceu-me boa,
eu ja nao sei se é um mal ou é virtude.

Eu ja ndo sei se sofro assédio ao pensamento
pro meu pecado, meu maior tormento,
gue foi amar demais a juventude. (FERREIRA. 2005. P. 90)

Na primeira quadra de versos o eu lirico revela que o sentimento de saudade
da vida que e os amores que teve quando jovem Ihe incomoda e faz relembrar o
passado. Na segunda estrofe, em seus sonhos, volta a ser jovem, mas isso lhe causa
desconforto e sofrimento. Uma confusdo de sentimentos em relacdo a saudade é
percebida na terceira estrofe, ora o eu lirico a entende como um sentimento benéfico,
ora como uma maldicdo. Encerra o soneto, afirmando ser atormentado pela saudade
que sente da sua juventude e, em especial, dos tantos amores que la cultivou, entre
alegrias e dores, a ponto de Ihe produzir uma ferida aberta. E finaliza em uma espécie

de lamento por ter envelhecido.

A categoria Transformacdo do amor, nesta analise da obra Coisas da vida,
vem representada pelo poema “Um grilo em cada espora”. O poema, que € um soneto
de duas quadras e dois tercetos de versos de dez silabas, trata de um sujeito

abandonado pela mulher amada.

UM GRILO EM CADA ESPORA

No balango do trote, estrada a fora,
tilinta uma barbela em sua sina.

Na lembranca do sonho que termina.
também tilinta um grilo em cada espora.

Que rumo eu seguirei nem sei agora,
vou indo aonde a sorte me destina.
Talvez eu siga o0 rumo desta china,
da mesma china que a barbela chora.

O rangido do basto, o da barbela,
fazem lembrar o quanto era bonita,
guanto em meu rancho se gostava dela.

Todos os grilos cantam a capela
meu corac¢do dispara e se habilita,
deixa o meu peito e vai lutar por ela. (FERREIRA. 2005. P. 98)

A primeira estrofe projeta a imagem de um homem campeiro, a julgar pelo uso
de esporas, seguindo a cavalo por uma estrada. A barbela e os grilos que soam séao
lamentos pelas lembrancas do amor que deixou. Na segunda estrofe, o eu lirico se

sente perdido, sem saber que rumo tomar, ndo sabe se vai atrds da mulher amada ou
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se segue a vida como o destino determinar. Na terceira estrofe, traz novamente as
lembrancas de sua amada e da felicidade que viveu quando estavam juntos. O poema
se encerra com as lembrancas fortes, tocando tdo fundo que o eu lirico se encoraja e
parte em busca daquela que tanto ama. O grilo nas esporas sugere, entdo, o alerta e

a permanéncia da lembranca da mulher amada.

O poema “Longe dos pagos” ilustra a categoria, Afastamento da vida campeira
na obra Coisas da vida. Novamente, temos um soneto na forma classica, estruturado
em duas quadras e dois tercetos de versos decassilabos. Este soneto tematiza a
saudade que o eu lirico sente por estar longe de sua terra.

LONGE DOS PAGOS

Longe dos pagos a queréncia chama
como uma ovelha berra pra cria.

N&o da pra descrever a fantasia

gque a alma inventa pra rever quem ama.

Saudade é terra que nos acompanha,
amor discreto do que foi um dia.
Quando o passado entra em rebeldia
guer voltar e se arma de artimanha.

Passado nao tem volta, acha um jeito
acha um jeito de se esconder nalgum rincéo do peito,
e a gente gosta da cumplicidade.

Lembrar da vida é reviver o sonho,
eu ndo sei separar nem onde ponho
0 que é presente e 0 que € saudade.(FERREIRA. 2005. P. 97)

Nos primeiros versos do soneto o eu lirico anuncia estar longe da sua terra e
sente a saudade como uma suplica para que retorne a fim de rever aqueles que ama.
A segunda estrofe traz o efeito que esse afastamento da terra querida causa no
sujeito, esta longe de casa e deseja retornar. Assim, o sentimento de saudade é
constante e o acompanha por onde for. Nas duas Ultimas estrofes o eu lirico
reconhece que nao é possivel voltar ao passado e que relembrar o que foi vivido faz
bem e é inevitavel. Revive o sonho e encerra o soneto declarando que a saudade é

tdo intensa que ja é parte do seu viver.

“A safra” é poema da obra Coisas da vida que ilustra a categoria Cenas da
vida campeira. Trata-se também de um soneto classico organizado em versos
decassilabos e que projeta aimagem de um inverno chuvoso que acaba por prejudicar

a colheita da soja.
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A SAFRA

O outono ja deixou tudo alagado,

E a chuvarada deste més de julho!

Foi-se a esperanca, foi também o orgulho,
O lavoureiro grande tem chorado.

Neste ano previu-se em nosso Estado
Novo Record, a safra do barulho.

Até gréo de lavoura em pedregulho
Buscava o silo pra ser guardado.

A abundancia de chuva na florada,
Coisa mais linda a terra florescida!
A soja agranda os olhos da peonada.

Veio o tempo do gréo, a chuva é tanta
Que a safra apodreceu sem ser colhida
E a magoa foi dos olhos pra garganta. (FERREIRA. 2005. P. 96)

O eu lirico inicia o poema explicando que a estacdo anterior, o outono, havia
sido bastante chuvosa e que o inverno nao esta diferente. Anuncia que a confianca
em obter uma boa colheita foi perdida mesmo para os grandes plantadores. Na
segunda e terceira estrofe comenta sobre a expectativa pela safra e a preparacao
para a colheita. Projeta a bela imagem dos campos com soja florescida que prometiam
uma fartura, gracas a chuva que veio na época correta, a ponto de animar os pedes.
Encerra 0 soneto com o lamento pela demasiada chuva dos ultimos meses, oque
impediu a colheita e causou prejuizo ao plantador.Dessa forma, o poema tematiza a

frustracao dos agricultores que ficam sempre a mercé do tempo.
3.2.4 Coisas do Campo

Coisas do campo € uma obra que foi publicada simultaneamente a Coisas da
vida em 2005, também pela editora Palloti. O prefacio foi escrito por Colmar Duarte e
as fotografias de Roberto Gerardt ilustram a edicéo que, assim como Coisas da vida,
esta dividida em sessdes, cada uma antecedida por fotografias ou versos que
dialogam com a tematica dos poemas ali apresentados.

Seguem seus poemas divididos nas categorias por nés propostas.

1. Envelhecer | 2.Transformacao | 3.Afastamento | 4.Cenas da | 5.0utros
do amor davivéncia |vida temas
campeira campeira
Milonga, me Truco de dois Vou pra fora Ocantodo | O mar
adoca a boca galo
Outono Meu amor O lacador de | O lobisomem
pertence a barro*
terra
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Solidao Meu verso | Negrinha
Cavalo baio* O capataz | Nené Terra
Nestes cerros Campeiro O gaiteiro

Queréncia Aco da faca | A milagrosa
Tio bonifa e O pampa
Piraju
Anjo preto Meu rancho
Cerro acima Meu potro
Sesmaria
*poema musicado Tabela 4: Quadro das categorias tematicas de Coisas do campo

Em nossa pesquisa ha obra Coisas do campo, escolhemos o poema “Outono”
para representar a categoria Envelhecer. O poema esta organizado em cinco estrofes
de oito versos construidos em redondilha maior. O poema trata de um sujeito que faz

uma reflexao sobre sua vida através de suas memorias.

OUTONO

E triste parar, um dia,
prestar conta da vida

com um saldo negativo

no caixa do coracéo.
Sentir o frio das aragens,
sentir o frio nas entranhas
e a noite, chegando antes,
prenunciar a viragao.

Vejo o campo preparado

pra estacdo que se pressente,
0 pasto solta semente,

os frutos caem no chéo,

as andorinhas emigram,

o cavalo engrossa o pélo,

e os touros deixam rodeio,
buscando mato e rincao.

Ha pouco meus vinte anos
eram luz de clarear o dia,
meu cavalo, ventania,

meu telhado, meu chapéu.
Nao ha governo no mundo,
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ninguém impede uma flor,
no rastro de algum amor
meu pala voava o céu.

Depois dos trinta, os sessenta,
pressinto o fim dos verdes,
inda canto nos fogdes

na hora que o sol aquenta.

Se vira o0 tempo, me ausento,
pois de balde me acovardo,
sou palma fora do mato,
dancando a valsa do vento.

Cigarra de cinamomo,

andei cantando o veréo,

guando virar a estacéo

andarei deus sabe como.

Eu sinto que ndo me cabe

decidir o que mereco,

ndo serei quem me pde preco,

na hora, Deus é que sabe. (FERREIRA. 2005. P. 23 e 24)

Na primeira estrofe o eu lirico se encontra em uma fase madura da vida, e ao
refletir sobre o que viveu e se entristece com o resultado. A segunda estrofe revela
gue a etapa da vida em que o eu lirico se encontra é o outono, seguidor do verédo, o
auge da juventude que ficou para tras, e antecede o inverno, a estacao do frio rigoroso,
a velhice para qual ele deve se preparar. H4 uma forte analogia entre o envelhecer

humano e os ciclos pelos quais a natureza em geral passa.

Na terceira estrofe, o eu lirico, relembra a sua juventude, a beleza e a
vitalidade que possuia, passando, na estrofe seguinte, a expressar o seu temor pela
velhice que se aproxima, embora ainda lhe reste um pouco da vitalidade. Ao encerrar
0 poema, reconhece que aproveitou a juventude, que ainda esta apegado a ela, a
ponto de temer a velhice e, consequentemente, a morte. Mas aceita que nado cabe a
ele decidir como sera seu destino, e,sim, a Deus decidir. Logo, o homem se conforma

de que, assim como campos e animais, ele também muda e transforma.

“Truco de dois” foi o poema encontrado na obra Coisas do campo para
representar a categoria Transformag&o do amor. O poema esta organizado em quatro
quadras de versos decassilabose sugere que o jogo de seducdo entre um homem e

uma mulher é como uma partida do jogo de truco.

TRUCO DE DOIS

Eu sei que tu tens o belo escondido,
se vieste por baixo ndo tinha os trés.
N&o canto a primeira, respeito tuas ligas,
morena bonita, pescando outra vez.
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Envidas é tarde, jogaste tua carta,

a dama de ouro, que eu cubro de rei
e boto o rabao pra ver se disparas,
mas pagas pra ver como que te botei.

Queria apertar-te, mas sobra um as mole,
Um goeime que encolhe nas patas dos dois.
Te livro a manilha, guardaste teu belo

e eu fico pra um quero e rebolco depois.

Tu me cantas de um jeito maluco,

eu quero e retruco, morena, pois néo!

Num jogo de mano, pra tua manilha

te espero de as de basto na mao. (FERREIRA. 2005. P. 67)

No inicio do poema, o eu lirico anuncia estar ciente de que a mulher esta
construindo um jogo, esta resistindo a seducdo. Na segunda estrofe, o homem testa
essa mulher, quer ver até onde vai sua resisténcia, mas ela, “paga pra ver’,
demonstrando estar segura em sua jogada. Na estrofe seguinte, ele tenta pressiona-
la, deseja vencé-la, mas ela novamente esconde o jogo e, sem uma defini¢édo, o sujeito
decide esperar mais um pouco para finalizar o jogo. Na estrofe final do poema, a
mulher lanca a jogada, que pensa que a fara vencedora; o sujeito ndo s6 a aceita,
mas ainda responde com a carta que vence a que ela langou. Assim, entendemos que
0 jogo de seducgéo se completou; embora a mulher tenha resistido durante o jogo, foi
vencida, foi conquistada. Trata-se, entdo, de um poema que usa a metafora do jogo
de truco para abordar os movimentos de seduc¢do, recusa e aposta que envolvem a
conquista amorosa. O vocabulario traz para o leitor o universo do jogo de truco,

modalidade comum e apreciada pelo gaucho.

A categoria Afastamento da vida campeira tem em “Meu amor pertence a
terra” um representante na obra agora analisada. O poema se organiza em doze
estrofes divididas em dez oitavas, estrofes de oito versos, e dois disticos, estrofes de
dois versos, todas em versos livres. Fala de um sujeito que vive na cidade, mas que

ama o campo e |4 é que se sente feliz.

VOU PRA FORA

Amanha cedinho eu vou pra fora,
Resolvi largar tudo,

Parar um pouco desta correria.

Ja anda em mim uma inquietude ansiosa
Porgue amanha cedinho eu vou pra fora.

Foi decidir que ia e uma alegria
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Chegou assim de manso,

Como quem chega em férias num lugar.
Arrumo as bombachas e um chinelo,
Que a paz do Campo veio me buscar.

Ja mandei recado pelo radio:
Agarrem meu cavalo,

Me esperem na estacao,

Que eu vou partir.

Minh’alma meio calma meio ansiosa
Vai virar esta noite sem dormir.

Atencéo, meus cerros e canhadas,
Meu grito de rodeio

Vai andar varrendo esse rincéo.
Amanha cedinho eu vou pra fora,
Mal pode esperar meu coracao.

E sempre assim, essa desinquietude,

Esta paixdo que estou sentindo agora,
A fantasia de volver menino

Me assalta cada vez que vou pra fora.

Alb, queréncia, eu ja estou ai,
Minh’alma vai na frente,
Chega antes de mim.

Quem muda o pago, o coracdo ndo muda;
Saudade €é dura e a queréncia gruda.

Quem troca o campo pela cidade
Leva junto o campo, nessa saudade.(FERREIRA. 2005. P.18 e 19)

O eu lirico inicia 0 poema anunciando que vai para 0 campo, descansar um
pouco da estressante vida na cidade. A ansiedade pela ida fica evidente desde o
momento em que decide por ela. Na segunda estrofe, descreve a sensacdo de
felicidade que lhe invade em saber que no dia seguinte estara no campo e 0s
preparativos para gozar da tdo esperada paz que ele 14 encontra. Na terceira e quarta
estrofe, a excitacao pela partida chega a ser angustiante. Na estrofe seguinte, o eu
lirico revela que tanta euforia deve-se ao fato de sentir-se jovem novamente, de voltar
a infancia cada vez que retorna ao campo. Na sexta estrofe, ele declara ja ter chegado
ao campo em sua imaginacdo, seus pensamentos, pois leva aquele lugar na alma.
Nas duas estrofes que encerram o poema, o eu lirico declara seu amor a sua terra, a
vida no campo e assegura que quem muda do campo para a cidade, carrega-o dentro

de si, em suas lembrancas e memoarias.

O poema “Campeiro” ilustra a categoria Cenas da vida campeira, na obra
Coisas do campo.Ele é formado por seis estrofes de oito versos organizadas em

redondilha maior e projeta a imagem do homem do campo gaucho, simbolo da cultura
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sul-rio-grandense, descrevendo as etapas sua da vida e o amor que ele nutre por sua

terra.

CAMPEIRO

Da licenca, eu me apresento,
sou campeiro e fui criado

pra viver sobre esses campos,
na lida boa do gado.

Trabalho desde menino,
quase um século de lida,

vou até o fim da vida

no lombo do meu cavalo.

Em guri, varrendo patio,
depois recolhendo vaca,
mais tarde, ja taludito,
cortando lenha a machado.
Fui campeiro antes da barba,
repassador de aporreado,

e trouxe por vocagao

cuidar de campo e de gado.

Todo o pago me conhece
como mestre nessa lida,
tropeio tropa comprida

e nunca me faltou gado;
rastejo vaca fugida,

sigo um rastro toda a vida
e onde cruzar o boi

eu cruzo com meu cavalo.

Gosto do gado de cria

€ quando nasce o terneiro!
Eu sempre chego primeiro
mas ja ndo carrego laco,
nado pec¢o ajuda a cachorro,
vamos eu e meu cavalo,
vouco’a vaca,

curo o terneiro nos bracos.

Trabalhando de tropeiro
figuei vaqueano do pago,
cada canto do rio grande
repassei com meu cavalo.

O caminh&o come as tropas,
mas ndo emalei 0s bastos,
pois ndo me falta trabalho
como cuidador de gado.

Ja me fizeram proposta

pra ser capataz no norte,

0 que pra muitos é sorte
ndo me merece resposta.
Eu gosto mesmo é de fora,
e por mais pobre que ande
guem se criou no rio grande

ndo tem jeito de ir embora. (FERREIRA. 2005

.P.47 e 48)
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O eu lirico da inicio ao poema se apresentando, diz quem €, de onde vem e
como pretende chegar no final de sua vida: € um campeiro, que vem do pago , onde
pretende permanecer. Na segunda estrofe, descreve sua infancia de trabalho, a
preparacdo e inclinacdo para sua atividade profissional, que entende por dom. A
seguir, nas proximas duas estrofes, demonstra orgulho por honrar seu dom e
desempenhar suas atividades com perfeicdo, sem necessitar de recursos ou ajuda
para fazé-lo. Na estrofe seguinte, o eu lirico afirma que mesmo com a modernizagcao
de algumas atividades, adaptou-se e ndo abandonou a vida campeira. Por fim, encerra
0 poema declarando todo o seu amor pelo seu Estado, o “rio grande”, afirmando que,

mesmo diante das dificuldades, jamais se afastara de sua terra.

A sequir, procuraremos discutir como essas categorias analisadas aparecem

no conjunto das quatro obras.
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4. TEMPO E FINITUDE NA POESIA DE ANTONIO AUGUSTO FERREIRA

Pela analise da obra poética de Antonio Augusto Ferreira, realizada neste
trabalho, reconhecemos caracteristicas que nos possibilitam identificar a ideia do
“tempo” e da “finitude” atravessando as obras como um elo em comum entre elas. Nas
quatro categorias teméaticas selecionadas, Envelhecer, Transformagdo do amor,
Afastamento da vivéncia campeira e Cenas da vida campeira, as situacdes narradas
nos trazem reiteradamente a ideia da passagem do tempo, a sensacdo de que as
coisas terminam ou se modificam e de que o homem e o lugar em que ele habita se
transformam também. Essa sensacdo de testemunha e objeto das mudancas
acompanha o eu lirico em grande parte dos poemas, que se voltam tanto para a
exposicdo dos sentimentos quanto para a descricdo de cenas e habitos alterados pela
passagem temporal.

Uma dessas caracteristicas € um eu lirico que se apresenta na maioria dos
poemas expressando suas percepcoes, dores e alegrias, mostrando-se por
vezes reflexivo e saudoso, como observamos nos poemas pertencentes a categoria
tematica Envelhecer. Naqueles textos, o sujeito reflete sobre a vida, relembra e revive
0 passado através das lembrancas, demonstra dor por ndo mais possuir juventude,
teme a velhice, a soliddo e a aproximacdo da morte. Tudo isso sob o efeito da
passagem do tempo.

Encontramos também, principalmente nos poemas classificados na categoria
Transformacdo do amor, um eu lirico ousado, que vé o amor como um desafio, que
ama intensamente. Nestes textos, o0 sujeito descreve amores do presente e relembra
os do passado com muita entrega, paixao e extrema voluptuosidade, pois é a forma
que encontrou para resistir as transformacdes geradas pela passagem do tempo. Ele
encara o amor como uma grande fonte de juventude e virilidade, o que permite que
se sinta vivo, aceso e capaz. Assim, o amor é uma forma de ndo findar, de
permanecer.

J& nas categorias Afastamento da vivéncia campeira e Cenas da vida
campeira, encontramos o eu lirico valorizando a paisagem, 0s costumes e a gente da
terra em que vive. Quando distante do seu lugar, mostra-se saudoso e avido por
retornar. Nos poemas pertencentes a essas duas categorias, a voz que se expressa

assume um papel social, pois além de revelar que as transformacfes e o0s
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conhecimentos da vida campeira lhe importam e afetam pessoalmente, valoriza tudo
0 que faz parte da identidade do homem campeiro. Nesse sentido, testemunhar as
mudancas e/ou descrever e valorizar os conhecimentos e a cultura campeira € uma
forma de resistir, de ndo permitir que o tempo apague esse patrimonio cultural,
traduzido em saberes, habitos e cenarios.

Assim, encontramos na obra de Antonio Augusto Ferreira, um eu lirico
saudoso da juventude, dos amores e dos lugares em que viveu, uma saudade que se
traduz das mais diferentes maneiras. Encontramos, também, um eu lirico reflexivo,
gue reflete sobre as mudancgas que se processaram no decorrer da vida e o que essa
Ihe reserva no futuro. Tais questdes revelam um eu lirico afetado pela ideia do “tempo”
e da “finitude”, a partir dos quais é possivel expandir a consciéncia de si e do mundo,
e também buscar caminhos para resistir.

Os poemas, além dessa voz reflexiva, projetam também imagens potentes
gue se alinham aos sentidos de temporalidade antes identificados, no sentido de que
fala Paz, como vimos no capitulo 2 deste trabalho. No conjunto de poemas que
pertence a categoria Envelhecera imagem mais frequente € a das mudancas das
estacdes do ano, principalmente, a do outono para o inverno, em que as temperaturas
sé&o mais amenas, a luz e o calor do sol menos intensos e as noites se tornando mais
longas. Essas imagens sugerem o envelhecimento, fortalecendo as marcas da
passagem do tempo.

Nos poemas pertencentes a categoria Transformacdo do amor as imagens
mais comuns sao as da seducdo, do encantamento, da agitacdo e do entusiasmo,
sobretudo, a imagem da conquista, da sensacao de poder, que € também a imagem
de permanéncia. As imagens projetadas nesses textos se contrapdem a finitude e,
nesse sentido, podem ser entendidas como formas de resisténcia.

Analisando os poemas que fazem parte das categorias Afastamento da
vivéncia campeira e Cenas da vida campeira as imagens mais frequentes sao as do
trabalho no campo, do convivio com 0s animais tipicos da campanha gadcha (cavalo,
boi, ovelha, vaca), do sentimento de aconchego, afeicdo, calma e paz por estar
naquele lugar, em meio ao cenario da vida pampeana. Em contraponto, o afastamento
€ gerador de imagens de angustia, empobrecimento, inadequacéo e desilusdo. As
imagens projetadas por esses poemas estabelecem tanto a resisténcia a passagem
do tempo, como a superacdo da finitude pela manutencédo dos habitos e tradicdes

culturais.
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Entre as imagens projetadas pelos poemas analisados, algumas sdo comuns
as quatro categorias. Sao aquelas que dizem respeito as paisagens e as pessoas.
Remetem as paisagens rurais do Estado do Rio Grande do Sul e também ao povo
deste Estado, principalmente quando descreve a figura masculina, o tipico campeiro
gaucho. Essa projecdo se da pela linguagem utilizada na constru¢cdo dos poemas,
através da utilizacdo de palavras e expressoes tipicas desta regido e nas mencdes a
objetos, animais, costumes, tipo climéatico e geografia do Estado. Assim sendo, como
sugere Paz, as palavras dos poemas sugerem ao leitor um universo de imagens
positivas que especificam e valorizam o Estado e o povo gaucho.

Quando pensamos nas formas predominantes nesses poemas, observamos
gue o eu lirico se expressa, na maioria das vezes, por versos curtos, em redondilha
maior, organizados em quadras, o que reforca a proximidade de parte da obra de
Antonio Augusto Ferreira com a musica. Ha também os sonetos, que estdo presentes
em algumas obras, tanto que na obra Coisas da vida ha uma secdo dedicada somente
a sonetos classicos. Encontramos muitas formas classicas nas obras, mas também
encontramos muitos poemas modernistas compostos por estrofes, versos e rimas
livres, o que revela um poeta que une tradicdo e modernidade e que €, antes de tudo,
amante da poesia na sua diversidade de materializagoes.

Os poemas analisados suscitam sentimentos de carater universal, afinal
falar sobre a passagem do tempo e a perspectiva de finitude afeta todo ser humano,
mas na maioria das vezes a linguagem utilizada na sua construcdo é a regional
galcha, o que nos leva a acreditar que € nesta regido que a poesia de Antonio
Augusto Ferreira € melhor compreendida, pois conforme vimos no capitulo 2 deste
trabalho, Staiger sugere que para que a poesia seja eficaz € necessario que autor e
leitor estejam afinados.

Seguindo Eliot, naquele mesmo capitulo, a poesia é a expressdo de
sentimentos e sua funcéo social € a capacidade de expressar 0os sentimentos de um
povo na linguagem. Assim, entendemos que esta poesia exerce sua funcéo social
entre os gauchos, pois a for¢a de revelacdo que esses poemas possuem, as vezes
pela constatacdo dos estragos causados pelo tempo, outras pela valorizacdo do
homem campeiro, dos seus costumes e da sua cultura, potencializa-se para aqueles
gue a conhecem.

Ao considerarmos as relacdes entre musica e poesia, 0s poemas analisados

que sdo cancdes apresentam caracteristicas semelhantes as composi¢coes dos
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cancioneiros populares, abordadas no capitulo 2 de nosso trabalho. As cenas
cotidianas, as dores e desamparos do homem do campo, o medo da solidado e da
morte, 0 desejo de perseverar e permanecer surgem em guadras que desenham com
rapidez cenarios e sentimentos. Nesse sentido, ha a valorizagdo da vida campeira,
Ou seja, a poesia eleva essa cultura, essas experiéncias que ajudaram a formar a

identidade do gaucho.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao momento de reunir, de alguma forma, os principais tracos e
temas da obra poética de Antonio Augusto Ferreira e algumas conclusdes sobre o
modo como eles séo tratados. Na primeira obra, Sol de maio, Envelhecer € a categoria
tematica predominante, o eu lirico se mostra em um momento em que a necessidade
de falar sobre o envelhecimento e as transformacfes causadas pela passagem do
tempo é mais importante do que falar sobre as questdes amorosas. Essa tematica se
destaca mais no poema “Ressabio”, onde o eu lirico trata a paixdo de forma
extremamente ardente, avassaladora. Mas, nesta obra, o eu lirico que prevalece é
aquele que se encontra em um “sol de maio”, um periodo de transi¢ao, ndo € mais um
menino, mesmo que por vezes sinta-se como um. Esta a espera do futuro com temor,
prepara-se para ele e se mostra disposto a encaré-lo, embora saiba que serao tempos
dificeis e que a proximidade do fim sera cada vez maior.

Em Alma de poco, a categoria Transformacao do amor ganha um pouco mais
de forca, mas como ocorre também na obra anterior, ndo supera a categoria
Envelhecer. O eu lirico se mostra muito reflexivo em relacdo a passagem do tempo,
avalia o que viveu, reafirma a sensacao de solidao e usa as lembrancas do passado
como forma de obter o vigor e a resisténcia necessarios para encarar o futuro.

E na obra Coisas da vida que a categoria tematica Transformac&o do amor
supera a do envelhecimento e Afastamento da vivéncia campeira e Cenas da vida
campeira sao quase nulas. Nesta obra, o eu lirico trata o amor de forma mais madura,
menos fulminante, mas ndo menos intensa. E em Coisas da vida, também, que
encontramos uma maior variedade nas tematicas e poemas sob formas mais
modernas, que contrastam com uma sessao dedicada somente aos sonetos classicos.

Em Coisas do campo, ha o predominio de poemas voltados para Cenas da
vida campeira, embora o envelhecer seja muito presente na obra. Aqui, o eu lirico se
mostra mais voltado a vida do campo e aos conhecimentos e acontecimentos que
envolvem a gente que la vive.

Quando analisamos o conjunto das obras, descobrimos que os poemas
musicados predominam nas obras, Sol de maio e Alma de pogo e escasseiam em
Coisas da Vida e Coisas do campo. Acreditamos que isso ocorre porque as duas
primeiras obras coincidem com o boom dos festivais e marcam o retorno do autor a

poesia e a vontade de compartilhar seus textos. Isso explica o predominio das quadras
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das duas primeiras obras, pois estavam mais voltadas para o universo musical
suscitado pelos festivais. J& as duas obras seguintes testemunham uma diversidade
tematica, o autor se encontra em outro momento, arrisca-se tanto na diversificacdo
dos temas quanto nas formas dos poemas.

Por fim, ndo podemos deixar de falar sobre as tradi¢@es literarias a que obra
poética de Antonio Augusto Ferreira se filia. E herdeira da tradicdo dos sonetos, das
tematicas amorosas, recebeu uma forte influéncia do movimento literario que culminou
no Partenon, onde as tematicas campeiras e a vida rural aparecem. E, finalmente,
alinha-se a esse movimento de valorizagcdo da vida e da cultura gauchesca, de
enaltecimento do gaucho e culto a seus simbolos. Esse movimento, como vimos em
capitulo anterior em nosso trabalho, comecou praticamente junto com a literatura no
Rio Grande do Sul, ressurgiu com o romantismo do Partenon Literario e se
estabeleceu através de autores como Jodo Simbes Lopes Neto, Aureliano de
Figueiredo Pinto, Jayme Caetano Braun, Lauro Rodrigues, Ramiro Barcelos, Zeca
Blau, Apparicio da Silva Rillo.

A poesia de Antbnio Augusto Ferreira faz parte deste movimento que
transcendeu o tempo e perdura até os dias atuais, tornando a literatura gaucha
singular e ocupando um espaco significativo na identidade do seu Estado e do seu

poVvo.
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