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SERVICO SOCIAL, ARTE E CINEMA: reflexdes para o enfrentamento ao

pensamento fetichizado

Giovane Antonio Scherer>
Vanessa Castro Alves®

Resumo: O presente artigo analisa as dimensGes emancipatorias da arte quando articulada aos processos
de trabalho que se inserem assistentes sociais, enfatizando a pratica cinematogréafica como expressdo
artistica com possibilidades contra-hegemonicas ao pensamento fetichizado. Problematiza a realidade
contemporanea, acerca do avan¢o do conservadorismo e do neoliberalismo, o que imp&e desafios
significativos ao trabalho do assistente social, na perspectiva da efetivacdo do seu projeto profissional.
Analisa as contradi¢bes e possibilidades da arte, mediada no trabalho do assistente social,
problematizando as dimensdes de memoria historica, politica, estética e educativa, entre outras, que
perpassam o cinema e constituem-se como processos sociais emancipatorios, na medida em que
possibilitam a decodificagdo e exploragdo do mundo, promovendo o pensamento critico. Evidencia-se que
a pratica cinematografica pode se constituir enquanto um disparador para pensar e avaliar valores,
concepe¢des de mundo e a propria conduta, tanto de realizadores, quanto de expectadores. A contribuicdo
do cinema para o processo de superagao da alienagdo e do pensamento fetichizado so6 se realiza quando
ha uma mediacdo com as lutas sociais na pratica politica.

Palavras-chave: Arte; Servico Social; Cinema.

INTRODUCAO

O atual contexto, de grandes inovag¢des tecnoldgicas no ambito da comunicagao,
em que os meios de comunicacdo se concentram nas mdos de grandes corporagdes
mididticas e a proliferacdo de “Fake News” é cada vez mais recorrente, torna imperativo
que os assistentes sociais se incluam na disputa pela comunicacdo, compreendendo-a
como um direito humano fundamental. A realidade contempordnea exige do
trabalhador social a inovagdo e criatividade na busca de estratégias que visem o
enfrentamento ao pensamento fetichizado, vinculado a ideologia dominante. Como
forma de enfrentamento aos rebatimentos e ameagas do discurso conservador no campo
politico-ideologico, observa-se a insurgéncia de movimentos concretos de resisténcia,

que se esforcam em produzir discursos contra-hegemonicos. Tendo em vista que a arte
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também ¢é uma forma de comunicar ideias, concep¢des de mundo e formas de pensar,
diversas manifesta¢des artisticas tém sido associadas aos movimentos e lutas sociais,
demonstrando o grande potencial para o desenvolvimento da consciéncia critica e a
transformacdo social.

Acredita-se que a experiéncia estética, a partir do trabalho criativo e da expressio
de singularidades pode contribuir com a desconstru¢do da cultura padronizada
dominante. Ao unir racionalidade e sensibilidade, a arte é capaz de provocar
pensamentos, despertando desejos de agdo e devires.

A arte se expressa de inumeras formas, e compreender as poténcias e limites das
expressoes artisticas nos processos de trabalho que se inserem os assistentes sociais na
contemporaneidade, mostra-se como um elemento fundamental na perspectiva da
materializagdo do seu projeto profissional. Dentre tais expressoes, o cinema se constitui
como um elemento extremamente contraditorio, enquanto fendmeno produzido pela
sociedade capitalista industrial, mas com possibilidades de construir formas de
consciéncia critica, sendo que sua andlise requer compreendé-lo em sua complexidade.
Possibilitado exclusivamente pelo desenvolvimento tecnolégico, o cinema, produto
coletivo e parte de uma poderosa industria que movimenta milhGes, estd inserido em
relagdes peculiares. O fato de que, embora o modo de producdo capitalista seja um
sistema extremamente desfavoravel a produgdo das artes, mas tenha permitido a criagdo
de uma arte tdo magnanima como o cinema, demonstra a complexidade dessa relacdo.
Tendo em vista suas multiplas dimensdes - arte, industria, entretenimento, meio
comunicacdo e linguagem, sua legitimidade artistica e suas possibilidades
emancipatorias sdo sempre motivo de discussdo. A partir de uma perspectiva
materialista histdrico-critica e dialética, este artigo pretende tecer algumas reflexdes
sobre a potencialidade e os limites da arte, sobretudo da arte cinematografica para a
ampliacdo do acesso a informacgdo, o desocultamento de contradigdes e a construgdo do

pensamento critico.
OS DESAFIOS DO SERVICO SOCIAL DIANTE DO AVANCO NEOCONSERVADOR

A atual fase historica, atravessada pela crise estrutural do capital, impde

profundas transformagdes sociais, econdmicas e politicas ao cendrio mundial, que se
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expressam nas mais variadas formas de violéncia e regressdo de direitos. Os impactos
destrutivos da implacavel necessidade de reproducgdo do capital atingem com toda a
crueldade todas as esferas da vida humana, trazendo consequéncias como desemprego,
intensificacdo da exploracdo e precarizagdo do trabalho, fome, genocidios de jovens
pobres, negros e periféricos, guerras associadas a industria armamentista, destrui¢do do
meio ambiente, entre outras mazelas.

Nesse cenario, a violéncia estrutural e as relagdes sociais engendradas pela
exploragdo capitalista global sdo sentidas diariamente pela populacdo, no entanto, sao
mascaradas e naturalizadas pelos aparelhos ideolégicos de hegemonia (SILVA, 2005),
que exercem papel fundamental na imposigdo e aceitagdo do discurso dominante. Com
efeito, a midia cumpre com eficacia a legitimacao da ideologia dominante, promovendo
a invisibilidade das contradi¢oes inerentes ao sistema capitalista, por meio de
informag¢bes manipuladas e “pseudoverdades”.

A crise da democracia vivenciada no Brasil e no mundo, e de projetos societarios
de esquerda, aliada ao avang¢o do conservadorismo, estimulam posi¢des autoritarias,
discriminatorias, ideias e valores pautados na moral tradicional. Dessa forma, a violéncia
¢é reproduzida através de discursos reaciondrios, homofdbicos e racistas, ao mesmo
tempo em que a ideologia neoliberal consolida-se como algo necessario e insuperavel.
Com isso, observa-se a desmobilizagdo politica dos trabalhadores, o declinio dos
partidos, das entidades de classe dos trabalhadores e o enfraquecimento dos
movimentos sociais (BARROCO, 2011). A tentativa de compreender a realidade, a partir
de uma perspectiva historica de totalidade e a constru¢do de projetos sociais
emancipatorios pautados por valores universais é rechagada pelo discurso neoliberal.

Na realidade brasileira, a figura de Jair Messias Bolsonaro como Presidente da
Republica e a bancada do Congresso Nacional, dominada por parlamentares ligados a
grupos religiosos fundamentalistas, ruralistas e defensores do porte de armas,
materializam o avango do conservadorismo na sociedade. Medidas que ameacam
direitos humanos e favorecem as elites, como a Reforma da Previdéncia Social, a
Reforma Trabalhista e os cortes de financiamento em Satde e Educacdo, sdo defendidas
com urgéncia, validadas pela midia, sob a justificativa de “salvar” a economia. Contudo,

as exorbitantes somas de dinheiro destinadas aos banqueiros e as isenc¢des fiscais
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bilionarias recebidas pelos grandes conglomerados capitalistas demonstram a grande
falacia de tais discursos.

A ofensiva do conservadorismo, em ambito mundial, vem se fortalecendo no
Brasil, sobretudo, a partir de 2013, em meio aos protestos que abalaram o pais e
originaram a emergéncia de movimentos que se identificavam como “apartidarios” e
“anti-ideologicos”. A onda conservadora trouxe repercussoes imediatas, na esfera da
cultura e da educagdo. Nesse contexto, destaca-se a discussdo, ainda em vigor, sobre o
Movimento Escola sem Partido, que embasa o projeto de lei (PL) n° 193/2016,
apresentado ao Senado Federal, bem como os PLs n° 7180/2014 e n° 867/2015,
apresentados na Camara dos Deputados, que tém por objetivo incluir essa pauta entre
as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, de que trata a Lei n® 9.394/1996 (BRASIL,
1996). Embora tenha sido considerado inconstitucional pela Procuradoria Federal dos
Direitos do Cidaddao do Ministério Pablico Federal, em 2016 e pelo Supremo Tribunal
Federal, o projeto permanece em tramitagio (GUILHERME; PICOLI, 2018) e tém sido
objeto de disputa politica.

Dentre os principios destacados pelo Movimento Escola sem Partido estdo: “a
neutralidade politica, ideoldgica e religiosa do Estado” e o “direito dos pais a que seus
filhos menores ndo recebam a educagdo moral que venha a conflitar com suas proprias
convicgdes” (BRASIL, 2016). Além disso, o PL veda a aplica¢do nas escolas, dos principios,
do que denomina “ideologia de género”. Sob a acusagdo de “doutrinacdo politica e
ideoldgica em sala de aula”, o projeto criminaliza o trabalho docente, incentivando pais
e estudantes a denunciarem professores que estejam exercendo praticas de “doutrinac¢do
ideologica”. Os constantes ataques as universidades publicas, aos professores e ao livre
pensamento é uma das marcas do atual governo brasileiro que os vé como inimigos a
serem combatidos. O posicionamento em favor de uma suposta neutralidade e da
destruicdo da “ideologia” na educagdo, ndo passa de um discurso que esta a servigo de
uma concepe¢do ideologica antidemocratica, fundamentalista e que esconde interesses
econdmicos. Os préprios conflitos em torno do debate sobre género na educa¢do, bem
como, em relagdo as cotas para negros, constituem as pautas que mais tem provocado
indignacdo nos setores conservadores da sociedade, explicitando sua verdadeira face

fascista.
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Ainda que sejam evidentes os avancos no que diz respeito a garantia de direitos
sociais para a classe trabalhadora no periodo em que o pais foi governado pelo Partido
dos Trabalhadores, ndo houve investimento na consciéncia de classe das massas. Jamais
houve um movimento revoluciondrio auténtico que questionasse ou buscasse romper
com a estrutura econdémica e social. A fracassada tentativa de conciliagdo de classes e a
ampliacdo do acesso ao consumo, ao contrario, favoreceram a captura da subjetividade
pelos valores da classe dominante e o “aburguesamento” das consciéncias dos
trabalhadores que cada vez mais se identificam com o pensamento e estilo de vida das
elites. Diante do panorama conjuntural marcado por profundas incertezas, torna-se
urgente, para aqueles que almejam uma sociedade mais humana e igualitaria, a
construcao de estratégias que visem contribuir para a disputa ideoldgica, a partir do
desenvolvimento da consciéncia critica, da organizacdo e mobiliza¢do popular.

A realidade profissional do assistente social, nos diversos espacos socio-
ocupacionais onde atua, é atravessada por multiplas determina¢des do modo de
producdo capitalista, que desafiam o profissional, cotidianamente a construir junto a
populagdo usudria estratégias de enfrentamento as expressdes da questdo social. Apesar
das adversas condic¢oes de trabalho, acredita-se que é possivel, através de um processo
dialético de leitura da realidade concreta, construir sua autonomia profissional, aliando-
se as lutas sociais, através de mediagbes, que busquem fomentar a participagdo politica
ativa, contribuindo significativamente para a formagdo de sujeitos politicos autébnomos
e criticos da realidade social.

Embora as atuais condi¢cdes objetivas concretas para que se estabeleca uma nova
ordem societdria sejam minimas, compreende-se que a praxis do trabalhador social deve
buscar ultrapassar a garantia de direitos nos limites das politicas sociais (ABREU, 2009).
A construgdo de uma sociedade alternativa, rumo a emancipa¢do humana requer o
desenvolvimento da consciéncia de classe. Para tanto, torna-se necessario o
fortalecimento das lutas sociais, que confrontem a cultura adestradora imposta por
praticas subalternizantes, por meio de a¢des inovadoras, tais como aquelas mediadas
pela arte que se constituem como processos sociais emancipatorios. Sdo a¢des que
contribuem para a elevacdo intelectual, a superagdo do senso comum e das relagdes de

dominacao.
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A comunicagdo e a busca pela ampliagdo do acesso a informagdo sdo premissas
basicas para a intervengdo realizada pelo servigo social, junto ao seu publico-alvo.
Contudo, a apropriacdo da comunica¢do de forma privada, como é caso da midia
brasileira, tem promovido o controle da informag¢do, omitindo dados importantes,
sobretudo, impedindo o acesso da populagdo a um bem fundamental que é o direito a

informac¢do. A comunicagdo é indispensavel para o fortalecimento dos movimentos

sociais e para a construcao de processos criticos e emancipatarios.

ARTE COMO FORMA DE CONHECIMENTO E SUA POTENCIALIDADE NA
CONSTRUCAO DA CONSCIENCIA CRITICA

Baseando-se em uma concep¢do marxista, parte-se do pressuposto de que a
questdo estética atravessa a humanidade, pois a arte, assim como a religido, a ciéncia e
os demais elementos da superestrutura também sdo producées do homem para
satisfazer necessidades humanas construidas historicamente. Ao serem produzidas pelo
ser humano, contribuem para a sua propria constru¢do e enriquecimento pessoal, bem
como para a criacao de um mundo humanizado. A ciéncia e a arte ndo sdo exclusivas de
sua dialética interior, independentes da histéria. Sdo, portanto, determinadas pelo
processo histérico da producao social (LUKACS, 2009).

Uma das teses presente nos escritos de Marx é de que o homem aprende a se
conhecer como homem universal ao se apropriar da realidade exterior. Por meio do
trabalho o homem passou a conhecer e dominar as for¢as da natureza, colocando-as a
sua serventia. Nessa perspectiva, a sensibilidade estética em relacdo a natureza é
resultado do processo de humaniza¢do da natureza realizado pelo homem no decorrer
da histdria, quando passa a integra-la em sua existéncia humanizada, afirmando nela
suas forcas essenciais (SANCHEZ VASQUEZ, 2010). Desse modo, considera-se
fundamental entender a arte e a cultura como fruto do processo histdrico percorrido
pelos homens, seus autores.

Historicamente a arte cumpriu e ainda cumpre diversas fun¢des, de acordo com
o contexto social. As representagdes artisticas pré-historicas, isto é, os desenhos feitos
em paredes de cavernas, denominados arte rupestre demonstram a necessidade de o

homem primitivo representar de forma mimética os elementos da natureza a sua volta
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(CUNHA FILHO; ALMEIDA, 2012). A origem da relagdo entre o homem e a arte vai além
da necessidade artistica, a partir da ideia da beleza. Muito mais do que um objeto de
contemplacdo, as obras de arte exerciam fun¢do de apreensdo e dominio das leis da
natureza, pois ndo era possivel ao homem apreciar a beleza dos fendémenos da natureza
que o atemorizavam, sendo ela uma forca estranha que se colocava acima de si.

Sanchez Vasquez (2010) destaca que na sociedade grega as obras de arte eram
criadas para a pélis, como forma de enriquecimento e forma¢do humana, como parte
essencial da riqueza espiritual dos homens livres, uma vez que a produc¢do ficava a
encargo dos escravos. Na Idade Média a arte assume um carater religioso, ao representar
esteticamente a centralidade de figuras divinas e santas. E utilizada pela igreja como
objeto de culto, exercendo um papel pedagdgico, ao possibilitar a compreensdo de
conteudos religiosos ao povo nao instruido intelectualmente, em uma época em que tal
capacidade era conferida apenas aos membros do clero e da nobreza. No Renascimento,
o homem assume posicdo central no mundo e a arte, livre da submissao religiosa, torna-
se parte do processo de racionaliza¢do. Ao desvendar os mistérios da natureza, por meio
da razdo e do esclarecimento, o artista expressa em suas criacées as novas ideias.
Destaca-se que a arte exerceu papel de grande relevancia na ascensdo da burguesia como
classe social nascente, questionando os valores e ideais da decadente ordem feudal,
comunicando os novos valores e aspiragdes.

A arte moderna surgida entre o final do século XIX e inicio do Século XX, introduz
novas formas de expressdes artisticas e novos conceitos que rompem com padrdes e
estilos vinculados as formas classicas e tradicionais. A partir da década de 1980 o
mercado artistico passa a incorporar as artes valores absurdos, tornando-as objeto de
investimento (HOBSBAWM, 1995). Mais do que uma simples mercadoria, a arte na fase
capitalista atual, isto é, a arte contemporanea tem sido objeto de especulacdo,
incorporando extravagantes cotagdes semelhantes as das finangas internacionais.
Apesar desse tipo de manifestagdo artistica suscitar, tanto defensores de um lado, que a
admiram por quebrar regras, quanto criticos de outro, que ndo véem em suas obras um
conteido genuinamente artistico, o certo é que demonstra nitidamente que a arte tem
cada vez mais perdido sua dimensdo espiritual para se tornar um negocio extremamente

rentavel como tudo que esta sob as imposi¢des do capitalismo.
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Dessa forma, compreende-se que a arte é um fendmeno social, construido
historicamente, ou seja, é permeada por influéncias sociais presentes no tempo histérico
em que foi criada, assim como também é capaz de exercer influéncias e cumprir
diferentes papéis de acordo com a configuracdo da sociedade. Marx e Engels (2008)
evidenciaram que as manifestag¢des artisticas sdo expressdes de determinadas formagdes
sociais. Assim, a arte e a literatura sdo formas ideoldgicas que permitem ao homem
tomar conhecimento acerca dos conflitos entre as classes sociais de determinado tempo
historico.

Os autores chamaram ainda a atencdo, para o fato de que embora expressem
determinada formacgdo social e sejam por ela condicionadas, as artes, assim como as
demais formas ideolodgicas dispoem de relativa autonomia. Essa relativa autonomia se
da por meio da capacidade criativa do artista ao projetar em suas obras elementos de sua
subjetividade, de seu processo de formagao historica, que sofre interferéncia de suas
produgdes anteriores. Condicionamento social e autonomia da arte formam uma
unidade dialética, portanto ndo existe arte pura, que ndo plasme em si elementos
presentes no contexto historico-social em que foi criada. Tampouco, a arte ndo pode ser
reduzida as condigdes sociais e econdmicas que a forjaram, como atesta a durabilidade
e a capacidade de satisfagdo estética da antiga arte grega ainda hoje, embora a sociedade
em que nasceu tenha ruido ha séculos.

A arte cumpre diversas func¢des, sejam ideologicas, politicas, cognoscitivas e
estéticas, entre outras. Uma de suas principais caracteristicas é a sua capacidade de
provocar reflexdo e produzir conhecimento. Nesse sentido, o carater cognoscitivo da arte
¢ um aspecto bastante explorado no campo da estética marxista contemporanea, isto é,
a arte como forma de conhecimento. A fun¢do de conhecimento atribuida a obra
artistica também foi sublinhada por Marx, Engels e Lenin, embora sem desvincula-la de
sua dimensdo ideoldgica. A arte torna-se recurso de conhecimento quando o artista se
aproxima da realidade com o intuito de expressar em sua obra os aspectos fundamentais
dessa realidade, sem deixar de refletir nela o seu posicionamento, ou seja, o seu aspecto
ideoldgico.

A arte para Lukacs é uma das possibilidades que permite ao homem conhecer o

real, no entanto, o conhecimento fornecido pelo reflexo artistico se d4 no ambito da
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particularidade, diferente do conhecimento cientifico expresso no plano universal
(SANCHEZ VASQUEZ, 2010). Em outras palavras, a arte expressa as relagdes humanas
na forma como se manifestam individualmente e ndo em sua generalidade. Dessa forma,
a categoria principal da estética é a particularidade, a qual possibilita a superagdo do
singular e do universal.

O conhecimento produzido pela arte, por meio da sensibilidade revela a
insuficiéncia do conhecimento unicamente racional e légico. Uma vez que o
conhecimento é complexo e ndo linear, a obra de arte apresenta-se como um meio
particular, capaz de auxiliar a compreensdo dessa complexidade, atingindo aspectos da
consciéncia que a razdo ndo consegue alcancar (TIBURI, 2004). Um exemplo concreto
acerca da poténcia da arte para produzir conhecimento pode ser visualizado nas musicas
de artistas integrantes do Movimento Tropicalia, durante o periodo da Ditadura Militar
no Brasil, como Caetano Veloso e Chico Buarque, que através da arte musical
denunciavam elementos sobre a politica vigente no pais, fomentando a reflexdo critica.
Muitos filmes também poderiam ser citados nesse sentido.

Contudo, a arte ndo substitui a filosofia e a racionalidade, assim como esta nao
substitui a arte, antes a relacdo que se estabelece entre arte e pensamento ¢é dialética
(TIBURI, 2004). Nessa mesma dire¢do, Hegel (1979) ja distinguia essencialmente arte e
ciéncia, revelando que a arte ndo tem a pretensdo de produzir um conhecimento
generalista que explique a realidade com base em comprovagdo empirica como ocorre
na investigacdo cientifica. O conhecimento que a arte produz estd vinculado a esfera da
intui¢do, imaginag¢do e a produgdo de sensa¢des. Tendo em vista que a arte é obra do
espirito, pensar sobre ela filosoficamente, de modo que a estética cumpra sua funcgdo,
torna-se imprescindivel, considerando-a em suas relagées com a historia.

A experiéncia estética que os sentidos e a imagina¢do provocam, a partir do
contato com a arte tem relagdo direta com a ética, impactando na maneira de o individuo
interpretar e se colocar no mundo, na politica, bem como nas rela¢des de alteridade e
consigo préoprio. O contato com a arte e suas diferentes linguagens possibilita o
desenvolvimento de aspectos sensoriais, ou seja, a educac¢do dos sentidos, provocando a
desacomodac¢do e a critica, contribuindo para mudancas de perspectivas, acerca da

realidade. Dessa forma, acredita-se que a experiéncia estética é uma ferramenta de
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decodificacdo e exploragdo do mundo, que atende, sobretudo, a necessidade de
humanizac¢do do ser humano, de se ver representado em suas obras, mas também de
fruicdo. Enquanto produto da atividade humana, a obra de arte, revela o préprio ser
humano. Embora a arte interfira na forma de pensar, a partir dos sentidos, reconhece-se
que a arte por si s6 ndo é capaz de transformar o pensamento, pois os sentidos humanos
sdo formados e educados historicamente. Desse modo, ndo se pode confiar cegamente
no poder absoluto da sensibilidade, pois esta também é objeto de poder da ideologia
(TIBURI, 2004).

Diante de uma sociedade marcada pelo fluxo constante de imagens e pelo
impacto que as tecnologias exercem sobre os modos de pensar, sentir, agir e se
relacionar, considera-se um desafio a constituicio de processos educativos
emancipatoérios, comprometidos com a critica, inclusive da midia e das ferramentas
tecnoldgicas. Considera-se um desafio de maior amplitude ainda, construir estratégias
educativas que visem pensar o ser humano, para além da légica desumanizadora do
capital.

Nesse contexto o Servigo Social tem como desafio construir processos educativos
emancipatorios na perspectiva da constituicio de movimentos contra-hegemonicos a
légica desumana no atual tempo histérico. O Projeto Etico-Politico do Servico Social
congrega um conjunto de valores relacionados a autonomia, emancipa¢do e plena
expansdo dos individuos sociais, na dire¢io da emancipa¢do humana, sendo que tal
projeto so adquire efetividade histdrico-concreta quando se combina com uma dire¢do
politico-profissional (NETTO, 2009). O projeto profissional ndo pode ser compreendido
como uma abstragdo, algo presente somente no “plano das ideias”, pois sua
materialidade requer complexas media¢des que se concretizam por meio do trabalho,
enquanto dimensdo ontologico-social do ser. Sendo assim, por meio do trabalho
profissional, por meio de mediagbes concretas estabelecidas na cotidianidade, os
assistentes sociais possibilitam a concretizagdo da direcdo social da profissao.

A vida cotidiana é onde as media¢des profissionais sdo estabelecidas com a
populagdo usudria, sendo que, para Heller (1989), a cotidianidade apresenta-se repleta
de pensamentos fragmentados, de material cognoscitivo e de juizos que referem a nossa

orientacdo social. E por meio do pensamento fragmentado, constituido na vida
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cotidiana, que instauram-se diversos processos de aliena¢do, solo fértil para
florescimento de concepgbes reacionarias que reproduzem a dindmica do capital,
contraria a qualquer movimento emancipatorio; mas, a0 mesmo tempo, é na vida
cotidiana que podem ser travados diversos processos de resisténcia e contra-
hegemonias. Tém-se, assim, o desafio profisssional para os assistentes sociais de
construir, junto com a populagdo usuaria, media¢des de suspensiao da vida cotidiana,
isso é: a realizacdo de um movimeno que possa elevar a cotidianidade para penetrar na
esfera humano-genérica (HELLER, 1989), comprendendo a realidade para além das suas
aparéncias fenoménicas, e, assim, consolidar processos de media¢ées entre o particular,
o singular e o universal.

A arte se constitui como um elemento de elevacdo da cotidianidade, uma vez que
essa relé a vida cotidiana, provocando questdes e inquietacdes de um nivel que talvez
outros processos poderiam nio alcancar (SCHERER, 2013). E nesse sentido que a arte
pode se constituir em um importante elemento nos processos de trabalho em que se
inserem assistentes sociais, provocando, por meio das inimeras expressoes artisticas,
dimensoes reflexivas e questionadoras das vivéncias cotidianas da vida concreta da
populagdo. A arte, quando construida e/ou mediada pela e com a populagdo usudria, por
meio de suas multiplas expressGes pode, ao mesmo tempo, se constituir como um
elemento de vocalizacdo da populagdo e de suas demandas, bem como, provocar a
reflexdo da realidade, na diregdo de lutas coletivas.

Como refere Lukacs (2010) a estética marxista identifica o maior valor da
atividade criadora do sujeito artistico no fato dele assumir em suas obras o processo
social universal e torna-lo sensivel, experimentalmente acessivel, sendo que nessas obras
cristaliza-se a autoconsciéncia do sujeito, o despertar da consciéncia do
desenvolvimento social. Nesse sentido, Scherer (2016) afirma que tais movimentos de
criagdo de consciéncia podem ser percebidos de diversas formas, seja por meio do hip-
hop que busca questionar as diversas violagdes de direitos humanos pela musica, danga
e grafite, por algumas pecas teatrais que buscam, por meio da construgdo de cenas,
questionar a realidade vivenciada pelas pessoas em seu cotidiano, pelo cinema ao
denunciar e estabelecer mediagGes reflexivas, assim como por meio das demais

manifestacoes artisticas. A possibilidade de fortalecer a resisténcia, em meio a uma
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sociabilidade onde se busca fortalecer uma logica alienante e alienadora reside em
diversas expressoes artisticas, como a musica, a dancga, a poesia e as artes plasticas, que
questionam o contexto atual. A arte, quando articulada em uma direc¢do critica, pode se
constituir como um importante meio para o trabalho do assistente social, uma vez que
pensar em agdes e estratégias propositivas e criativas sdo desafios fundamentais para o
enfrentamento das mais diversas refragdes da questdo social. Nesse sentido, Scherer
(2013) sinaliza que a arte, quando mediada aos processos de trabalho em que se inserem
assistentes sociais, se constitui como um meio, ndo podendo ser compreendida com um

fim em si mesma.

A arte, articulada aos processos de trabalho que se inserem assistentes
sociais, poderd auxiliar no fortalecimento de processos sociais
emancipatoérios da populacdo, na dimensdo educativa do trabalho do
assistente social possibilitando que o seu projeto ético-politico ganhe
vida em uma ordem pratica (SCHERER, 2013, p. 178).

Dentre as variadas expressoes artisticas, o cinema pode se constituir enquanto
um elemento de grande poténcia no trabalho do assistente social. Nessa perspectiva,
acredita-se que a praxis cinematografica aliada a uma dimensao politica pode contribuir
de maneira relevante para a constituicio de processos sociais emancipatorios, que
rompam com o individualismo, a competi¢do e a mercadoriza¢do da vida, elementos que

compdem o pensamento fetichizado, fundamentais a ordem do capital.

AS POSSIBILIDADES E LIMITES DO CINEMA NO ENFRENTAMENTO AO
PENSAMENTO FETICHIZADO

Embora a comunicagdo e a arte sejam areas ainda pouco exploradas pelo Servigo
Social, a teoria marxista possui significativas reflexdes acerca da arte, da cultura, da
comunicac¢do e do cinema, que podem fornecer subsidios para que os assistentes sociais
construam uma praxis transformadora por meio da arte. Defende-se que a arte
cinematografica, enquanto meio de comunicacdo e mediacdo é capaz de promover
discursos contra-hegemonicos e assim fomentar o pensamento critico. Nesse contexto,

figuras de destaque na Teoria Critica da Escola de Frankfurt, como Walter Benjamin e
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Theodor Adorno, forneceram importantes contribuicées para o debate sobre cinema no
tempo presente e suas dimensoes a partir de uma perspectiva critica.

Uma das grandes contribui¢des de Walter Benjamin foi integrar arte, técnica e
pensamento. Para o autor, o cinema redimensionou a fun¢do da arte na sociedade,
tornando possivel, pela primeira vez, a massificacio e a universalizagdo da arte.
Benjamin compreendia que, assim como outras inovac¢des tecnologicas, como o
telégrafo, o telefone, a estrada de ferro, o automovel e a fotografia, que marcaram a
transicdo do século XIX para o século XX, o cinema contribuiu para a alteragdo da
experiéncia e dos modos de vida do homem no mundo, participando da construgio de
novas relagdes espaco-temporais entre o homem e a modernidade.

O ponto principal na discussdo benjaminiana estd na analise das consequéncias
da destruicdo do carater tnico, individual e auténtico que envolve as obras de arte, a
partir das técnicas de reprodugdo mecanizadas, conceituado por Benjamin como “aura”.
Benjamin, entretanto, ndo via como algo negativo a destruicdo da aura da obra de arte,
pois esta ao ser destituida de seu cardter de raridade e distanciar-se do ambiente
aristocratico e religioso, permitiu atingir as massas, modificando sua relacdo com a arte
(BENJAMIN, 1985). Dessa forma, o autor considerava que o carater coletivo do cinema
era o que o permitiria ser utilizado como ferramenta politica, capaz de promover o

autoconhecimento das massas.

O cinema é considerado por Benjamin, o principal meio de destrui¢do do
patrimonio da cultura tradicional e a maior expressio de potencial politico. Nessa
perspectiva, o autor atribui a arte cinematografica um papel pedagogico, tendo em vista
sua capacidade de possibilitar o aprendizado ao homem para enfrentar as novas
exigéncias impostas pela técnica, que ele chama de segunda natureza, criada pelo
homem, mas que este ndo a tem conseguido controlar, a exemplo das grandes guerras

ocorridas.

O filme serve para exercitar o0 homem nas novas percepgdes e reagdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o
objeto das inerva¢cdes humanas - é essa a tarefa historica cuja realizagdo
d4 ao cinema o seu verdadeiro sentido (BENJAMIN, 1985, p. 174).
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Sua proposta comunista de politizacdo da arte parece ser uma resposta ao
fascismo, que promoveu a estetiza¢do da arte ao se utilizar do cinema como propaganda
politica. Contudo, é preciso esclarecer, que a arte politizada se d4 nos dois polos
politicos, tanto no comunismo, quanto no fascismo (OSBORNE, 1997). A perspectiva
otimista de Benjamin é criticada por Adorno no livro “Dialética do esclarecimento”,
escrito em conjunto com Max Horkheimer, entre 1942 e 1944, no periodo entre guerras,
durante o exilio nos Estados Unidos, em virtude do nazismo.

O conceito de “industria cultural”, formulado por Adorno e Horkheimer trata-se
de uma astuta estratégia de dominag¢do das consciéncias, da qual fazem parte os bens
culturais, sobretudo os meios de comunicacdo de massa como a imprensa, o radio e o
cinema, cuja finalidade é fazer com que os individuos se tornem consumidores
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985). Desse modo, Adorno e Horkheimer acreditavam que
o sistema de dominagdo se apropria das manifestacées vinculadas ao desenvolvimento
técnico, de tal forma, que além de controlar as mentes, impossibilitando o pensamento
critico, ndo permite que estas sejam utilizadas de forma emancipatoria.

Para os autores, os filmes ndo deveriam ser considerados expressoes artisticas,
pois ndo passam de um negocio rentdvel, assim como um eletrodoméstico, um
automovel ou qualquer outra mercadoria. A padronizagio é evidenciada em
praticamente todas as manifestagdes artisticas. Bastam tomar como exemplos
determinados estilos musicais que fazem sucesso comercialmente, bem como filmes,
sobretudo os produzidos em Hollywood, que parecem apresentar a mesma férmula de
sucesso, com a mesma estética, os mesmos tipos de personagens, se utilizando de clichés
do inicio ao fim, e quase sempre com um final feliz. Grande parte do que é produzido é
previsivel e desenvolvido, de modo que os individuos, emaranhados nas teias do
consumo, através do bombardeamento de imagens, ndo precisem exercitar seu
pensamento e sua capacidade intelectual. Na industria cultural, pensar é prejudicial ao
sistema, pois pessoas que pensam ndo compram por impulso, nem se rebelam contra a
ordem estabelecida.

Para Adorno e Horkheimer, a arte, principalmente o cinema, se resumiria ao

entretenimento, o que serviria de fuga para amenizar o esgotamento da realidade
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opressiva dos trabalhadores explorados pelo capitalismo. Mais do que se posicionarem
contra o entretenimento, os autores se contrapunham ao esvaziamento do pensamento
provocado pelos produtos culturais, contra a facil assimilagdo e ao adestramento da
consciéncia.

Embora muitos elementos presentes na andlise sobre industria cultural ainda se
sustentem, sendo validos para a realidade presente, principalmente em relacdo a questao
da padronizagdo da cultura e de uma imposicdao de produtos e do estilo de vida norte-
americano, observa-se que ha contradi¢des dentro da propria inddstria cultural. E
preciso considerar a capacidade ativa do receptor e as possibilidades de estabelecerem
conexdes e interpretagdes diversas, uma vez que a industria ndo consegue prever e
controlar todas as reagdes e efeitos sobre o publico consumidor. Além disso, uma analise
de filmes feita com profundidade permite inferir que mesmo em filmes claramente
favoraveis a ideologia dominante, h4 espaco para a reflexdo e critica. Ressalta-se que a
relagdo entre arte e entretenimento ndo é antagbnica, uma vez que a arte pode entreter
sem deixar de ser arte. Pode divertir e ao mesmo tempo provocar reflexdao, estabelecendo
uma experiéncia tinica entre obra e receptor, seja ela positiva ou negativa.

Nesse sentido, os estudos culturais britanicos, que precederam a Escola de
Frankfurt, contribuiram de maneira significativa para o aprofundamento das andlises da
cultura e da sociedade. As diversas pesquisas sobre recepcdo dos meios de comunicagdo
de massa, sobretudo as de viés critico, como Kellner (2001), complexificaram a questao,
tornando possivel a elaboracdo de andlises mais dialéticas acerca do cinema,
compreendendo-se que suas multiplas dimensdes: arte, industria, entretenimento, etc,
ndo se excluem, mas fazem parte de uma unidade dialética. A importdncia dada ao
contexto da recep¢do pelos estudos culturais criticos, bem como o contraponto ao
consumo passivo e mecanico presente na analise frankfurtiana possibilita a superacdo
da relagdo dicotomica entre manipulagdo versus recepgdo passiva.

Apesar da hegemonia do cinema nos moldes hollywoodianos, ao analisar a
constituicdo do cinema historicamente, em diferentes paises, constata-se a existéncia de
diversos movimentos contestatorios que tiveram papel de destaque. Suas produgées
evidenciaram contradi¢des, desigualdades e opressdes dos povos, dando visibilidade a

uma realidade que precisava ser transformada, tensionando assim, os meandros da
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industria cultural. Esse modo alternativo de produzir filmes atribui a arte
cinematografica uma fungdo politica, uma forma de conhecimento e critica social, para
além do entretenimento e da satisfagdo estética. Existem ainda, diversas experiéncias
contra - hegemdnicas de praxis cinematografica, tais como oficinas de cinema popular,
projetos de cinema estudantil, coletivos de cinema e produ¢do audiovisual associados
aos movimentos sociais, que revelam potencialidades e contradi¢Ges.

Embora o cinema tenha se originado por meio da reprodutibilidade técnica e
massificada, sendo, portanto, um meio de comunica¢do de massa, capaz de reproduzir
a hegemonia cultural com maestria, compreende-se que por se tratar de um campo onde
se travam diferentes disputas (KELLNER, 2001), como uma moeda de dois lados, possui,
também, a poténcia de promover e coletivizar discursos e valores contra-hegemonicos,
pois como o proprio Adorno reconheceu posteriormente “[...] a ideologia da indastria
cultural contém o antidoto a sua prépria mentira” (ADORNO, 1981, p. 202). A partir
desse pressuposto, compreende-se que a técnica possui dupla dimensao, pois ao mesmo
tempo em que é capaz de alienar e subjugar, também pode contribuir para a sua
emancipag¢do. Sua finalidade ndo esta em si mesma, portanto, é o proprio homem,
enquanto sujeito histdrico, quem ird determinar de que forma se dara a sua apropriacao.

A arte cinematografica é atravessada por diferentes dimensdes, dentre elas: a
memoria histdrica, politica, estética e educativa. Sio dimensdes que apresentam
elementos importantes para a constru¢do de processos sociais emancipatorios na
direcdo da emancipagdo humana. Compreende-se que todo o cinema é politico, pois
expressa um posicionamento e uma visio de mundo. Contudo, existem filmes
ideoldgicos de acdo indireta ou de agdo direta, ou seja, podem ndo orientar nenhuma
acdo politica definida, embora exponham contradi¢es de um sistema politico ou
atuarem diretamente sobre uma pratica politica determinada, como os filmes criados ou
utilizados especialmente em ou por a¢do militante (LEBEL, 1972), com objetivo de
provocar nos expectadores uma tomada de posicdo que os leve a uma agdo definida,
articulada ao conjunto de uma luta politica global.

A dimensdo de memoria historica expressa-se de maneira relevante em muitas
produgées vinculadas ao cinema militante, que em grande parte exercem funcdo

documental, acerca dos eventos e conflitos do mundo histérico. Constituem-se assim,
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como importantes documentos de memdria coletiva. Alguns movimentos
cinematograficos, aliados as lutas sociais, buscam contrapor a historiografia oficial,
colocando-se ao lado dos oprimidos e suas reivindicagdes. Nesse sentido, destaca-se o
Novo Cinema latino-americano, incluindo-se o Cinema Novo brasileiro. Suas produg¢ées
resgataram temas que necessitavam ser lembrados e perpetuados, confrontando ideias,
discutindo o passado e o presente, a fim de projetar um futuro de mudangas. Os filmes
realizados no contexto das lutas sociais contemporaneas também se constituem como
testemunho historico das lutas e do engajamento politico do momento registrado.
Mesmo os filmes que ndo possuem o carater militante, enquanto produtos da histdria
manifestam valores, ideias e comportamentos de sua época e por isso, servem como
instrumentos de memoria e leitura de determinado contexto histdrico. A possibilidade
de revisitar o passado por meio de imagens permite a atualizacdo do passado e a
mudanca de olhar sobre o presente.

A potencialidade educativa da arte cinematografica, enquanto ferramenta de
ensino-aprendizagem se expressa nas mais variadas formas contemporaneas de
media¢do com o cinema, seja em instituicdes académicas, em espagos comunitarios ou
no interior de movimentos sociais. O carater educativo do cinema possibilita, ndo s6 a
leitura critica da realidade, mas contribui para a emergéncia de sujeitos politicos e
coletivos que agem diante da realidade historica. Desse modo, compreende-se que o
conhecimento propiciado pelo cinema excede o campo da educacdo formal, se
estendendo ao campo da formagdo politica, social, estética, e, sobretudo, humana.

Ao cumprir a fun¢do de mediagdo entre o sensivel e o cognoscivel, compreende-
se que o filme e sua producdo sdo por si sé educativos. Contudo, os efeitos pedagogicos
do cinema ndo se limitam ao seu contexto de producdo, mas atingem, também, a
recepgdo, possibilitando ao expectador o estabelecimento de uma relagdo ativa com a
obra, em que diferentes sentidos e interpreta¢des podem ser produzidas. A capacidade
de reflexdo que os filmes provocam no publico expectador extrapola o tempo de sua
duragdo, uma vez que impulsiona discussdes, criticas e mudancas de concep¢des levadas
ou disseminadas em outros lugares, para além de seu local de exibigdo.

Todavia, o conhecimento histérico fornecido pelo cinema sempre sera um

conhecimento mediatizado pelas influéncias sociais e subjetivas de seus realizadores.

34



Embora a praxis cinematografica apresente potencialidades para a disputa ideologica,
sua contribuicdo se da na articulagdo com as lutas sociais na pratica politica, pois
isoladamente ndo dispde de mecanismos concretos, capazes de promover uma mudanca

estrutural radical ou de recuo do pensamento dominante.

CONSIDERACOES FINAIS

Num sistema em que tudo se torna mercadoria, o papel formativo tem cada vez
mais se transferido para a midia e para os meios de comunicac¢do. A formacgao ideoldgica
disseminada culturalmente, entretanto, ndo tem servido a interpretagdo da realidade,
mas a manutengdo da légica desumanizadora do capital. Nesse sentido, acredita-se que
a arte e o cinema fornecem um importante instrumental para a leitura e interpretagao,
tanto dos elementos de domina¢do, quanto de resisténcia, presentes na midia e na
sociedade.

O cinema, enquanto fendmeno produzido pela sociedade capitalista é complexo
e contraditério. E capaz de manipular consciéncias, legitimando a ideologia dominante
e/ou desocultar suas contradi¢des, fornecendo recursos para a sua contesta¢do. Carrega
em si elementos de dominagdo, mas também de resisténcia, constituindo-se como
objeto de disputas politicas. As dimensdes de memdria histérica, politica, estética e
educativa, entre outras, perpassam o cinema e constituem-se como processos sociais
emancipatoérios, na medida em que possibilitam a decodificagdo e exploragdo do mundo,
promovendo o pensamento critico, a criagdo livre, a autonomia e a constru¢do de
sujeitos politicos, elementos essenciais para a emancipa¢do humana.

O cinema pode ser um canal de denuncia e critica aos valores e comportamentos
estabelecidos, podendo se constituir em um importante meio para o trabalho do
assistente social, a fim de estabelecer mediacdes criticas com a realidade. Os filmes
podem ser disparadores para pensar e avaliar valores, concep¢oes de mundo e a préopria
conduta, tanto de realizadores, quanto de expectadores. Contudo, sua contribui¢do no
processo de superacdo da alienacdo e do pensamento fetichizado sé sera possivel se

aliada as lutas sociais na pratica politica.
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