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RESUMO

Existe um desconhecimento muito grande no que se refere as autoras e obras literarias que
versem a respeito da tematica léshica. Essas obras até existem no mercado editorial, porém néo
chegam ao conhecimento do publico. Assim sendo, este trabalho é uma tentativa de jogar luz
para este assunto, discutiremos a questdo da lesbianidade presente no livro Amora, da autora
gaucha Natalia Borges Polesso. Cabe salientar que a autora € lésbhica e a tematica que abarca
todos os contos também séo. Faremos uma reflexdo em cima de teorias que elucubrem as
funcbes que séo exercidas pelas narradoras na literatura, quais 0s motivos internos e impactos
no préprio decorrer das narrativas. Para isso, nos apropriaremos de conceitos sobre consciéncias
e vertentes narrativas, Bittencourt (1999), ademais das tipologias tradicionais, Gancho (2002).
Também construiremos hipoteses acerca dos diferentes usos da memoria, Bosi (2010) e Sarlo
(2005), presente nos contos e utilizado por essas narradoras como ferramenta para dar

andamento aos relatos das suas histérias.

Palavras-Chave: Literatura; lesbianidade; representatividade; memoria; narradoras.



RESUMEN

Hay un desconocimiento muy grande en lo que se refiere a las autoras y obras literarias que
desenvuelven la tematica lesbiana. Esas obras existen en el mercado editorial, a pesar de no
Ilegaren al conocimiento del publico. De esa manera, este trabajo es una tentativa de aclarar
algunos puntos relacionados a ese asunto, discutiremos la lesbianidade presente en el libro
Amora, de autoria de la escritora gaucha Natalia Borges Polesso. Nos cabe subrayar que la
autora es leshiana y la temética que aborda en sus cuentos abarcan esa misma tematica. Haremos
una reflexién bajo la mirada de teorias que analizan y discurren acerca de las funciones que son
ejercidas por las narradoras en la literatura, cuales son las motivaciones internas e impactos en
el propio desarrollar de las narrativas. Para eso utilizamos los conceptos de consciencias y
vertientes narrativas de Bittencourt (1999), como también, de las tipologias tradicionales de
Gancho (2002). Ademas, también construiremos la hipotesis acerca de los distintos usos de la
memoria, concepto discutido por Bosi (2010) y Sarlo (2005), presente en los cuentos y utilizado

por las narradoras como herramienta del desarrollar de sus relatos y de sus historias.

Palabras-clave: literatura; lesbianidade; representatividad; memorias; narradoras.
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INTRODUCAO

A obra estudada neste Trabalho de Conclusdo de Curso intitula-se Amora, da gaucha
Natalia Borges Polesso, doutora em Teoria da Literatura. A escritora € autora dos livros
Recortes para album de fotografia sem gente (2013), vencedor do prémio Acorianos de
Literatura, na categoria contos, no ano de 2013, Coracéo a corda (2015), da tirinha tosca A
escritora incompreendida, publicada exclusivamente na internet. O livro no qual este estudo se
debruca, Amora (2015), foi vencedor dos prémios AGES, livro do ano, Acorianos de Literatura
na categoria contos 2016, 1° lugar no Prémio Jabuti categoria contos e crénicas, além do prémio
Jabuti Escolha do Leitor?,

Antes de comegar a leitura deste trabalho, é necessario explicar o motivo para o uso do

feminino, quando possivel, aplicado na escrita. A partir desta citacao,

Por uma coeréncia textual a minha existéncia, escrevo no feminino. A referéncia a

EEINT3

“orientandas”, “orientadoras”, professoras”, e “autoras” nao significa que esta carta
ndo tenha destinatarios homens ou que autores ndo sejam referencias confiaveis a
pesquisa. Ao contrario, exatamente porque o lugar dos homens estd tdo bem
assegurado na pesquisa académica é que arrisquei a transgressao de escrever esta
carta no feminino universal. Nao se sinta obrigada a seguir essa regra. Acolherei as
escolhas de género que fizer no seu texto. Sé tenho um pedido: ndo use sinais

[T 1]

graficos inexistentes no idioma, tais como “x” ou “@”, para representar os limites
de género. Se o masculino universal e neutro também a incomoda, escolha uma
subversdo dentro da norma. (DINIZ, 2012, n.p)

Eu e meu orientador refletimos sobre essa questdo e optamos por também escrever no
feminino. Uma vez que, este TCC organiza-se a partir de mulheres, seja a autora, as
personagens do livro ou as relagfes existentes entre elas dentro da trama. Da mesma forma,
como Debora Diniz (2012) fala, embora sua escrita seja feminina, ndo ¢é descartada a existéncia
de um publico masculino, ou neutro, bem como ao que se refere aos autores, de igual modo
pensamos este trabalho. Outro ponto importante, € acerca do uso do primeiro home junto ao
sobrenome da autora na primeira vez em gue a citamos no texto, isso serve para identificar as
autoras utilizadas, ja que, como dito anteriormente, o lugar do masculino estd muito bem
assegurado na academia. E um pequeno detalhe, mas que pode servir para reconhecer o trabalho
que tem sido feito pelas pesquisadoras.

Comecando a falar mais especificamente da obra, Amora é um livro de contos,
publicado em 2015, pela Editora Dublinense, sob o selo Néo Editora. Possui um projeto gréafico,

sob responsabilidade de Guilherme Smee, muito requintado, contendo em sua composi¢ao capa

1 Informagdes retiradas do lattes da autora: http://lattes.cnpg.br/2332633259643911
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dura com acabamento fosco e papel Lux cream gramatura 70g/m? com coloragdo amarelada
que, por ndo cansar os olhos, facilita a leitura.

Quanto a coloracdo do livro, esta toda intercalada entre o tom cremoso do miolo do
livro, lombada e quarta capa, e o preto fosco presente na primeira, segunda e terceira capa, folha
do prefacio e algumas outras paginas, como a dos titulos dos contos que ganham um espaco s
para si. Essa intercalacdo, entre o preto fosco e a cor cremada, também se vé em outras partes,
como na guarda e folha de guarda. As letras da capa que formam o titulo da obra e o seu género
literario, seguido pelo nome da autora, do mesmo modo nos chama atencdo. Além disso, ao
longo de todo o livro hd imagens de esculturas que representam corpos com tragos femininos.

Essas caracteristicas encantam os olhos da leitora que ainda nem o leu e a ajudam a se
inserir no universo que esta prestes a conhecer. E prefaciado por Paloma Vidal, que evidencia
a invisibilizacdo da mulher lesbiana na sociedade, da sensacdo de ndo-pertencimento, como se
estivessem sempre a margem da sociedade e de 14 ndo pudessem sair. Paloma, termina o
prefacio escrevendo sobre a naturalidade da escrita de Natalia Borges Polesso e promove uma
reflexdo na leitora sobre essa condi¢do natural da humanidade, de ser afetuosa com outra
pessoa, seja ela quem for, sem que o sexo bioldgico ou 0 género construido socialmente sejam
pré-requisitos.

Assim, pode-se afirmar com seguranga que o livro, embora verse a respeito de relagdes
lesbianas em distintos estagios da vida humana, fala muito mais do que apenas a lesbianidade.
A obra explora o universo infantil, juvenil, adulto e idoso, esquece dos padrdes ja conhecidos
e estereotipados de como “sair do armario” e retrata suas personagens de forma comum, em
situacOes cotidianas vividas por qualquer pessoa, € que por acaso, nesses contos, Sao
vivenciadas por mulheres lésbicas. Quer dizer, as narrativas ndo sdo construidas a partir da
orientacdo sexual, como normalmente vemos na maioria dos livros, em que a histéria
acompanha a jornada da descoberta da sexualidade, como isso € dificil e doloroso, neste caso,
a sexualidade € apenas mais uma caracteristica atrelada as personagens, ndo o ponto central da
trama.

Em entrevista?, a autora revela que esta obra foi uma experiéncia de coisas nunca
anteriormente escrita por ela. Polesso consegue promover uma quebra de expectativas muito
positiva no que tange ao esteredtipo sobre literatura e pessoas LGBT, sobretudo mulheres
Iésbicas, que normalmente tem suas relagdes erotizadas por pessoas que ndo conhecem ou ndo

respeitam o espectro da sexualidade humana. Acreditamos que o livro rompe com o0s

2 Entrevista concedida ao programa Café com letras, disponibilizado no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Yz94wjdP7V0
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esteredtipos, por justamente trazer personagens plurais em relagdo a identidade de cada uma e
as vivencias corriqueiras, como ja dito anteriormente.

O livro possui trinta e trés contos narrativos. Todas as narrativas se diferenciam entre
si, tendo apenas um ponto em comum, o protagonismo de mulheres em torno da lesbianidade.
De restante, se singularizam tanto na forma estrutural, indo de e-mails até uma escrita menor e
mais lirica, quanto nas tematicas, abordando a descoberta da sexualidade, trai¢do, suicidio,
termino de relacionamento, velhice e outros assuntos. A obra também € plural no que tange a
faixa etaria das personagens, pois tem-se retratado desde o periodo da infancia até a 32 idade.

Os contos escolhidos foram: “Flor, flores, ferro retorcido”; “Marilia acorda™; e
“Amora”. A primeira narrativa fala sobre a relagio da vizinhanga com uma mulher leshiana sob
a perspectiva de uma crianga, agora ja adulta, que narra a histéria. A narradora relembra
acontecimento de sua infancia: num almogo de familia, a menina escuta a palavra “machorra”
e isso a incomoda, pois ela néo sabe o significado dessa palavra. Ao questionar as adultas a sua
volta, elas demonstram inquietude e perplexidade com o assunto, desconversam falando que na
verdade tinham dito a palavra “cachorra”, e a partir de entdo a ignoraram. Porém a menina sabia
gue nao estava equivocada, continuou a prestar atencdo nas conversas, dessa vez sem deixar
que ninguém percebesse isso e, descobriu que a palavra era designada para identificar a vizinha.
Como o significado dessa palavra lhe era desconhecido, comegou uma jornada para tentar
compreendé-la.

O segundo conto aborda o relacionamento de duas senhoras idosas, casadas ja ha muito
tempo e, que tentam lidar com a questdo do envelhecimento e medo da morte de uma forma
muito introspectiva e particular, ja que na casa delas hd um muro que as separa da sociedade.
Atrés dele, elas sdo apenas um casal de velhinhas que se amam, do lado de fora, sdo duas velhas
estranhas, como elas mesmas falam. A historia se passa em apenas um dia, e relata desde o
acordar delas até a hora de dormir, uma escrita muito intimista, sensivel e simples.

A terceira narrativa trata da descoberta da sexualidade de uma menina que, como a
heteronormatividade prescreve, comeca a se interessar por um menino, mas ndo chega a ser um
sentimento muito forte, ela acaba por ndo investir nesse amor, pelo fato de o menino a ter
decepcionado ao ndo reconhece-la quando, em um dia especifico, se apresenta com tracos
masculinizados. Depois disso, a protagonista encontra 0 amor e 0 companheirismo em uma
pessoa que se identifica com 0 mesmo género que o seu. Os questionamentos que ela faz pra si
prépria sdo muito ingénuos, assim como o primeiro amor.

A chegada ao tema de interesse comegou por volta do terceiro semestre da graduacgéo,

no qual decidi que a minha area de pesquisa seria a literatura, depois disso, foi se afunilando, e
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passando para a literatura brasileira, na sequéncia, a contemporaneidade das producdes
literarias. Em paralelo, estudava acerca dos movimentos feministas e seus desdobramentos. E
em meio a isso, sendo uma mulher que se relaciona com outras mulheres, busquei por
representatividade lésbica em livros, filmes, personalidades da literatura, e encontrei materiais
com narrativas lesbianas que me pareciam néo ter problema nenhum de inicio. Mas depois de
um tempo, com um olhar mais agucado devido aos estudos feitos em torno do movimento
Iésbico-feminista, passaram a me incomodar bastante, por quase todas as narrativas passarem,
em grande maioria, por turbuléncias bastante graves e negativas como consequéncia de uma
descoberta de sexualidade. Isso pode criar um imaginario de que: ser sapatdo € necessariamente
passar por problemas e dificuldades na vida, o que ndo é verdade. Penso que, uma pessoa que
tem duvidas sobre sua sexualidade ou ainda ndo teve coragem de se afirmar como lésbica,
encontrando materiais representativos desse tipo, pode passar a ter medo e tentar modificar
quem €. O que, realmente, é uma consequéncia muito ruim, tanto para a pessoa, quanto para a
sociedade com um todo, pois se tivermos menos pessoas assumindo suas orientagdes sexuais,
teremos menor visibilidade, e isso gera um ciclo vicioso que prejudica mulheres Iésbicas.

A obra em si chegou em minhas maos através da minha namorada na época que a
comprou, leu e pensou que seria uma boa leitura de distracdo para mim. Ao longo da leitura
percebia como o livro me impressionava com as situacfes retratadas e com as personagens,
coisas que eu ndo percebia antes em outras obras. Essas questdes levantadas acima sdo
importantissimas para o debate académico e, com algumas poucas exce¢des, ndo as vemos nas
salas de aulas, dai percebi que isso era, na verdade, uma voz abafada. Pois, por mais que eu
visse mulheres léshicas dentro da universidade em que estudo, ndo chegava ao meu
conhecimento pesquisas que abordassem a sexualidade, exceto algumas poucas pesquisas, €
que falam sobre especificamente lesbianidade sabia apenas de dois trabalhos, mas nenhum
voltado para a area da literatura.

No curso de letras por exemplo, quando lemos os canones da literatura, ndo passamos
por Sapho de Lesbos, que foi uma grande poetisa da Grécia antiga, uma mulher que se
relacionava com outras mulheres e escrevia com um eu-lirico feminino que se dirigia as outras
mulheres, ou seja, seus poemas discorriam acerca de relagdes homoafeitvas. Esse é s6 um
exemplo, pois existem muitos outros. Na literatura brasileira, a titulo de exemplo, temos as

obras da Cassandra Rios®, que versam sobre 0 mesmo tema, ou outras mais contemporaneas,

3 Cassandra Rios é uma autora brasileira muito importante nos anos 1980, hoje em dia quase esquecida, mas vale
lembrar que ela vendeu muitos exemplares dos seus livros, mesmo que boa parte deles tenham sido censurados
pela ditadura Civil-Militar brasileira, fazendo uma comparagdo com o escritor Jorge Amado, tambhém brasileiro,
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acredito que Milly Lacombe é uma autora que tem se destacado bastante na midia atual.
Entendo que existem inimeros fatores que levam ao recorte das aulas de uma professora. Mas
acredito tambem, que mesmo nédo focando nessa autora, ou em outras, poderia, sim, ter sido ao
menos citados alguns nomes e as contribuicGes para a literatura ocidental. Pensando por outro
lado, que este é um curso que forma futuras profissionais, temos que compreender que vamos
lidar com pessoas reais, e percebo que existe uma falta de instrucdo, ai para inimeras outras
questdes como limitacdes fisicas ou mentais de futuras alunas, ou para outras questdes como
racismo, identidade de género, ou orientacdo sexual, este Ultimo tema presente nesta pesquisa.

Ressalto que essa opinido é totalmente pessoal, construida em cima da minha vivéncia
como aluna nas aulas que participei, algumas das no¢des mais importantes desta pesquisa foram
adquiridas fora das salas de aula. Somando esses motivos, surgiu a vontade de fazer o TCC em
cima dessa obra, mas ndo sabia exatamente o que fazer, entéo pra isso, fiz um artigo como uma
forma de ensaiar, ou dar inicio a um estudo e, a partir dele, ver se eu teria condi¢Ges de explorar
a obra em uma pesquisa maior, como é este estudo. Esse primeiro trabalho foi apresentado em
um evento académico “III Encontro Humanistico Multidisciplinar/ II Congresso Latino-
Americano de Estudos Humanisticos Multidisciplinares” e publicado* na Revista RELACult
(Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade).

Alguns outros problemas de pesquisa poderiam ter sido explorados, porém néo teria
espaco suficiente, devido a limitacdo do género textual TCC. Gostaria de poder trabalhar a
natureza dos contos e minicontos presentes no livro, a estrutura de composi¢do da obra como
um todo ou alguns contos especificos que quebram com a forma que conhecemos, por exemplo,
o “Dramaturga Hermética”, que se estrutura a partir de uma troca de e-mails, ou até mesmo a
parte da iconografia poderia ser bastante aprofundada em um estudo. Também poderia ter sido
feito um resgate de escritoras, livros ou personagens que tratassem da lesbianidade na historia
da literatura, poderiamos ter falado do problema em delimitar uma “literatura lésbica”, e os
motivos que a fazem ser ou ndo dessa categoria. Se por acaso a autora ndo for lésbica, mas as
personagens do seu livro forem, ou o contrario, ou se for um autor homem escrevendo acerca
da tematica leshiana, ou uma sapatdo que escreva outro tipo de histdria, e como essas questdes

implicam na categorizacdo de uma classificacdo literaria. Por outro lado, poderiamos ter

ela teve uma repercussao social muito maior e mais impactante na época, porém hoje, Jorge Amado é lembrado e
Cassandra Rios, ndo. Um dado biografico importante é que ela também foi a escritora com mais mandados de
prisdo no periodo ditatorial brasileiro, a maioria em decorréncia do teor de suas obras, que eram acusadas de
“atentar contra a familia, a moral e bons costumes”.

4 SANTOS, Ana Valéria Goulart dos. Representatividade Lesbiana na Obra Amora de Natalia Borges Polesso.
RELACult — Revista Latino-Americana de Estudos em Cultura e Sociedade, V. 04, ed. especial, fev, 2018.
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estudado acerca do papel editorial, qual o espaco destinado a essas escritoras ou obras, e como
isso se da dentro do mercado literario, se o acesso a publicacdo é dificil e quais seus motivos,
assim como um levantamento de dados atualizados sobre as editoras que temos atualmente, e
inclusive as que sdo totalmente voltadas para a divulgacdo dessas obras como a Vira Letra e
outras, ou projetos que visam a discussao dessa literatura como o Projeto Lettera, Clube lesbos
e outros.

Como o TCC exige um certo tamanho, e além disso, o tempo de elaboracao da pesquisa
e a reflexdo em cima dos assuntos discutidos nela, requeriam um recorte mais especifico, foram
escolhidos apenas trés contos da obra Amora. A escolha se deu a partir da faixa-etaria das
personagens, pois o estudo visa refletir em cima da representatividade lesbiana, sendo assim,
idades diferentes, requerem vivéncias igualmente distintas, e também proporcionam
ponderagdes sobre a pluralidade do “ser 1ésbica”, no sentido existencial.

Dentro desses trés contos focalizamos a questdo das narradoras e das memorias. As
narradoras porque, segundo a propria autora do livro, é ela quem esta sempre certa a respeito
de tudo dentro da historia, e por isso € ponto principal para o desenrolar da narrativa, em
resposta a pergunta, feita em uma entrevista, de como seria 0 processo de escrita, a autora
responde:

Né&o tenho um processo organizado. Nao compilo todas as notas. Comecar é facil para
mim. Nem sempre eu sigo na direcdo certa e, ndo raro, jogo fora muitas péginas
escritas. No entanto, ndo acho que isso seja um desperdicio, como eu disse, acho um
exercicio fascinante escrever a coisa “errada”, escrever a revelia, ao despropdsito. Por
exemplo, descobri, dois anos e centenas de paginas depois, que ndo quero escrever
um livro sobre o que estou escrevendo, descobri que a narradora esta certa, € ela quem
eu quero para contar a historia, mas sé descobri a histdria agora, depois de escrever
descontroladamente sobre outras coisas. Esse € meu processo. Deixo o exercicio guiar
a escrita. E um processo bem consciente, eu penso muito sobre isso, sobre esses

caminhos esquisitos e maravilhosos do texto. Acho que toda escritora reflete de
alguma maneira sobre a sua pratica, faz parte do trabalho. (POLESSO, 2018)

Segundo Friedman (1967, p.132 apud Bittencourt, 1999, p.172) na escrita literaria, a
escolha sobre como se vai narrar tal histdria é tdo importante quanto os recursos estilisticos que
sdo utilizados para mobilizar sentidos em um poema, como a estrutura dos versos, por exemplo.
Concordamos com isso, nos exemplos dos contos, mas sabemos que nem sempre esse fato é
verdadeiro, em outras histérias o narrador pode ndo saber de tudo. Porém, em nosso recorte as
narradoras se enquadram na afirmacdo de Friedman, entdo vamos a partir delas construir um
pensamento desvendando o que as narradoras querem nos contar, tanto implicitamente, como

tambem aquilo que esta escondido nas entrelinhas do conto.
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A estrutura deste trabalho se divide em duas se¢des, capitulos 1 e 2, precedidas por esta

introdugdo, e, posteriormente temos a conclusao, e referéncias utilizadas na pesquisa.
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1 AS NARRADORAS

Utilizaremos uma tipologia classica apresentada por Candida Gancho (2002) em duas
categorias de narradoras com quatro subtipos: A primeira ¢ a “narradora em terceira pessoa”
que possui a caracteristica da onisciéncia e/ou onipresenca, subdividindo-se em “narradora
intrusa” que costumeiramente conversa com a leitora, além de fazer julgamentos acerca do
carater das personagens da obra; e “narradora parcial”, aquela que se identifica com alguma
personagem e passa a dar mais visibilidade a ela na obra, algumas vezes, como pretexto para
defender seus posicionamentos. O segundo tipo é a “narradora em primeira pessoa ou narradora
personagem”, ndo possui as caracteristicas da onipresenca e onisciéncia, porque esta inserida
na obra como uma personagem e interage com as outras, ndo possui uma visdo do todo, tendo
a limitacdo dos seus conhecimentos a apenas aquilo que presencia, subdivide-se em “narradora
testemunha”, aquela que narra os fatos que vé e € uma personagem secundaria; ¢ “narradora
protagonista”, que ¢ a personagem principal e conta tudo o que vivencia.

Além desta, também utilizamos a tipologia que identifica a narracdo como uma
consciéncia, relacionando narradora, personagens, temas, etc. Gilda Bittencourt (1999) fala que
a narrativa esta intrinsecamente ligada ao género conto e, é também a conexao existente entre
anarradora e 0 universo que € retratado. Essa seria uma primeira etapa para a estética da escrita.
A complexidade que reside no aspecto citado acima, narradora/mundo narrado, basicamente é
por ndo ser possivel tratar da primeira apenas como um problema de enunciacdo e/ou
perspectiva, isso seria reduzir muito o seu significado. Ja que, para além do que foi dito, requer
uma consciéncia que comanda a acdo do narrar por um determinado estilo ou outro, e todas as
questdes que podem ser percebidas em uma leitura, como a protagonizacéo de uma personagem
ocasionada por um maior espaco dentro da narrativa, ou uma tipologia de personagens
predominante em uma obra, etc. Em meio a esse processo de escolha do tipo de narradora, ha
as influéncias externas, ou seja, ideologias da autora, contexto de producgéo da obra e bagagem
de mundo que a escritora possul.

Comumente confundimos a narradora, pessoa ficticia, com a autora da obra, pessoa
fisica, para Kayser (1970, p.504 apud BITTENCOURT, 1999, p.172) fica explicito que a
narradora jamais pode ser entendida como a autora, mas sim, uma invencao por parte da
escritora para que se possa dar inicio a acdo de contar historias. Quer dizer, a narradora, seria
entdo, mais uma das personagens da obra, diferenciando-se por ser uma transfiguracéo da autora
dentro do proprio livro. Dado que ao iniciar a narracdo, a narradora esta criando um novo

mundo, por conta deste principio é que se justifica a possibilidade de ela ser onisciente, ou nao.
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Podemos entdo comegar a compreender a no¢do de “autora implicita”, que seria uma
“persona” da autora, escondida atrds da narradora. Essa instancia é conveniente para mediar 0s
conflitos existentes acerca da problematica de confundir a narradora com a autora, como ja
explicado anteriormente. E importante dizer, que como é um campo mediativo, ela traz consigo
um pouco dos dois mundos, o real e o ficcional (BITTENCOURT, 1999, p.174). Natalia
Polesso, em uma de suas entrevistas, revela que se inspirou em historias veridicas para criar
suas historias, mas ndo podemos nos deixar confundir com essa questao e afirmar que o produto
final — o livro —, € um amontoado de relatos de pessoas da vida real.

Bittencourt (1999) vai entdo criar a categoria de “consciéncia narrativa”, essa
interposicao que existe entre a narradora e a autora, que leva em consideragéo tudo o que foi
explicitado acima. A autora ressalta que ndo existem barreiras rigidas que separam um tipo de
consciéncia da outra, pelo contrério, elas podem coexistir e/ou se alternar dentro da mesma
narrativa. Assim, as classificacfes s&o:

“consciéncia solidaria” — aquela que adere & perspectiva de uma das personagens do
mundo ficcional; “consciéncia distante” — é a que, ao contrério, posiciona-se fora
desse universo; “consciéncia introvertida” — além de situar-se no interior do mundo
narrado, volta-se exclusivamente a auto-investigagdo; “consciéncia empenhada” —
através da qual a perspectiva ideoldgica projeta-se em todos os niveis e relagfes
ficcionais; “consciéncia concomitante” — caracteriza-se por simular uma
simultaneidade entre o ato de narrar e aquilo que ¢é narrado; “consciéncia ironica” — é
a que se propde a contar a histéria sob uma ética contraria a propria ideologia do texto;
“consciéncia contraditoria” — nela ficam comprometidas as ligagbes com o0s

procedimentos inerentes ao ato narrativo; “consciéncia mutavel” —aquela cujo intento
é narrar a histéria sob varios angulos e vozes. (BITTENCOURT, 1999, p.179).

Dessa forma, constatamos que o conto “Amora” possui tragos da consciéncia solidaria,
pois a narradora é em terceira pessoa e focaliza quase absolutamente apenas a protagonista da
historia, falando das outras personagens, apenas quando socializam com ela. Além disso, como
a narradora esta fora dos acontecimentos, logicamente ela se afasta daquele mundo, mas por
outro lado, também se mostra presente, quando, por exemplo, descreve 0s ambientes e situacdes
em que a protagonista se encontra. Assim, embora se distancie de todo o universo, a0 mesmo
tempo estd muito proxima a Amora, como podemos perceber quando a narradora nos revela
que a protagonista

olhava aquela bolacha dourada a lhe conferir um titulo acima de sua idade. Aquela era
a Ultima vez que Amora tiraria primeiro lugar, depois de trés anos consecutivos. Antes,

nesse mesmo dia, ela se apaixonaria e isso mudaria tudo em sua vida. (POLESSO,
2016, p.150)
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Também percebemos que a narradora deste conto ndo tem conhecimento de tudo o que
se passa a sua volta, sabe apenas do que circunscreve o espaco da protagonista. Quer dizer, ndo
temos informacdes acerca das pessoas responsaveis por Amora, nem sobre Angelica, isso seria
entdo, uma reducao do campo de percepc¢do narrativa.

Ja no conto “Flor, flores e ferro retorcido”, a consciéncia narrativa predominante ¢ a
introvertida, pois é aquela voltada para si mesma, e embora, a narracdo em certos momentos
focalize a vizinha da protagonista, a histéria como um todo &, de fato, uma auto investigacédo
acerca de um periodo muito especifico de seu passado, vasculhando todas as minucias que pode
recordar. Neste caso, além de a narradora se encontrar dentro da histéria, podemos chama-la de
“autodiegética” pelo fato de toda a historia ser narrada em primeira pessoa, € a personagem
principal é a narradora. Durante a narrativa existe uma mudanca de tempos verbais que oscilam
entre o presente e o passado em algumas partes da historia, 0 que nos revela os momentos em
que se trata do “eu” que narra ¢ quando quem estd falando ¢ o “eu” que ¢ narrado. Nos
momentos em que oS tempos estdo empregados no presente, percebe-se que se trata da
narradora, quando estdo no passado, sabe-se que se fala da narradora enquanto crianca, ou seja,
uma personagem da historia, que esta sendo narrada. Na terminologia de Dorrit Cohn, ele € um
narrador ‘dissonante’, ou seja, alguém que vé o seu jovem eu retrospectivamente, iluminado

pelo saber de agora que lhe da condic6es de avaliar melhor o que aconteceu no passado.

Na terminologia de Dorrit Cohn, ele é um narrador ‘dissonante’, ou
seja, alguém que Vvé o seu jovem eu retrospectivamente, iluminado pelo
saber de agora que Ihe da condicGes de avaliar melhor o que aconteceu
no passado. (BITTENCOURT, 1999, p.194).

Essa questdo influencia o préximo capitulo, como veremos a seguir.

Neste mesmo conto também € possivel identificar a presenca da consciéncia irdnica,
quando na parte final nos é relatado um teste feito pela melhor amiga da narradora, para saber
se a personagem é ou nao lésbica, as perguntas sao sobre suas preferencias entre as cores azul
ou rosa, bonecas ou carrinhos. Mas isso ndo da certo, pois a protagonista evidencia que nem
sempre € uma coisa ou outra, ela gosta de verde, e gosta de brincar com todos os brinquedos
dependendo da sua vontade. Essa consciéncia se caracteriza por ser intencionalmente contraria
aos principios do livro, a estratégia permite a leitora uma viséo facilitada da ideologia que se
defende, isto €, quando lemos algo que é muito estereotipado, percebemos que por tras disso
tem a intencionalidade de nos fazer perceber como aquilo ndo tem cabimento, configurando-se

assim, uma ironia. Como pudemos perceber no trecho relatado acima acerca dos testes.



17

No outro conto, “Marilia acorda”, pelo fato de ser uma narrativa extremamente
intimista, podemos pensar que se trata da consciéncia introvertida, pelos motivos ja citados, ser
uma narrativa voltada para seu interior, e muito reflexiva. Mas se pensarmos que todo o ato
narrativo parece acontecer quase a0 mesmo tempo em que 0s acontecimentos realmente se déo
na temporalidade, Bittencourt (1999) nos apresenta uma consciéncia que parece abranger
melhor esse conto, a consciéncia concomitante. Podemos comprovar isso no trecho: “Olho para
os cabelos dela, agora sobre meu ventre. Ela deita de lado e pede para que eu lhe cubra os pés,
apenas os pés” (POLESSO, 2016, p.133), embora escrito no tempo presente, logicamente foi
necessario primeiro que Marilia deitasse, depois pedisse para que seus pés fossem tapados, para
que entdo a narradora pudesse nos contar o que aconteceu. Percebemos aqui, como a narragao
estd tentando se aproximar ao maximo ao ato narrado, e, neste caso, a narradora também é
autodiegetica.

Na mesma autora encontramos outro auxilio para esta analise que sdo as vertentes
tematicas, fruto de insatisfacdo com as classificagcdes que se tém, Bittencourt (1999) analisou
vertentes do conto gaucho a partir de um recorte da década de 70 do século XX, somado a
escolha de um grupo seleto de autores que publicaram varios escritos nas déecadas de 1960, 70
e 80 deste mesmo século. Esta escolha se justifica pelo enriquecimento da literatura do Rio
Grande do Sul em decorréncia desses autores e suas obras. Durante este estudo a autora
procurou responder a pergunta “de que falam esses contos?” (BITTENCOURT, 1999, p.71),
para poder dar uma resposta mais especifica para além das dicotomias ja bastante conhecidas
sobre o universal/local, sendo necessario para isso a analise das minucias dos contos escolhidos.
E disso resultou a divisdo das vertentes: social, existencial intimista, memorialista ou da
reminiscéncia infantil e regionalista. Vale ressaltar que embora este estudo tenha um teor
regionalista, ele pode, evidentemente, ser adequado a outros contos.

A narradora do conto “Flor, Flores e ferro retorcido” ¢ uma mulher ja adulta que narra
0s acontecimentos passados pelos olhos da crianca que foi. Ela comeca o conto fazendo ligacdes
com o presente, como por exemplo: “Era 1988, mas pensando agora, parecia tudo muito mais
antigo.” (POLESSO, 2016, p.56); ou outro exemplo: “Toda vez que penso naquele tempo e
lugar e tento me lembrar do rosto das pessoas e talvez da voz, o que me vem de mais marcante
¢ a imagem dela” (POLESSO, 2016, p.56). Isso, mais as conjugagdes verbais no passado,
deixam evidente para a leitora que se trata de uma lembranca. Além do mais, ha uma
reconstituicdo por meio de descri¢do de alguns espacos da sua infancia.

A narracdo possui a marca da primeira pessoa, além disso, as referéncias que faz de

outras personagens com a marca de “tu” e “ela”, fortalecem a percepcao que se trata de um “eu”
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que narra, mais adiante encontramos a marca do “eu” para a propria narradora. Ou seja, ¢ uma
narradora-personagem, pois participa da trama e por tanto, ndo tem como saber de tudo o que
se passa com as outras personagens da historia. Para Gancho (2002, p.28) a narradora-
personagem “participa diretamente do enredo como qualquer personagem, portanto tem seu
campo de visdo limitado, isto €, ndo é onipresente, nem onisciente.”, por iSSO veremos esse
ponto de vista narrativo no decorrer do conto, uma crianga que viveu e pode contar partes da
historia a partir do seu olhar.

Nas primeiras passagens da narrativa, temos a memoria da narradora voltada para outras
personagens e espagos. Com o passar da historia, o foco vai se voltando para a propria
narradora, seus pensamentos, inquietacGes e atos. Assim, compreendemos que ela ndo somente
€ uma narradora-personagem, como também é a narradora-protagonista, uma variante da
primeira categoria. Gancho (2002, p.29) afirma que esse tipo de narradora é também a
personagem principal da historia contada. Se ela é a narradora-personagem-principal da historia
e o titulo ¢é “Flor, flores e ferro retorcido”, podemos supor que o foco da narrativa tem relagdo
com uma das personagens que mais futuramente no conto sabemos que se chama Flor. Sobre a
orientacdo sexual da narradora, ndo se pode afirmar, como é possivel nos outros contos, que ela
é léshica. Acerca deste ponto, faremos uma analise em outro capitulo afirmando ou nédo se a
personagem seria léshica. Mas, certamente se pode dizer que pelo menos a menina teve contato
com essa possibilidade, pois por meio da sua vizinha, Flor, que é uma mulher lésbica, soube
que existiam mulheres Iésbicas no mundo. E por fim, terminamos o conto sem saber 0 nome da
narradora-personagem, ja que nao ha nenhuma referéncia a isso no decorrer da histdria.

No conto “Marilia acorda” a narragdo também ocorre em primeira pessoa, com um olhar
totalmente voltado para outra pessoa. Mas durante o primeiro paragrafo isso nao fica evidente,
j& que ha apenas a marca da terceira pessoa, essa divida se dissipa a partir do trecho “Marilia
ndo é doce, mas olhando da outra metade da cama, ndo consigo ndo ama-la”. (POLESSO, 2016,
p.132). Assim, percebemos que Marilia é de quem se fala, ¢ que ha um “eu” que se firma como
narradora em primeira pessoa, sendo assim uma narradora-personagem, participando da trama
desde o inicio, por meio do que enxerga e pensa. E s6 mais adiante na narrativa é que a
personagem (narradora) também comeca a agir. Desde agora j& percebemos, que o titulo do
conto tambem se refere a pessoa de quem se fala, entdo a narradora néo é o titulo do conto, mas
aparece nele, se percebermos que ele é um chamado para Marilia acordar, provavelmente quem
o fez foi a narradora, a qual ndo sabemos 0 nome, pois ndo € citado em nenhum momento da
histéria. Podemos dizer que as duas podem ser consideradas como personagens principais do

conto, pois além de o nome de uma delas ser o titulo por meio do olhar da outra, a trama s6
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conta com essas duas personagens, e nenhuma se sobressai a outra. A todo momento as duas
estdo juntas, e quando ndo fisicamente, no pensamento da narradora-personagem. Assim, é
possivel afirmar que a narradora-personagem é também uma narradora protagonista.

Podemos deduzir ao longo da leitura que as personagens sdo casadas, portanto lesbicas,
porque, primeiro, todo o livro é composto por personagens ou tramas lésbicas e, segundo, pela
forma como a narradora nos mostra que é o relacionamento delas, sdo duas senhoras idosas,
gue moram juntam ha muitos anos, dormem na mesma cama, a casa € s delas, uma ajuda a dar
banho na outra, etc. Sdo fatos que talvez pudessem ser vistos como indicativo de que sdo irmas
ou algo assim, mas ao levar em consideragdo o contexto de todo o livro, é possivel afirmar que
sdo casadas e isso pode ser argumentado com o trecho “Eu rezo para que sejamos juntas, tao
juntas como sempre fomos, agora e na hora da morte”. (POLESSO, 2016, p.136, grifo nosso).
Essa ultima frase € tipica de casamentos catélicos. Pode ser que elas realmente sejam casadas
na igreja, o que é pouco provavel, ja que no Brasil a legitimidade do casamento homoafetivo é
muito recente, e somente no que tange ao ambito legal. Entdo é possivel que a frase seja uma
alegoria simbolica para dizer que elas sdo casadas, sim, independente da autorizacao ou ndo do
Estado.

“Amora” é o terceiro e ultimo conto a ser analisado, a narradora, diferentemente dos
outros dois contos acima, se apresenta em terceira pessoa, a historia ja comeca sendo contada
referindo-se a personagem principal como “ela”. E, além disso, a narradora revela o futuro dessa
protagonista ao dizer que “Aquela era a tltima vez que Amora tiraria primeiro lugar, depois de
trés anos consecutivos. Antes, nesse mesmo dia, ela se apaixonaria e isso mudaria tudo em sua
vida”. (POLESSO, 2016, p.150). A narradora sabe o que aconteceu, o que acontece € 0 que
acontecera com a personagem principal do conto, sabe 0 que pensa, e 0 que sente, como quando
avisou a leitora que os batimentos cardiacos de Amora se descompassavam. Ou seja, a harradora
sabe tudo o gque se passa na trama a qualquer lugar e momento, mas desde que seja atrelado a
protagonista, pois saindo do &mbito dela, a narradora passa a nédo ter todo esse conhecimento.
Essa caracteristica, a da onisciéncia, é bastante identificada em narragdes em terceira pessoa.
Porém, podemos enquadrar a narracdo de Amora como uma onisciéncia parcial, j& que esta
caracteristica, nesse caso, esta identificada apenas com uma personagem, a Amora. Gancho diz
que esse tipo de narradora “se identifica com determinado personagem da historia e, mesmo
nédo o defendendo explicitamente, permite que ele tenha mais espaco, isto &, maior destaque na
histéria.” (GANCHO, 2002, p.28).

A personagem principal ndo é a narradora, mas é a que da titulo ao conto e a obra.

Podemos supor que ela esteja vivenciando um relacionamento lésbico, mesmo que ele se



20

configure mais no plano das emocdes e ndo passe para o fisico, até o ponto em que nos é narrado
no conto. Assim, como em “Marilia acorda” essa questdo ndo fica muito explicita, aqui também
ndo, e poderiamos pensar que ndo passa de uma simples amizade, mas compreende-se 0
relacionamento amoroso, porque, como ja dito, além de todos outros contos do livro terem
personagens ou tramas lésbicas, alguns pontos nos levam a pensar isso, como quando nos é dito
que “Amora sabia o que era aquilo, mas ndo entendeu como podia ser”. (POLESSO, 2016,
p.155). Nesse trecho sabemos que a narradora se refere ao amor, que Amora néo poderia amar
outra menina, ou que isso, dentro da cabecinha infantil dela, ndo teria sentido, mas ela sabia
como era o sentimento, pois ja tinha sentido algo parecido antes, e por conta disso, o reconhecia
nesse relacionamento.

Como dissemos anteriormente, também nos apoiamos em Bittencourt (1999) para falar
sobre as narradoras. A autora descreve em um de seus estudos quatro grandes linhas tematicas
para se analisar uma narrativa: vertente social, vertente existencial intimista, vertente
memorialista ou da reminiscéncia infantil e vertente regionalista. As linha intimista e de
reminiscéncia infantil parece conversar com nosso trabalho, por isso nos debrucaremos sobre
elas a partir de agora.

Acerca da vertente existencial intimista, podemos destacar que ela abarca narrativas que
privilegiem o relacionamento da personagem consigo mesma e/ou com o mundo a sua volta,
tratando também de soliddo, inadaptacdo ao mundo e consequentemente a incomunicabilidade
(BITTENCOURT, 1999), sdo textos que “enfatizam a perspectiva subjetiva, desvendando o0s
mistérios que se escondem no ser humano” (BITTENCOURT, 1999, p.92). Relacionamos essa
vertente com o conto “Marilia acorda”, pois percebemos que as duas senhoras ndo estabelecem
comunicagdo com outras pessoas sendo com elas mesmas, isso nos revela um estado de solid&o
e inadaptacdo ao mundo externo que se materializa por meio do muro da casa onde elas vivem.
Também é possivel perceber, neste mesmo conto, que h4 um grande envolvimento da voz
narrativa, uma vez que a histéria nos é contada em primeira pessoa, com o encadeamento de
acontecimentos da trama, formando, conforme Bittencourt (1999), uma histéria repleta de
sensibilidade e emogéo, que abrem um campo interpretativo para que vejamos mais do que as
palavras utilizadas na escrita, mas para além disso, o significado de cada pequeno detalhe
presente na narrativa, que vao formando as imagens poeéticas que nos ajudam a compreender a
complexidade de um convivio téo circunscrito em que as duas personagens da historia possuem
limitagdes motoras ou mentais devido a idade avancada.

Assim, o foco estaria mais para o lado individualista, mesmo sendo um par de

personagens atuantes na historia, e a partir disso as relagdes estabelecidas comecariam a fazer
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sentido para a leitora, assim como vamos identificando com o passar da leitura do conto. O
aspecto poético dessa narrativa em especial, é ocasionado também pelos pensamentos que
emergem no transcorrer da historia e nos séo passados com o olhar dolorido de quem observa
0 acontecer de dentro da trama. Esse mesmo olhar também percebe todas as preocupacdes
didrias que sdo enfrentadas em siléncio pelas personagens e também solitariamente, pois
embora estejam juntas, elas estdo ao mesmo tempo solitarias. O siléncio é uma escolha amorosa
para que nao ocasione maior sofrimento para sua companheira, ja a solidao ndo parece ser uma
escolha, mas uma imposicéo advinda da inadaptacdo ao mundo exterior. Pequenos detalhes que
tecem a historia e sdo construidos sob o prisma da narradora.

Podemos enxergar todos os contos como duas linhas de acontecimentos que se
sobrepdem, uma mais profunda e ndo explicita como motivo, que é a orientacdo sexual, e a
segunda mais superficial que € consequéncia do primeiro, mesmo que nao dito no texto. Assim,

a historia exterior das personagens no seu decurso cronoldgico e os condicionamentos
sociais capazes de transformar os destinos particulares sdo colocados em plano
secundario em favor da sondagem do pequeno acontecimento, do detalhe

aparentemente insignificante, mas que pode guardar contetdos profundos.
(BITTENCOURT, 1999, p.92, grifo nosso).

Esses detalhes podem ser, por exemplo, a rosa desenhada por uma das personagens do
conto “Marilia acorda” que contrapde essa delicadeza de quem ndo machucaria nenhum ser
vivo, com a forca demasiada colocada em um abrago dado em sua companheira, que revelam
as particularidades dessa relacdo. Ou podem ser a fraqueza motora e sensibilidade delas, capaz
de nos remeter a uma vida inteira de luta para poder viver esse amor, e depois de tanto tempo,
estdo tdo cansadas, ou tdo sensiveis, que um café poderia queiméa-las, ou uma palavra qualquer
magoé-las.

Da mesma maneira, no conto “Amora”, temos um pequeno detalhe que € a mao
amputada de Angélica. Que para além de algo fisico, que coloca criangas em contato com o
mundo real no qual existem pessoas com limitacdes fisicas, uma parte do corpo amputada,
representa também, dentro dessa narrativa, a possibilidade das duas andarem de méo dadas na
rua sem que ninguém perceba, portanto sem serem incomodadas ou agredidas por outras
pessoas.

No conto “Flor, flores e ferro retorcido”, o detalhe pode se encontrar na forma que a
crianga enxerga sua vizinha, Flor, que o fato de ela ser Iésbica ndo influencia em seu carater
bondoso, € algo totalmente independente, apenas uma caracteristica, e que Flor &€ muito mais

que uma definicdo pequena sobre orientagdo sexual, ela é sobretudo a flor mais bonita que a
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menina ja viu, como revela a narradora. Esse detalhe pode ser um paradoxo para a sua propria
existéncia, que existem coisas que importam, ou deveriam importar muito mais, como o carater
da pessoa, por exemplo.

A outra vertente pertinente ao nosso estudo é a memorialista ou de reminiscéncia
infantil. Esta pode ser ambientada na infancia, relatada sob uma lembranca de uma pessoa
adulta, ou pode ser feita sob a Otica da propria crianga. Segundo Bittencourt (1999), os dois
casos tem em comum a narrativa por meio da vivéncia infantil, a diferenca se estabelece na
forma de contar essas experiéncias. Uma vez que, para 0 primeiro caso é necessario que se
relembre dessa etapa da vida, refazendo cronologicamente os acontecidos e, no segundo caso é
preciso que se incorpore a inocéncia infantil em todos os sentidos, desde os conhecimentos
adquiridos, a linguagem utilizada e todas as limitacGes que a idade impde.

Percebemos dois contos gque se encaixam na segunda classificacdo da reminiscéncia
infantil, “Flor, Flores e ferro retorcido”, pois temos pistas de que se trata de uma mulher mais
velha rememorando sua infincia por trechos como: “Era 1988, mas, pensando agora, parecia
tudo muito mais antigo” (POLESSO, 2016, p.56). Neste conto percebemos que a narradora abre
méo de todo conhecimento adquirido com o passar dos anos, para poder passar para a leitora a
vivéncia dos fatos da forma mais leal possivel ao que realmente se sucedeu na época. Para isso,
sd0 necessarios alguns artificios que Bittencourt (1999) nos aponta, como as limitagdes que a
idade carrega consigo sobre o olhar, o entendimento de mundo, os significados das palavras,
ou atitudes das pessoas.

Em uma primeira leitura, podemos pensar que talvez a narradora esteja apenas
revisitando o seu passado com a Otica adulta, s6 que para isso seria necessario que houvesse
uma reavaliagdo dos acontecimentos passados, 0 que ndo identificamos, pois as coisas nos sao
relatadas tal qual era o entendimento da menina na época. E com uma segunda leitura mais
atenta a alguns detalhes, principalmente linguisticos, percebemos as pistas que nos conduzem
a deducdo de que na verdade a lente narrativa é a propria crianca, mesmo que em principio
tenhamos conhecido a narradora com uma idade adulta. A adogéo desse método certamente ndo
é aleatdrio, pode conter significados dentro dele, um dos que ja dissemos nos pequenos detalhes
da trama, por exemplo, de que o olhar inocente da crianga enxergaria primeiro coisas
primordiais em uma pessoa, que seria o carater e ndo a orientacdo sexual. E isso que a narradora
quer nos passar, que devemos refletir acerca das coisas que priorizamos ao julgar uma pessoa,
pois,

O conhecimento limitado e a inexperiéncia do narrador retratam os acontecimentos
tal como os percebeu a época, sem acomodac&o Idgica da razdo ou a reflexdo sobre a
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verdade do seu significado. No entanto, a riqueza da experiéncia e o vigor de uma
narracdo presa ao que € essencial permitem leituras que ultrapassam os limites das
palavras e do que ela dizem, alcangando o seu sentido profundo. (BITTENCOURT,
1999, p.118).

Em “Amora”, essas caracteristicas sdo mais faceis de ser identificadas, pois sabemos
que embora ela nos narre algumas lembrancas, elas sdo muito imediatas. Quer dizer, lembrancas
do dia que se passou, da semana que se passou, ou um tempo maior, mas o apego aos detalhes
fica nos acontecimentos mas proximos ao presente, e 0S mais antigos vao perdendo a
importancia e vao deixando de incorporar a narrativa aos poucos. Bittencourt (1999) chama o

75 e assim, para

ato de trazer lembrancas ao momento atual de “presentificacdo do passado
elucidar melhor o que ja vimos anteriormente, a autora nos explica as duas fases analisadas por
nos, ela diz que
Nessa presentificagdo do passado colaboram naturalmente os modos de percepcédo
contemporaneos, resultantes de uma visao adulta que ja acumulou vivencias e saberes
capazes de propiciar uma avaliagdo madura do acontecimento rememorizado. No
segundo caso, 0 narrador € a propria crianca, e a experiéncia é contada estritamente
sob a sua perspectiva; em termos de estrutura narrativa, temos um narrador que adere

ao seu "eu" passado e vivencia a experiéncia, assumindo as limitaces de percepcao,
o angulo infantil de visdo, o nivel de linguagem, etc. (BITTENCOURT, 1999, p.108)

Assim, também podemos afirmar que a narradora nédo esta ressignificando o passado a
partir de uma maturidade, mas esta nos repassando informac6es que fizeram parte da sua vida.
Esse conto pode deixar a leitora confusa pelo uso de diferentes tempos verbais empregados,
algumas vezes utiliza o pretérito do futuro, outras o futuro, mas notamos que ha uma
predominancia do passado, em uma lembran¢a, mesmo que sem um periodo muito longo de
tempo. Podemos justificar isso com o fato de a personagem ser uma pré-adolescente, o que faz
com que tudo seja muito imediato, entdo a Unica coisa que ela poderia narrar com uma distancia

comparativamente longa de tempo, seria sobre sua primeira infancia.

® Termo cunhado por BERGSON, Henry. Matéria e meméria. Trad. Paulo Neves da Silva. Sdo Paulo: Martins
fontes, 1990, p. 196
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2 A MEMORIA

Analisando as narrativas através do foco memorialistico utilizado por algumas das
narradoras, podemos compreender melhor, ou pelo menos levantar hipéteses sobre seus recortes
discursivos ao nos narrar os fatos. Um dos contos escolhido para a analise, “Flor, flores e ferro
retorcido” ¢ totalmente embasado nas lembrangas de uma mulher adulta que relembra fatos de
sua infancia, o outro “Marilia, acorda”, utiliza a memoria em alguns pontos da narrativa, ja que
se trata de duas senhoras idosas, que muitas vezes lhe falham a memdria, na vivencia de um dia
simples de seu cotidiano, além de uma delas parecer estar apresentando sintomas do Alzheimer,
e o ultimo “Amora”, também se apropria do recurso da rememoracdo, mas de uma maneira
diferente, visto que é uma pré-adolescente, e as experiéncias nessa etapa da vida sdo muito
imediatas, como dissemos no capitulo anterior, sem muito tempo para recordac6es de longas
datas. Fases distintas da vida com usos diferentes de uma mesma ferramenta, aqui utilizadas
para a narragao, a memoria.

Podemos nos questionar o motivo do uso desse artificio, e uma das respostas possiveis
pode ser que a memoria seja algo tdo pessoal, uma vivéncia tdo Unica que ndo possa ser
experienciada por outra pessoa, que sua interpretacdo sobre fatos passados possam ajudar a
compreender o presente, ou 0 que realmente se passou na época dos acontecidos e como isso
reverbera na vida de uma pessoa, ja que “el pasado, para decirlo de algin modo, se hace
presente” (SARLO, 2005, p.10) sempre, ou segundo Bittencourt (1999, p.109) “O passado vive
no presente”. Quer dizer, ndo € algo que simplesmente aconteceu e se apagou no tempo. Porém,
h& uma ressalva a ser feita aqui: muitas vezes as memdrias sao sociais, ou a memoria de uma
outra pessoa pode interferir na minha. Por exemplo, quando alguém pergunta se me lembro de
algo de um tempo passado e eu ndo me recordo, o relato sobre aquele acontecimento pode ir
formando uma memoria, falsa ou verdadeira, ndo saberei, a certeza € que uma nova lembranca
se estabeleceu em mim devido a interferéncia da memaria de outra pessoa. De qualquer modo,
é importante compreender o0s recortes discursivos utilizados nas narrativas e apreender o que
eles querem nos passar com isso. Sarlo aborda muito bem essa questdo explicando que

Del pasado se habla sin suspender el presente y, muchas veces, implicando también
el futuro. Se recuerda, se narra o se remite al pasado a través de un tipo de relato, de
personajes, de relacion entre sus acciones voluntarias e involuntarias, abiertas y
secretas, definidas por objetivos o inconscientes; los personajes articulan grupos que

pueden presentarse como mas o menos favorables a la independencia respecto de
factores externos a su dominio (SARLO, 2005, p.13).
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Constatamos isso nos contos, uma vez que para se falar do passado realmente é
necessario que se esteja no presente, como acontece nas narrativas, também é possivel ver que
em alguns casos houve implicacdo no futuro, seja com uma maior importancia, como no caso
do casamento de longa duracdo das duas senhoras, da mulher adulta que pode ser que queira
nos contar algo que impactou sua vida e por isso escolheu justamente aquela lembranca para o
relato, ou de forma menos impactante, ou de curta duragédo, como no contexto da adolescente
que pode viver um futuro amor, passageiro ou ndo com a outra menina que conheceu no jogo
de xadrez. Mas sem duavidas, sendo um ou outro caso, podemos afirmar, que as memorias,
repercutiram, ndo somente no passado, mas também no presente das narradoras, e
consequentemente no futuro delas, se pensarmos as narrativas em um ambito maior.

A narracdo do passado ndo é algo que possa resultar em algo linear, pelo contrario,
havera sempre memorias conflitivas, contraditdrias, ou duais nesse processo. Pois Nnosso
cérebro ndo é capaz de gravar cenas, falas ou sensagdes exatamente da mesma forma como
ocorreu, assim podemos mescléa-las dentro de nds, sem nem mesmo perceber o que estamos
fazendo. Sarlo (2005) reforca nosso pensamento até aqui afirmando que nds vivemos em uma
época na qual a subjetividade humana estd muito ressaltada, e assim, os relatos que sdo
produzidos se apoiam na visdo pessoal que o sujeito adquiriu durante sua vida, seja ela no
ambito privado ou publico. O que €é bastante 16gico, uma vez que partimos de nds mesmo para
qualquer criacdo, e sendo o relato uma forma de criacdo, ele parte deste principio, ainda que
com as ressalvas ja feitas sobre a interferéncia de outras pessoas na construcdo das nossas
memorias.

Sarlo (2005) também diz que por mais terapias e tratamentos psicoldgicos que possam
existir, hd alguma coisa no passado que é intratavel, o fato de ser algo que esta ao mesmo tempo
distante e extremamente perto do sujeito, e ter a capacidade de vir a tona nos momentos menos
propicios para isso, ou seja, para a autora, isso se da de maneira involuntaria muitas vezes. Ja
para Bittencourt (1999), pode ser algo voluntario, ao que ela chama de “presentificagdo do
passado”, uma estratégia narrativa que visa trazer o passado para o presente. Sarlo (2005) ainda
assemelha o acontecimento involuntario a uma nuvem que nos rodeia a todo momento e que
irrompe em noss0s pensamentos justamente por que ou quando ndo queremos recordar, ou nao
podemos ter essa recordacéo, seja pelo motivo que for, situacdo social, ou até mesmo saude
mental, lembrando que muitas das doencas psicologicas sdo formadas por momentos
traumaticos e que suas lembrancas ocasionam crises, um exemplo: sindrome do panico, a qual
a crise se da a partir do acionamento de uma memoria, ou de algo que se assemelhe aquela

memoria.
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Vimos, portanto, que as lembrangas moldam quem seremos no futuro, ou em outras
palavras, quem somos no presente € um produto da soma dos acontecimentos passados das
nossas vidas. 1sso € algo que nos faz lembrar de infancia, e essa etapa da vida conversa com
dois dos contos que escolhemos para analisar. A memoria pelo viés infantil pode ser utilizada,
ndo somente nesses contos, mas talvez em muitos outros também, por que como ja refletimos
sobre, elas ¢ que constituem as pessoas que somos/seremos, pois “o espirito infantil € um barro
mole no qual se inscrevem as marcas mais significativas da existéncia e acontecem as
descobertas surpreendentes do lado bom e mau do ser humano” (BITTENCOURT, 1999,
p.110).

Ainda sobre o estado de ser ou recordar-se enquanto crianga, a personagem com essa
estratégia estaria em meio a uma tentativa de reconstruir a totalidade de um sentimento ingénuo,
o qual ainda ndo conheceu muitas das coisas ruins que a vida pode apresentar, e digamos que
“tirar a pureza” dos fatos, das agdes e/ou sentimentos. 1sso, claramente é uma tarefa impossivel
de ser concretizada com plenitude, pois mesmo que haja um esforgo por parte da protagonista
enquanto adulta de lembrar da sua infincia, como no caso do conto “Flor, flores e ferro
retorcido”, € inerente a essa memaria uma contaminacdo com 0s sentimentos ruins causados
pelas desilusdes, fruto de um pensamento primario de pureza e ingenuidade. Depreende-se disso
que essa reconstrucdo da infancia depois de adulta, visa sanar um desejo que busca recuperar
aquela simplicidade livre das turbuléncias do cotidiano da vida com responsabilidades maiores.
Um desejo que ndo pode ser readquirido por completo, pois é totalmente impossivel a
reconstrucdo dessa realidade, mesmo que no mundo dos pensamentos seja possivel idealiza-la.
Mas ainda assim, ndo sera fiel ao que realmente foi um dia, “en suma: no puede representar
todo lo que la experiencia fue para el sujeto, porque se trata de una "materia prima" donde el
sujeto testigo es menos importante que los efectos morales de su discurso” (SARLO, 2005,
p.45).

Entao, “si lo que la memoria busca es recuperar un lugar perdido o un tiempo pasado,
seria ajena a sumovimiento la deriva que la alejaria de ese centro utépico (SARLO, 2005, p.55).
Quer dizer, quanto mais se tentar ir de encontro a essa utopia, mais distante ela estara, uma vez
que o ser humano passa por todo aquele processo de pureza/perda de pureza, descrito acima.
Em consequéncia do ja dito, e possivel afirmar que qualquer relato do passado é no fundo, uma
construcao imaginaria. Dessa forma, conforme Rossi (2003, p.87-8) “el pasado serd concebido
como siempre 'reconstruido’ y organizado sobre la base de una coherencia imaginaria.” (apud
SARLO, 2005, p.92). Consequentemente este passado, produto de uma imaginagao, se tornaria

problematico tanto para a psicologia quanto para a historiografia, pois segundo Rossi (2003,
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p.87-88 apud SARLO, 2005, p.92) “la memoria, como se ha dicho, 'coloniza' el pasado y lo
organiza sobre la base de las concepciones y las emociones del presente”.

Ainda a respeito dessa reconstrucdo da memdria, existe um ponto bastante importante,
que ¢ o detalhe. Percebemos isso em todos os contos, em “Marilia acorda” e “Flor, flores e ferro
retorcido”, eles tomam propor¢des maiores dentro da narrativa. Talvez no primeiro conto citado
acima, isso ocorra, em decorréncia do espacgo e tempo reduzido em que acontece a histéria. Pois
se passa no ambiente circunscrito da casa das duas senhoras, ndo ultrapassa os muros, e se da
praticamente entre 0 amanhecer e 0 anoitecer, exceto a Ultima parte, que nos indica que ela esta
falando de novo dia, mas ele ndo é narrado para as leitoras, porque entendemos que tudo o que
vai acontecer é exatamente igual ao que nos foi contado anteriormente, como parte da rotina
delas. Em decorréncia disso, entdo, abre-se espago para descrever 0s pequenos atos, e objetos
que fazem parte da vida delas, o que podemos considerar que sdo os detalhes.

Em “Flor, flores e ferro retorcido”, o detalhe nos € passado por meio do olhar crianga,
que é a narradora da histéria, aqui, essa percep¢do das minucias pode ser defendida por conta
do olhar inocente da menina, que se fascina e se surpreende com os acontecimentos e falas ao
seu redor. Talvez a caracteristica do detalhe também possa ser ocasionada por se tratar de uma
recordagdo mesmo, na qual sempre buscamos reconstruir todas 0s pormenores para que essa
lembranca seja mais realista, ou 0 mais préximo possivel do que realmente foi. Mas mesmo que
seja pelo motivo um ou pelo motivo dois, o fato € que os detalhes que percebemos na histoéria
sO existem por causa do olhar ingénuo da narradora.

Sobre a reconstrugdo da memoria, “importa subrayar la potencialidad explicativa de la
intriga que, para dar alguna inteligibilidad no importa cuan probleméatica a los hechos
reconstruidos, debe mantener un control sobre el detalle” (SARLO, 2005, p.70), pois sdo os
pequenos detalhes que d&o a verossimilhanca interna do conto, e estes ndo se devem perder de
vista, pois ha o risco de que ao se importar com os detalhes a narradora exacerbe em questdes
ndo pertinentes para o transcorrer da histéria. Mas por outro lado, quando bem construida,

la acumulacion de detalles, producen un modo realista-roméantico, en el cual el sujeto
que narra atribuye sentidos a todo detalle por el hecho mismo de que é1 lo ha incluido
en su relato.[...] El primado del detalle es un modo realista-roméntico de

fortalecimiento de la credibilidad del narrador y de la veracidad de su narracién.
(SARLO, 2005, p.68)

O detalhe, enriquece o teor de veracidade da narrativa, pois se 0 que nos é contado foi
um processo vivido pela narradora, entdo ela, e somente ela, sabera cada minimo pedaco da

historia, lembrando que a memoria pode ser falha, como ja dito antes. E assim, caso haja uma
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repeticdo exagerada de um Unico ponto, ou a aglomeracdo de memorias acerca desse mesmo
fato, ndo serd algo questionavel, j& que fazem parte desse passado que estd passando por um
processo de reordenacdo. Algumas vezes essa “desordem” é o que atribui veracidade ao relato,
pois estamos sempre editando nossas falas.

Sarlo (2005, p.29) nos explica que “la narracion de la experiencia esta unida al cuerpo
y ala voz”, ou em outras palavras, sabemos que, em nossas memorias, nos temos a capacidade
de reproduzir mentalmente, com maior ou menor fidelidade, a sonoridade vocal de alguém, e
até mesmo as sensagdes corporais sentidas naquele dado momento. A autora continua seu
raciocinio acerca desse assunto dizendo que esse fenbmeno mental é provocado pela presenca
da pessoa na situacao vivida, e isso é certo, mas também podemaos adicionar aqui o que dissemos
anteriormente, que o relato de um terceiro influéncia nas minhas memarias. Sendo assim, se
alguém me narrar sobre algum acontecimento no qual eu ndo estivesse presente, eu poderia com
muita facilidade recriar mentalmente aquela cena, desde que eu conheca as pessoas envolvidas
no relato, a criagdo mental que consigo fazer pode se assemelhar muito ao raciocinio tragado
por Sarlo, uma vez que conheco fisicamente a pessoa de quem se fala, e também a sua voz. Ha
a possibilidade de isso ser recriado com pessoas desconhecidas também, mas ai o exemplo
fugiria a essa linha de raciocinio, pois ndo teria a possibilidade de recriacdo da pessoa que é
relatada, nem fisicamente, nem vocalmente. E preciso ressaltar que nio é possivel recriar tudo
com exatidao, pois sempre estara faltando algum detalhe, seja pelo teor falho da memoria, ou
pela questdo de visdo parcial, que ndo possibilita enxergar pelos olhos de outras pessoas o
ocorrido, e isso acontece também quando alguém nos conta sua versdo, ou uma parte faltante
da histéria. Ndo importa a quais artificios recorremos, algo sempre estara perdido quando se
trata de memoria.

Mais adiante Sarlo consegue sintetizar as duas formas de experiéncia descritas acima,
ela diz que “no hay testimonio sin experiencia, pero tampoco hay experiencia sin narracion”
(SARLO, 2005, p.29). E continua dizendo que a comunica¢do humana por meio da linguagem
permite as pessoas que vivenciem circunstancias, sem que seja necessario a real experiéncia do
fato. Isso é possivel atraves da narracdo, assim como evita a simplicidade da imediatez da
vivencia que se finda em um dado momento, e o perigo do esquecimento que também ¢é
ameacado pelo passar dos tempos. Segundo Sarlo, a narragao pode tornar tudo isso inesquecivel
por meio da linguagem que é capaz de comunicar os sentimentos que existiram durante aquele
periodo de tempo em que algo aconteceu. Podemos acrescentar aqui, que a comunicacao desses
sentimentos pode ser também ampliada pelo que € sentido por meio da propria narrativa, ou

seja, na hora em que a narracdo € produzida por quem a experienciou no passado, sentimentos
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como saudade, melancolia, podem ocasionar uma exageracdo do que foi vivido. Ja que, ao
longo do tempo, podemos ter a percepgdo um pouco distorcida dos sentimentos reais. Em
relacdo a isso, Sarlo diz que:
La narracién inscribe la experiencia en una temporalidad que no es la de su acontecer
(amenazado desde su mismo comienzo por el paso del tiempo y lo irrepetible), sino

la de su recuerdo. La narracién también funda una temporalidad, que en cada
repeticién y en cada variante volveria a actualizarse. (SARLO, 2005, p.29)

E como dissemos anteriormente, como se a cada vez que uma determinada memoria é
acessada, € automaticamente atualizado o seu significado. Talvez isso possa ocasionar a perda
da memoria original, em decorréncia dessas inumeras modificacdes. Seguindo essa ldgica, é
possivel estabelecer um paralelo com a historia, pois a cada vez que revisitamos valores
historicos, dependendo da época em que vivemos, nos os resinificamos, isso porgue os valores
sociais e éticos da sociedade mudam de acordo com o tempo histérico e o espago geografico.
Entdo em uma comparagdo em um ambito muito maior, essa relagdo poderia se estabelecer.

Pelo teor memorialistico, se compreende que 0 uso da primeira pessoa nas narrativas
sdo artificios que produzem uma naturalidade maior ao falar de relato, assim a reconstrucéo das
experiéncias e/ou duvidas que existiram na época parecem ser mais confiaveis a histdria. Outro
ponto importante é que

El "vacio" entre el recuerdo y lo que se recuerda esta ocupado por las operaciones
linguisticas, discursivas, subjetivas y sociales del relato de la memoria: las tipologias
y modelos narrativos de la experiencia los principios morales, religiosos, que limitan

el campo de lo recordable, el trauma que obstaculiza la emergencia del recuerdo, los
juicios ya realizados que inciden como guias de evaluacion. (SARLO, 2005, p.137)

Isso fica ainda mais evidente quando o assunto que se fala é a orientacdo sexual, hé esse
espaco em que parece ter algo a ser dito, porém o receio faz com que isso fique guardado. A
esse respeito lembramos do conto “Flor, flores e ferro retorcido”, que no capitulo anterior
dissemos que iriamos falar acerca da sexualidade da narradora, que ndo ficou explicito
anteriormente. Acreditamos que 0 motivo para o recorte narrativo ter sido a partir daquela
lembranga especifica, se deve ao fato de a narradora, hoje em dia, ser uma mulher lésbica, é
como se ela quisesse nos contar isso, mas antes precisasse dizer como descobriu que essa era
uma possibilidade valida de existéncia, como se fosse uma espécie de explicacdo. No conto,
sdo evidenciadas as atitudes que revelam o bom carater de sua vizinha, Flor, que é uma mulher
Iésbica, em contraposi¢do com a violéncia e arrogancia presente em sua mae, que € uma mulher
heterossexual, dizendo que a orientacdo sexual ndo interfere em nada na indole de alguém. Um

exemplo da boa pessoa que Flor é se justifica neste trecho:
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No outro dia, fiquei plantada no muro para ver se a encontrava e, quando ouvi as
alpargatas arrastadas se aproximando, me estiquei mais ainda por cima da cerca. E
cai. Ela veio correndo me socorrer e me lembro de uma voz de fada me perguntando
se eu estava bem, se tinha me machucado. (POLESSO, 2016. p.58)

Por outro lado, a mae da narradora, quando fica sabendo do que aconteceu, age de forma
violenta com sua filha, a pega pelo braco e a leva arrastada dali, sem nenhum agradecimento a
Flor por ter socorrido a menina. Depois, a mae da narradora da um tapa em seu rosto pelo
simples fato de ela lhe ter feito perguntas, a menina ainda enfatiza que ndo sentiu dor, porém
aquilo a magoou muito. Temos ent&o o contraponto de duas ac¢des totalmente diferentes, uma

amorosa e outra violenta, que se mostra também nesta outra passagem:

Ela virou para mim com os cabelos molhados em cima do rosto €, com uma boca bem
rosada e uns olhos carinhosos cor de mel, me disse que nunca esteve tdo bem.
Agradeceu as flores e se ajoelhou para me dar um beijo. Nessa hora, minha méae
apareceu e me puxou pelos cabelos. Ouvi o pai da Celoi dizendo ndo se preocupe,
Flor.

Flor, 0 nome dela era Flor. E ela parecia uma flor mesmo. (POLESSO, 2015. p.61)

Para nos mostrar como o0 preconceito ndo é intrinseco ao ser humano, mas sim que ele
se adquire, a narradora nos conta o que fez assim que lhe disseram que sua vizinha estava
doente. Lembrando que no conto, a menina escuta a palavra “machorra” em um almo¢o de
familia sendo referida a Flor, e ao perguntar o significado daquela palavra é desprezada pelos

adultos, depois de muito insistir, dizem para ela que isso € um doenca, e assim ela nos diz que:

Na manhd seguinte, eu fiz o que qualquer pessoa faria por um doente, ou o que eu
entendia, na minha cabeca de crianga, que qualquer pessoa faria: levei flores. Eu tinha
visto na tevé. Peguei as flores que cresciam atras da minha casa, flor de mato mesmo,
umas amarelinhas e um punhado de margaridas. Fui até a mecénica bem cedo sem
que ninguém me visse ¢ deixei as flores na porta dela, dentro de um copo d’agua.
Deixei também um bilhete desejando melhoras e pedindo que, por favor, colocasse as
flores num vaso e devolvesse 0 copo, porque minha mée poderia dar falta. Ao meio-
dia, quando voltava da escola, vi que as flores ndo estavam mais la e sorri contente,
porgue ela as tinha recolhido. Entrei em casa feliz e saltitante, mas minha alegria foi
quebrada em pedacinhos quando vi a cara da minha mée, com o copo na mao,
perguntando o que eu tinha na cabeca. Eu expliquei pra minha mée que se a vizinha
estava mesmo com machorra, seja la que doenca fosse aquela, alguém precisava ir la
e desejar boas melhoras. E foi 0 que eu fiz. Minha mae me abragou bem forte e disse
que eu era uma Gtima menina e que por isso eu ndo devia brincar perto da oficina. Eu
perguntei qual e ela disse que era a da vizinha. (POLESSO, 2015. p.60)

Percebemos a ingenuidade da crianca ao realmente acreditar no que lhe falaram e tentar
confortar sua vizinha por conta disso. As flores que ela da para Flor sdo muito simples, e nos
revelam que a menina fez 0 maximo que estava ao seu alcance, as flores eram apenas um

simbolo de preocupacéo e desejo de que tudo ficasse bem. Além disso, a simplicidade esta



31

presente na utilizacdo da frase “E foi o que eu fiz.” (POLESSO, 2015. p.60), por meio dessa
frase curtissima, percebe-se que o ato de tratar bem uma pessoa, ndo deve ser diferenciado pelo
fato de quem ela é, ou qualquer coisa do tipo, ser gentil e respeitosa é o correto, simples assim.
Somasse a isso a justificativa que ela da para sua acdo, que viu na televisdo o exemplo e que
achava que essa deveria ser a conduta de qualquer pessoa.

Uma das coisas que mais marcou a protagonista foi a fisionomia de Flor. A narradora
nos diz que ela foi “a figura mais marcante da minha infancia, cujo rosto eu vi uma unica vez
nunca mais me esqueci” (POLESSO, 2016, p.57), nos descreve os cabelos de Flor, as
vestimentas que costumava usar, além disso ficamos sabendo de um episédio, que na leitura até
parece acontecer em camera lenta de tdo profundo que parece ter sido: “Ela tirou os cabelos da
frente do rosto e o transformador explodiu. As faiscas que caiam iluminaram os olhos dela e,
naquele momento, ela era a flor mais bonita que eu ja tinha visto” (POLESSO, 2016, p.63).
Esse ponto sobre ela ter sido a figura mais importante de sua infancia, pode ser um fator que
reforca nossa hipotese, que a narradora se descobre lésbica, e a abertura para essa possibilidade
somente aconteceu por conhecer sua vizinha.

Em relacdo a essa questdo fisica relacionada a lembranca concreta de uma pessoa, de
como ela se destaca ha memoria, Ecléa Bosi nos diz que:

O grupo é suporte da memdria se nos identificamos com ele e fazemos nosso seu
passado. Quando o grupo é efémero e logo se dispersa, como uma classe para o
professor, é dificil reter o carater e a fisionomia de cada aluno. Para os alunos as
lembrangas sdo mais solidas, pois tais fisionomias e caracteres sdo sua convivéncia de
anos a fio. O grupo de colegas de uma faculdade é, em geral, duradouro, constitui,
pouco a pouco, uma histéria e um passado em comuns, ndo raro se definindo por

alguma maneira de atuar na sociedade que caracteriza sua geracdo. (BOSI, 2010,
p.414)

Passando para o conto “Marilia acorda” percebemos que os objetos sdo bastante
importantes na construcdo da narrativa, Bosi (2010, p.411) fala acerca desses objetos, que aos
olhos de qualquer outra pessoa pode ndo conter significado algum, porém para aquela pessoa
que passou por alguma experiéncia com ele, 0 objeto passa a ser uma espécie de tesouro. Por
exemplo, os guardanapos nos quais Marilia desenha flores para sua esposa, para nos pode
significar apenas guardanapos, mas para elas é a oportunidade de demonstracéo de afeto, isso
se configura por meio de uma vivéncia de longa data. Esse costume, provavelmente, comecou
sem a pretensdo de virar rotina, porém algo de muito especial deve ter acontecido, talvez o fato
de esforco para desenhar uma flor, ao invés de arrancé-la para presentear sua companheira, e

assim, foi acontecendo naturalmente até se estabelecer na rotina das duas.
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Independentemente do que aconteca, os objetos sdo aquilo que permanece imovel,
estavel, na velhice, ndo generalizando, mas principalmente, a qualidade estatica que emana
desses objetos, podem causar uma sensagdo de seguranca, ¢ de “pacifica impressdo de
continuidade” (BOSI, 2010, p.441), isso, para além de uma simples decoracéo da casa, ou da
utilidade colocada nos objetos, mas em outras coisas, como por exemplo “a cama prepara o
repouso e a mesa de cabeceira os instantes prévios, o ritual antes do sono” (BOSI, 2010, p.441).
Esses sdo chamados de objetos biograficos (MORIN, 1969, apud BOSI, 2010, p.441), uma vez
que eles envelhecem juntamente com as pessoas que os utilizam, resultando numa simbiose,
porque eles passam a adquirir significados, por isso, quando visitamos a casa de alguém,
simplesmente por notar o que esta ao nosso redor, podemos compreender um pouco a vida dela,
sem que nada nos seja contado, ou as vezes nos mostram um objeto qualquer e remetemos ele
a uma determinada pessoa, porque por algum motivo ele representa alguém, ou nos faz recordar
de uma pessoa, seja pelo motivo que for. Essa questdo de uma Unica pec¢a, pode também ser
ampliada e levada para um cdémodo inteiro de uma casa, ou até mesmo a moradia toda, em que
ao ver uma sala, por exemplo, reconhecemos nela tracos da vida, ou da personalidade da sua
moradora. Para elucidar esta questdo a autora traz uma citacdo presente na obra de Dom
Casmurro:

N4o, ndo, a minha memoria ndo é boa. E comparavel a alguém que tivesse vivido por
hospedarias, sem guardar delas nem caras, nem nomes, e somente raras circunstancias.
A quem passe a vida na mesma casa de familia com o0s seus eternos mdveis e

costumes, pessoas e afeicdes, é que se Ihe grava tudo pela continuidade e repeticao.
(ASSIS, 1899, apud BOSI, 2010, p.441-2)

A casa €, portanto, onde se encontram as raizes de uma existéncia, e nesse caso nos
conta sobre uma histéria de amor e de vida partilhada por muitos anos. Em alusdo a isso
podemos entender a memoria de cada canto da casa que possuem as personagens do conto
“Marilia acorda”, pois sabemos que elas moram ali ha muitos anos quando lemos “Ali naquela
casa moram duas velhas. Moram ali faz anos essas duas velhas. Acho que elas tém alguma
coisa, moram juntas faz anos. Ali na casa das velhas estranhas”. (POLESSO, 2015. p.134).
Além disso esse muro, representa toda a separacdo das personagens com o convivio social, pois
elas nos dizem que ficam ali “atras do muro que esconde nosso patio da rua e que esconde a
nossa vida das pessoas”. (POLESSO, 2015. p.134). Isso talvez porque a sociedade realmente
ndo lide bem com a sexualidade delas, assim como elas mesmas parecem viver, 0 muro € a
configuracdo fisica dessa separacdo que existe, uma barreira que as protege das violéncias que

poderiam ocorrer do lado de fora daquele muro. Assim, dentro do patio da casa delas,
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percebemos que reina um ar de tranquilidade e quietude, “entdo, do muro pra fora fica a
hostilidade, representada por falas, ndo marcadas graficamente, de pessoas aleatdrias as
chamando de velhas estranhas” (SANTOS, 2017, n.p).

Ainda sobre este conto, gostaria de salientar que ele utiliza muito da sutileza para tratar
de tabus sociais, a sexualidade e a velhice, neste caso, uma atrelada & outra, pois traz em sua
escrita uma leveza e dogura ao mesmo tempo que rompe padrdes no que tange a lesbianidade,
ja que neste caso, o casal € formado por duas senhoras idosas, e uma delas

Usa meias compridas até os joelhos porque, mesmo no verao, tem os pés frios. Senta
na beirada cama e vai desenrolando as meias: panturrilha, canela, tornozelo e para.
Volta a se endireitar. A barriga impede que se dobre sobre si. Respira fundo, estica

bem os bragos e termina. Dobra as meias e as coloca embaixo do travesseiro. S&o
apenas para dormir. (POLESSO, 2015. p.132)

Ja no primeiro paragrafo do conto nos deparamos com essa cena muito intima, e nada
sensual, do ponto de vista mais difundido, por conta do uso das meias, dos pés gelados, da
dificuldade de mobilidade de uma delas. Ao ler esta passagem percebemos que a escrita € lenta
e fluida, como uma metafora para os movimentos que elas fazem, notamos, também que a
necessidade de um tempo maior e um félego para concluir a tarefa de retirar as meias dos pés,
é representada na escrita, com os pontos finais das frases curtas, que no contexto da imagem
que o paragrafo todo nos da, compreendemos que se trata mesmo de uma dificuldade motora.

E voltando a questdo da memdria, no conto, percebemos a sua falha, pois Marilia, ndo
consegue fazer o café da manhd, e ndo se recorda o motivo pelo qual ndo consegue realizar tal
acao. Como ja dito, pode ser que esta personagem tenha ou esteja desenvolvendo Alzheimer, e
esse pode ser um dos sintomas. Assim, também reforcamos a nossa hipotese de que as memorias
neste conto, estejam mais ligadas a sua rotina, como 0s objetos ja falados, e a sua histéria
amorosa e de companheirismo, pois ndo temos relatos de tempos passados, mas sim, relato de
coisas proximas, do cotidiano, de uma construcdo de vida que levou muitos anos para chegar
no estagio de amorosidade em que se encontra atualmente. Para encerrar essa reflexdo temos
uma passagem que talvez simbolize bem essas questdes acerca do amor que transcende a todos
0s esteredtipos criados socialmente.

Eu morro de medo ainda e de novo e todos os dias rezo para que morramos juntas,
porque eu ndo vou suportar ficar sozinha, e nem ela. Eu pensei em cuidar disso eu
mesma. Pensei em fazer com calma, pensei em deitar com Marilia, de meias, e no cha
misturar uma dose que nos tranquilize e, com sorte, ndo acordaremos. [...]. Eu rezo

para que sejamos juntas tdo juntas como sempre fomos, agora € na hora da morte.
(POLESSO, 2015. p.136)
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Partindo para o conto “Amora” e retomando a questdo que falamos anteriormente sobre
outra pessoa poder influenciar nas nossas lembrancas, pensamos que no caso deste conto, em
razdo da sua imediatez, se alguém no futuro falasse acerca dos acontecidos com a protagonista,
uma outra versao, de alguém de fora, ela poderia nem sequer reconhecer aquela histéria, ou
talvez pudesse ressignificar tudo acerca do que tinha certeza até entdo, pois nds

podemos escutar, surpresos, o relato de uma cena de nosso passado sem conseguir
revivé-la; descrevem nossa atuagdo e nos sentimos estranho a narrativa. Se faltamos
nés mesmos entre as testemunhas a lembranca ndo se realiza. Os outros podem
precisar, mas também podem confundir nossas lembrancas. As versdes alheias podem
interferir, alterando e turvando uma impressao cristalina que gostariamos de guardar.
Se nos tracarem quadro onde esquecemos nossa atuacdo, podemos reconstrui-lo,

aceitar nossa parte nele, mas ndo nos enxergando no fundo desse espelho embacado,
queremos sonda-lo e ele ndo devolve nosso rosto (BOSI, 2010, p.414)

Vamos voltar também ao que comentamos na introducao, quando Amora se decepciona
com um menino. Isso acontece em um certo ponto da narrativa, na qual a protagonista vai
brincar junto aos seus amigos. Nessa parte, a narradora, que € onisciente e possui tracos da
consciéncia solidaria, emite julgamentos acerca da historia, e nesse caso, ela fala que Amora
parecia mais um menino. A personagem inquieta com o motivo do menino ndo a ter reconhecido
chega em casa e olha-se

no espelho. O boné, o cabelo preso, a camiseta de banda comprida demais, lisa, rente
ao corpo, sem os relevos que outras meninas de sua idade j& tinham, a bermuda jeans

rasgada, o joelho ostentando casca de ferida, os chinelos pretos emoldurando as unhas
compridas, rachadas. (POLESSO, 2015. p.152)

Antes, a narradora ja havia comentado que ela parecia mais um dos meninos naquele
dia, e depois descreve o que Amora vé no espelho, e 0 que pensa, pois a menina acha que se
tivesse soltado os cabelos, talvez ele a tivesse reconhecido, essa descricdo serve para confirmar
seu julgamento anterior. Fazendo uma ponte entre o universo ficcional e o real, Amora é uma
crianca, as descri¢bes feitas acerca das suas brincadeiras e roupas, ndo deveriam ser
problematicas. Mas a realidade da imposicao social € outra, pois a logica é criar meninas para
que tornem-se futuras esposas, méaes e donas de casa, elas devem se vestir e se comportar “como
mocinhas”, serem vaidosas cuidando de seus cabelos, e devem brincar com outras meninas. Foi
isso que fez a protagonista sofrer, mesmo que ela ndo tivesse uma consciéncia mais criticas
acerca dos significados de tudo aquilo que aconteceu.

Esse embate entre o socialmente posto e o reflexo no espelho de Amora, cria um

sentimento muito ruim na menina. O fato de ela perceber essas coisas no espelho,
também é bastante significativo, pois o reflexo é fiel ao que ela é, mostra, sem
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esconder nada, seu verdadeiro eu, embora seja 0 que esta, o reflexo também é interior.
(SANTOS, 2017, n.p)

Para encerrar este capitulo juntamente com a discussao acerca desta ultima narrativa
analisada, vamos falar sobre o uso da palavra “amora” neste livro. Este ¢ o conto que nomeia o
livro, e vemos essa referéncia durante a leitura dessa narrativa, quando a protagonista €
adjetivada como “Amora delicada, ora doce, ora aspera, sempre fragil, aquosa.” (POLESSO,
2015. p.253), percebemos a ligacdo com a fruta de nome homoénimo, pelo uso da cor vermelha,
a dogura e acidez tipica da fruta, empregada como caracteristica da protagonista, a fragilidade

também presente na menina e na fruta.
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CONCLUSAO

Com a leitura da obra, andlise e reflexdo em cima dos contos e teorias utilizadas,
podemos compreender a naturalidade simples da humanidade que encontramos ao longo das
narrativas, questdo que é exatamente relevante para a sociedade atual, uma vez que a literatura,
embora seja ficcionalizada, reflete 0 mundo no qual vivemos, em que a existéncia de outras
sexualidades, que ndo a heterossexual, passa a ser respeitada como legitima também. A
literatura nos abre para a oportunidade de uma atualizacdo de mentalidade, e também nos ajuda
a compreender a realidade atual, e a historia, no sentido historiografico mesmo, é uma
ferramenta que nos emancipa por meio da sabedoria critica.

Além disso, devemos ressaltar a importancia de se consumir obras escritas pelas
minorias, que sdo politicas e ndo numéricas. Dessa maneira, ha a proliferacdo das tematicas
tratadas por elas, este trabalho se debrugou em um aspecto, porém existem muitos outros,
consequentemente, com a existéncia dessa democracia saudavel de discussdes e conhecimentos
que tocam a realidade social, pode haver uma desconstrucdo de ideias que ja ndo sdo aceitaveis,
alids, que nunca deveriam ter sido aceitaveis, uma vez que sdo fruto da ignorancia humana que

A

prefere criar o “padrdo” para poder ter a categoria de “diferente” e assim, estabelecer relagdes
discriminatorias, que originalmente nao teriam diferenca nenhuma, e ao criar esses paradigmas,
surgem inumeras formas de opressao descabiveis.

Dito isso, cabe relembrar que esta pesquisa é continuagcdo de uma anterior, e pretendo
aprofunda-la, pois existem muitos pontos que poderiam ter sido trabalhado aqui e ndo foram.
Como por exemplo, a imbricagdo existentes nas teorias lesbo-feministas, pois com elas
podemos criticar e elucidar de forma mais embasada muitas das questdes presentes no livro, e
claro no contexto de producdo do mesmo. Questdes estas, que me levaram para o recorte deste
objeto de estudo, uma vez que percebia que os estudos sobre esta drea eram muito poucos e ha
uma necessidade de se falar acerca desses assuntos, pois sdo de extrema relevancia para a nossa
sociedade.

Acredito que essa parte que nédo foi utilizada neste momento do trabalho poderia me dar
a sensacao de maior completude sobre ele, mas compreendo as questdes que fizeram o TCC ter
a estrutura que possui hoje. Uma discussao acerca dessas tematicas requer um espaco muito
maior, além de claro, tempo para revisdo de todos os conceitos e problematicas, para que
pudesse ser feito um estudo critico e aprofundado com qualidade, pois ndo basta apenas falar
dos assuntos, eles precisam estar coerentes. Isso, porque no momento atual que vivemos,

qualquer mé interpretacdo, ou ma formulagéo de ideias, pode acabar prejudicando um grupo de
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pessoas e/ ou um movimento politico, 0 que é muito perigoso. E nossa intencdo ndo €
enfraquecer o movimento, pelo contrério, é enriquecer os estudos tedricos que sejam pertinentes
a nossa area de estudo, no caso a literatura. Responsabilidade ética e politica, definem essa
argumentacao.

Ao longo dessa pesquisa foi possivel estabelecer algumas reflexdes ligadas a area do
ensino, ja que este é um curso de licenciatura. Pude perceber que esses temas podem ser tratados
em sala de aula, talvez ndo diretamente, mas transversalmente. Um exemplo disso, é que em
uma das minhas experiéncias de estagio, que levei o conto “Amora” para explorar a estrutura
que compde o género. Confesso que fiquei receosa, achando que a obra poderia ser mal recebida
pelas alunas. Entretanto, ao final da experiéncia, o resultado me surpreendeu muito, pois além
de ter conseguido trabalhar meu objetivo que era sobre a parte estruturalista do conto, as alunas
gostaram muito da leitura. Um dos fatores para que isso tenha acontecido, é a idade da
protagonista que se aproximava da idade das discentes. As alunas ndo entendiam o porqué do
conto ser t&o curto e ndo se contentaram com o final. Assim, surgiu a necessidade de dar uma
aula extra para a producdo de uma escrita criativa, na qual cada uma daria a continuidade que
quisesse para o conto. Houve apenas um aluno que proferiu palavras de baixo caldo em classe,
mas quando eu o questionei sobre o significado do que ele falava, nem ele mesmo sabia, entéo
uma conversa respeitosa solucionou o acontecido.

Como pesquisadora, esse tema me instigou ainda mais para seguir nessa area, ja que eu
realmente acho que é uma zona, infelizmente, pouco explorada. A questdo da lesbianidade na
literatura, desse recorte nacional e contempordneo de producdo, que investigue mais
profundamente autoras lésbicas, producgdes Iéshicas, e, 0 que ndo coube neste estudo, mas que
se soma aos outros recortes, a questdo da editoracdo. Uma questdo importantissima acerca dessa
obra em especifico, é seu poder de representatividade, para além da visibilidade, dado o fato de
as narrativas serem tdo diferentes, e o género conto auxilia nesse ponto. Dessa maneira,
possibilita que haja uma grande variedade de personagens em situagdes distintas, ndo somente
no que normalmente encontramos, como por exemplo, a descoberta conturbada da sexualidade
e como isso é dificil e prejudicial para a vida da pessoa, assim como para todas as outras a sua
volta. No entanto, é algo muito além, quando levado para uma aula, pois, uma menina que leia
algum conto, ou a obra toda, estando com duvidas, ou medo sobre sua sexualidade, vai passar
a compreender que ndo existe absolutamente nada de errado com ela, e isso podera evitar
problemas graves, como depressao, suicidio, ou outros de ordem mais abrangentes, quer dizer,

violéncias, sejam do ambito fisico ou psicoldgico, lesbofobia, ou mais amplamente,
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LGBTfobia, ou quem sabe ainda qualquer outro tipo de violéncia fruto da ignorancia, no sentido
de ignorar fatos mesmo.

Falando agora das hipdteses encontradas nesta pesquisa, para chegar a elas, foram
necessarias muitas leituras da obra, e dos contos escolhidos, assim, identificamos as narradoras
como pontos-chave no livro, somado a isso, encontramos 0 pronunciamento da propria autora
em relagdo ao processo de escrita, e como ela enxerga a narradora dentro da histéria. Como as
conclusbes eram as mesmas, nao houve duvidas de que esse seria 0 ponto que deveriamos
analisar. Além disso, o recorte a partir da faixa-etaria, nos permitiu enxergar a questdo da
memoria empregada de formas distintas nos contos, quer dizer conforme a idade das narradoras
protagonistas, que foram identificadas duas das trés analisadas, e da protagonista, que é a outra,
identificamos um uso diferente desse artificio para desenvolver a histéria. Ou seja, uma questao
influenciava na outra. Assim, a tematica foi se encaixando com as questfes tedricas que

identificAvamos para a pesquisa.
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