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Profa. Dra. Geice Peres Nunes (UNIPAMPA — Jaguaréo)

Pensar no cordel brasileiro, por vezes, induz o leitor ndo familiarizado com essa
producdo a vislumbra-lo como um terreno de pouca sofisticacdo, especialmente
editorial, tendo em vista que os folhetos, forma corrente em que esse género literario
é difundido, sdo produzidos quase que artesanalmente e, neles, sobrepdem-se a
gualidade sonora — 0s versos rimados - ao meio fisico em que pode ser difundido — o
livrinho de papel fragil. No entanto, quando se coloca em foco a trajetoria de Manoel
Camilo dos Santos, versejador, compositor de cordel, proprietario da folhetaria
Santos, posteriormente rebatizada como A Estrella da Poesia, e autor do livro
Autobiografia do poeta (1979), vemos que ele constitui uma grande excecado nesse
cenario.

Em um espagco iletrado em grande parcela, Manoel Camilo ganhou notoriedade
vendendo folhetos produzidos e impressos por ele ao longo da carreira, dando forma
aquilo que Maurilio Dias denomina de “autopublicacao” (DIAS, 2016, p. 47) mas,
também, de outros poetas populares que se valiam de pequenas graficas como a
Folhetaria Santos como 0 meio para imprimir as producdes. Esses eram 0s poetas
“vinculados”, autores que se conservavam fiéis a casa editorial (DIAS, 2016, p. 48). E
nisso que acreditamos quando aqui afirmamos, assim como ja o fizemos em outras
pesquisas realizadas, que o fato de ser poeta popular propiciou que definissem
Manoel Camilo dos Santos com base em estereoétipos e que, entretanto, ele soube
subverter os rotulos por meio da sua arte e de seus artificios.

Neste trabalho, ao analisarmos o mercado editorial do cordel, retomamos a
trajetdria do poeta através da sua obra cordelesca e dos bastidores dessa producéo,
gue proporciona o dialogo entre o letrado e o iletrado, entre o pessoal e o social, entre

campos literarios, dentre outras dicotomias postas no universo da poesia popular.

I Texto base para a apresentacdo da comunicacdo no evento “VI Jornadas Treintaitresinas”, ocorrido
nos dias 08 e 09 de setembro de 2017, na cidade de Treinta y Tres, Uruguai. Trabalho derivado de
reflexdes apresentadas na tese de doutoramento A poética de Manoel Camilo dos Santos: um didlogo
entre a poesia popular do Nordeste e a literatura culta (2014).



Ademais, ressaltamos como as inovacdes se relacionam ao desejo de afirmacéo

desse poeta-editor.

1 O cordel brasileiro, suas formas de difuséo e seu publico

Para um publico de outra nacionalidade que ndo a brasileira, como o
predominante nessas Jornadas, € sempre interessante reconstruir, ainda que
brevemente, a historiografia do cordel enquanto género amplamente difundido na
regido Nordeste do Brasil. A referida regido foi o berco de um conjunto de formas
poéticas estabelecidas desde a colonizacdo portuguesa, cuja configuracdo de temas
e formas poéticas iniciais se transformam, paulatinamente, desde uma expresséo oral
até a escrita e, assim, chegando ao modelo difundido no século XX: os folhetos de
cordel, cuja época aurea esteve compreendida na primeira metade do século XX.
Apoés esse momento de ampla propagacdo, o género passa a entrar em declinio, o
que, curiosamente, marca o periodo de maior interesse sobre o cordel enquanto
objeto de pesquisa por universidades ou mesmo por estudos folcléricos, em acdes
com propdosito investigativo ou de preservacao.

Além desses aspectos, um estudo detido no mercado editorial do cordel requer
um movimento de destacar a importancia do género para seus agentes, assim como
para o seu publico consumidor, o que é definido por Idelette Muzart-Fonseca dos

Santos nos seguintes termos:

O folheto estabelece uma via de transicdo entre uma realidade dura, muitas
vezes dramatica, e um mundo imaginario que Ihes fornece as chaves da
compreensdao do real. Essa passagem servira tanto para ligar o cotidiano ao
sonho, quanto para inserir a histéria maravilhosa na vida de todos os dias.
(SANTOS, 2006, p. 73).

A afirmacdo da pesquisadora ressoa como um eco da enunciagao da
personagem de Ariano Suassuna, Dom Pedro Diniz Ferreira-Quaderna, que declara:
“Minha vida, cinzenta, feia e mesquinha, de menino sertanejo reduzido a pobreza pela
ruina da fazenda do Pai, enchia-se dos galopes, das cores e bandeiras das
Cavalhadas, dos heroismos e cavalarias dos folhetos” (SUASSUNA, 2007, p. 100).
Ainda que expressa pela voz de um emblematico ente literario, podemos conjeturar a

dimenséo do folheto na sociedade nordestina/sertaneja pelas palavras de Quaderna.



Além disso, é o préprio discurso literario que também esboca esteticamente a vivéncia
de um poeta/cantador popular e da a dimenséo da vida dos sujeitos que se dedicavam
aos versos. José Lins do Rego em Pedra Bonita, romance publicado na década de
30, do século XX, narra com crueza e lirismo a vida do poeta Dioclécio, este, a parte

de um todo, um entre tantos outros sujeitos dedicados aos versos e a cantoria:

O homem tocava viola e cantava. Sabia de histérias (REGO, 1973, p. 51). [...]
O povo da terra comecava a se interessar pelo vagabundo tocador de viola.
Pelo sertdo, tipos daqueles ndo eram raros. Os cantadores afamados nao
eram mais do que Dioclécio. (1973, p. 53). [...] Verso tem que ter mentira,
menino! Sendo fica muito rude. (1973, p. 56).

De forma muito rapida, José Lins da conta do poeta e dos estigmas e
preconceitos que orbitam ao redor desse sujeito em meados dos anos 30;
paradoxalmente, expressa o magnetismo que os homens dedicados a cantar historias
produzem na gente comum dos povoados, que € atraida pela eloquéncia. Assim, nas
palavras de Ruth Brito LEmos Terra, a analise sociologico-literaria - com recorte entre
1893 e 1930 - e a criagdo romanesca se coadunam e resenham o sujeito cantador em
relacdo ao povo que lhe prestigia:

Em termos de “cultura letrada”, estes poetas séo privilegiados frente ao seu
publico, embora compartilhe com ele a mesma cultura de tradicdo oral e do
mesmo sistema de crengas e valores. Como homens do povo, através de sua
poesia fizeram-se mediadores entre o rural e o urbano, o litoral e o sertéo, a
cultura de tradicdo oral e a cultura escrita. (TERRA, 1983, p. 38).

Aqui, chegamos a um ponto chave: o poeta como mediador entre o rural e o
urbano ou entre a oralidade e a escrita. J& dentro de um cenéario atualizado, Manoel
Camilo dos Santos parece manter alguns aspectos desse perfil. Neste cenario, as
crencas que perduram a respeito do cordel como expressao literaria sdo a de uma
composicao tida por rustica, sem inovagdes, que da relevancia maxima a eloquéncia,
mas se concretiza em impressodes graficas poucos preocupadas em cativar um publico
consumidor. Contraditoriamente, € nesse contexto que a producao literaria e editorial
de Manoel Camilo dos Santos, poeta popular paraibano (1905 — 1987) se firma.

Apresentado o cenario, cabe-nos explicar as estratégias de consagragédo do
poeta Camilo, bastante entranhadas a sua participagdo no mercado editorial do

género.



2 A folhetaria de Manoel Camilo dos Santos como espaco de inovacao

Na trajetoria de Manoel Camilo dos Santos ha um elemento que diferencia esse
editor de folhetos e poeta popular dos demais parceiros de profissédo: a originalidade
no uso da contracapa das producdes que edita. Por essa razéo, cabe-nos destacar
gue os elementos extratexto que visualizamos na obra de Manoel Camilo assumem a
funcdo tacita de contribuir na autodivulgacdo e nas mostras de inovacdo nesse
terreno.

Um posicionamento critico de Pierre Bourdieu nos é bastante caro e parece-
nos muito pertinente em relacdo ao tema que viemos desenvolvendo. Ele toma forma

nas seguintes palavras:

[...] existir socialmente € ocupar uma posicao determinada na estrutura social
e trazer-lhe as marcas, sob a forma, especialmente, de automatismos verbais
ou de mecanismos mentais, € também depender, ter e ser tido, em suma,
pertencer a grupos e estar encerrado em redes de relagbes que tem a
objetividade, a opacidade e a permanéncia da coisa e que se lembram sob a
forma de obriga¢Bes, de dividas, de deveres, em suma, de controles e
sujeicdes (BOURDIEU, 1996, p. 42-43).

E a observagdo dos mecanismos do sistema que compdem o cordel enquanto
género, seu mercado, seu publico consumidor, que percebemos a pratica de Camilo
em sua complexidade. Ao mesmo tempo, € no espa¢o das contracapas que
(res)surgem diversos aspectos passiveis de revelar as engrenagens que movimentam
0 campo popular. Assim, no folheto, mas ndo propriamente em seu contelddo poético
narrativo, revelam-se secdes que trazem a voz do compositor, nem sempre expressa
em versos; uma enunciagcéo que reivindica sem constrangimentos a legitimacdo de
seu papel no terreno em que atua, e que, simultaneamente, persegue a
transcendéncia de um campo literario popular para o campo literario culto.

Algumas amostras ajudam a sustentar essas percepcoes que defendemos. Em
meio aos versos de Abel e Margarida (1957), de autoria de Manoel Camilo, fugindo a
apresentacao corrente no género, visualizamos o que definimos como um paratexto e
como uma inovacgado formal no folheto, a nota de rodapé que faz propaganda da
folhetaria ou Tipografia Santos:



=20 . : . - 21 -
Causou um horrivel espanto Conrado que se achava
a todos nesse momento, de pé na escaderia
quando a jovem ali chegou 0 juiz o interrogou
em traje de casamento, Conrado nada dizia
Abel com essa surpresa empalideceu de repente
quase dar-lhe um passamento ! . todo ¢ eorpo lhe tremia.
O promotor e o juiz " | 7 Conrado niio respondendo
que estavam na presenca N o que lhe foi perguntado
de ordem do presidenie procurou escapulir-se ’
suspenderam a tal sentenca . porem loi logo pegado
conheceram que a jovem Margarida ali contou
do crime tinha sabenga: tudo quanto foi passado.
—A senborita o que quer? : Conrado sentiu na alma
perguntou a autoridade: a dor da inconciencia
—salvar men pai, disse ela: por ndo querer afirmar
me oura tenha a bondade, ; do réu a justa incencia,
p'ra isso fui obrigada 1 porem se vin obrigado,
casar-me contra a voniade. pela voz da conciencia.
QO juiz lhe perguntou: i Conrado disse tremendo
com guern casou a senhora:? nesse momento horroroso:
—ecasei-ne com sew Conrado, 4 —Alexandrino & inocente
diste & moea sem demoral " juro por Deus Poderoso
—-p'ra ele dizer guem foi | .. Dorem nfio posso dizer
o assassino de outr'ora. 4§ "™.e nome do criminoso.
Leiam todos os folketos i Pois sdo os melhores
da Tipogralia Szntos J que circulam no Paiz

Folheto Abel e Margarida (1957), de Manoel Camilo dos Santos.

Essa peculiaridade dos folhetos editados por Camilo ganha mais énfase
guando o leitor percebe que ha qualquer traco inovador nesse uso, pois ndo é
corrente. Nessa pratica, predomina a substituicdo da linguagem com funcéo poética
pela funcdo propagandistica do estabelecimento editorial, a Folhetaria Santos, cujos
livros “sao os melhores que circulam no Paiz (sic)” (1957, p. 21). O poeta-editor abdica
do uso do catadlogo como forma de divulgacdo de titulos e se vale do rodapé das
paginas para dar destaque a folhetaria.

O uso da propaganda é variado e expresso por diferentes estilos, ainda que
permaneca a funcao de persuadir, de ampliar a venda de folhetos de cordel da editora,
de dar destaque a figura que esta a frente do estabelecimento, o préprio Manoel
Camilo. Em um folheto de 1956, A noiva ressuscitada, a propaganda da gréafica que

se mantém na cidade de Campina Grande ganha ares poéticos e, concomitantemente,

publicitarios:

TIPOGRAFIA E FOLHETARIA SANTOS

A Estrela que mais brilha

Brilha: ndo sé na casa Matriz como também nas suas agéncias: aonde o
progresso verifica-se constantemente, pela honestidade nos negocios, pelos
precos os mais baixos possiveis e pelo lucro moderado.

Brilha: pela pontualidade nos seus servigos, pela nitidez das suas
impressfes, pela perfeicdo de suas confeccBes e pelo acabamento
impecavel; como vé-se nas suas producdes folcléricas.



Brilha: pela grande procuracéo, apreciacao, e astrondémica venda dos seus
romances e folhetos de poesias populares (que sem exageiro) sdo 0s
melhores que circulam no Brasil; isto ndo so6 pelo que ficou dito acima, mas,
pela auséncia de pleonasmo, cacografia, metaplasmo e sobre tudo:
pornografia, obcenidade em tudo o que diz respeito a licenciosidadel...
(SANTOS, 1956).
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Contracapa do folheto A noiva ressuscitada (1956), de Manoel Camilo dos Santos

Para analisar o referido aspecto vale destacar que em Tipografia do cordel
(2016) o pesquisador Maurilio Dias aponta mecanismos e setoriza praticas que
envolvem esse mercado editorial e, dentre elas, define como “legado” uma espécie de
iniciativa capaz de reiterar a importancia da producédo do poeta, da grafica, com o
intuito de evidenciar seu prestigio, atrair publico e garantir “a proje¢ao ainda maior do
nome do editor e, consequentemente, da sua marca” (2016, p. 55-56). Avaliando esse
exercicio, notamos que, apesar de corrente, nas publicacdes de Manoel Camilo h4
uma sofisticagao na pratica. O texto ndo aponta apenas titulos ou distribuidores com
o pragmatismo de informar os lugares onde obter os primeiros ou contatar os
segundos; mais do que isso, reveste-se de preciosismos que, no seu entendimento,
parecem atrair a simpatia de leitores populares e, especialmente, leitores cultos.
Assim, exagera nos elogios ao mesmo tempo em que tenta construir a imagem
politicamente correta do estabelecimento e dele préprio como o proprietario e

administrador, de que segue normas sociais e éticas na pratica de trabalho.



Observando as minucias das contracapas de Manoel Camilo, podemos vincular
tais construcbes a compreensao do lugar que esse poeta ocupa no seio da cultura.
Novamente, a contracapa contribui para revelar as “artes e artificios” que o poeta lanca
mao no meio editorial, expedientes que podem lhe garantir o prestigio que almeja.
Manter-se em destaque no seu campo pode ser facilitado tanto pela posicéo elevada
na hierarquia do proprio campo, como o fato de ser poeta e editor; e, ainda, pelas
relagbes que o poeta popular mantém com seu meio, mas principalmente com os
agentes externos com autoridade para legitima-lo como referéncia. E nesse sentido e
com esse intento que, em algumas contracapas, surgem textos de agradecimento e
mais que cumprir esse propoésito, ddo destaque a imagem que o poeta deseja divulgar
de si: homem religioso em uma sociedade conservadora; com boas relagdes com
agentes da cultura popular, como Liédo Maranhéo, que entre tantas atividades que

desempenhou em vida, foi um entusiasta e pesquisador da area:

A meus amigos e protetores

Minha protecio primeira

fvi de Deus meu protetor
men segundo benfeitor:

Zé Gongalves de Oliveira
com sua familia inteira
espisa, sogra e cunhados
que por Deus toram inspirados
para minha prote¢éo,

Deus 4 da santa mansfo
os faga recompensados.

E Sebastido José

meu compadre e grande amigo
este fizera comigo

qual Jesus de Nazaré

com nobreza, aclio e {&

e 0 Zéso meu sobrinho?!
que foi me buscar sdsinho
em Natal de onde “vimas"
bherm como os meus dois primos
Antonio Carlos e Pedrinho.

E que dizer do doutor

o Liédo Maranhio!

Este me estendeu a mio

com seu génio protetor

recehi grande favor

do meu compadre exemplar
Jaime e a espdsa singular

e de Zé Alves também

Deus a todos pague bem

j& que ndo pogo os pagar M

Manoel Camilo dos Santos

Contracapa de O Monstro do Pageu (s.d).

A contracapa analisada evidencia um caso pontual, mas reforcamos que essa
pratica se repete em outras editoragcbes de Manoel Camilo. Por isso, permite que
voltemos a defender um ponto de vista ja desenvolvido em outras investigacdes e que

expliqguemos a postura de Manoel Camilo dos Santos nos seguintes termos:



Ganhar a simpatia e a admiracdo do publico certo permite aquilatar a propria
obra. Nessa tentativa, uma outra questdo vem a tona: fica evidente que nao
€ o publico popular que Camilo almeja como consumidor de seus folhetos,
embora este sustente a sua gréafica; mas o letrado e culto, frequentemente
homenageado nas dedicatérias, publico erudito que, na ambicdo do poeta,
deve sentir-se atraido pela eloquéncia empregada sobretudo nos textos das
contracapas, cuja estilistica est4 de certo modo distante da poesia popular
engquanto género e que 0 uso revela a imitacdo caricata da retdrica
bacharelesca. (NUNES, 2014, p. 174).

Outra amostra do intuito de Manoel Camilo, assim como da sua astucia no
terreno da editoras populares, foi apresentada a partir de 1979, em uma contracapa
gue revela uma de suas principais conquistas: a publicacdo de um livro pela editora
da Universidade Federal da Paraiba. Trata-se da reproducédo de uma carta assinada
pela profa. Francisca Neuma Fechine Borges informando-lhe detalhes sobre os
tramites da publicacéo de Autobiografia do Poeta, autoria de Camilo, livro que chegou

ao publico no ano de 1979:

Carta da Ix* Francisca Neuma F. Borges

Joio Pessos, 13 de Novembro do 1908
lImo. Sr. Poela Manocel Camilo dos Santos

Recedd sua carta ¢ (nlcialmeste quero
dizer do gracde Iateresse do programa de oo
y‘.n o= llerstlura popalar em publicar & sua

xceleate obra, AUTOBIOGRAFIA DO POETA
de grande Importdncia pars as pesguisas pesta
fres, © que muito hoorerd & nossa Universidade

J& fol encaminbado o pedido de peblica-
oho da cltada obra, ocorre, contudo, que a Gra-
lics da UFPB eactontirs-se JA desdo slguns me.
tes, sodrecarregads de trabalho

Hrevementa lalarel pessoalmeate com o
Reltor s UFPB sobre o assunto da publicagio
da sus obea e solicitarel que sejs dada uma »0-
lugho a mals breve possivel.

Aproveite a oportgnidade pars dizerlhe
que melle me boarou o sew dido pars que ew
Ntesso o Preticio <a AUTOBIOGRAFIA DO
POETA o que farel com multa satistecdo

Com estima o elovado apeeco, ueste oa:
s0jo presto bomesagem ao Foeta de “'Sio
Saruéd’

Aleaciosameste sudscrevo me:

Jromvive Bosme Fokioe Bonges

COMRINSADORA BO FRLEF DA TWVERSDADE FIDEEAL T4 FAMAIAL

Atenghe : Este Invre "Aulabiograla 4o Porla
4 um Bvre componto comm 5 partes Abvasgeads (mam o9
aEcaed) 200 e, Com M Nastragier ¢ fou aptovade pela

Usiversidade Pedeoral da Pamiba « elactads por wsia
masgee D' Yaascises Newma Fochioe wi. (O gual saird
oalte btrese)

Maneel Comils 2ov Sonbin

As aventuras de Pedro Quengo (1981)

Publicar esse contato, ao mesmo tempo em que enfatiza o intento de legitimar
a sua figura no meio popular, permite aos pesquisadores da producdo de Camilo

refletirem, mais uma vez, sobre as acdes que ele pratica para conquistar prestigio



entre um publico letrado e culto. Ainda, possibilita que se investigue como a profissao
de editor de folhetos populares e o uso inovador das contracapas convergem para
esse fim. Camilo tem a possibilidade de manusea-las e dar-lhes forma de acordo com
seu capricho, por isso, esse processo pode ser compreendido a luz da critica de
Bourdieu, para quem a escrita como trabalho “visa em primeiro lugar dominar os
efeitos incontrolados da ambivaléncia da relagcdo com todos aqueles que gravitam no
campo do poder” (BOURDIEU, 1996, p. 46). Em outras palavras, Camilo molda e
adapta o conteudo das contracapas para atingir o publico que se radica no “campo do
poder”. Por outro caminho convergente, retomamos as reflexdes de Dias e
problematizamos como o poeta-editor Manoel Camilo articula producdo aos seus
proprios anseios. Dias destaca que o editor consegue decidir regras e alimentos das
suas publica¢des, assim como os fins e aos quais elas se adaptavam (DIAS, 2016, p.

26). O poeta-editor detém o saber das

[...] condigBes culturais préprias do tempo, a vida do campo, as feiras das
cidades, as rotas da oralidade poética, tantas narrativas que entrecruzam
poeticamente e tantos autores que se conheceram e se ignoraram em uma
dindmica global que ndo dominavam — cujo todo ndo perceberam e cuja
amplitude Ihes escapava; todos esses sujeitos e articulagbes ndo fundaram
um modo de difusdo poética apenas pela necessidade da participacdo num
mercado editorial, nem tampouco sé pela comunicagdo poética do que
representaram: constituiram uma ativancia cultural e historica. (DIAS, 2016,
p. 26-27).

Concluindo brevemente esse estudo, destacamos que, ao dar-lhe corpo, nosso
esforco se define na tentativa de dar visibilidade da literatura popular, recompor,
guando possivel, os bastidores dessa producao através de seus embates internos que
somente uma pesquisa empenhada pode trazer & luz. E nesse movimento que
surgem figuras como Manoel Camilo dos Santos, que traz novo félego aos
pesquisadores, através das inovacdes que propds com suas praticas, desafia
estruturas estanques e fechadas, sujeito cuja trajetéria esbocga a arte dos versos
populares em suas mdultiplas faces, e que revela, também, as buscas de

transcendéncia.
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