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Ao Jackson...
na tentativa de amenizar a saudade.
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RESUMO

O presente trabalho visa apresentar um estudo comparativo acerca da produgéo poética
utilizada como forma de combate a repressdo militar em Portugal e no Brasil. Serdo
analisados poemas do autor portugués Jorge de Sena e do autor brasileiro Chico
Buarque, e com isso, ter um olhar acerca da repercussdo da Ditadura na producéo
literaria dos dois paises. A partir desse viés focaremos na divisdo que se dard em dois
momentos: o primeiro consistird no sentimento de revolta e o segundo, no desejo de
liberdade diante da situacdo do regime militar. Dentro dessa perspectiva, buscamos
contribuir aos estudos comparativos na literatura desse periodo.

Palavras- chave: Poesia. Liberdade. Repressdo. Brasil. Portugal.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo presentar un estudio comparativo acerca de la
produccion poética utilizada como una manera de combate la represion militar en
Portugal y Brasil. Se analizaran poemas del autor portugués Jorge de Sena y escritor
brasilefio Chico Buarque, y con esto, echar un vistazo en el repercusion de la dictadura
en la produccién literaria de los dos paises. De este sesgo se centrara en la division que
se producira en dos fases: el primer consistird en el sentimiento de rebeliéon y la
segunda, el deseo de libertad ante La situacion del régimen militar. Dentro de esta
perspectiva, buscamos contribuir a los estudios comparativos en la literatura de este
periodo.

Palabras clave: Poesia. Libertad. Represion. Brasil. Portugal.
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INTRODUCAO

A luta pela liberdade é um tema que enche os livros de Historia, desde os
primordios da civilizagdo. Porém, muitas vezes, essa busca é ardua, sofrida e provoca na
humanidade sentimentos diversos relacionados aos momentos vividos, vinculando os
individuos a uma realidade em comum. A partir disso, as vozes de Jorge de Sena e
Chico Buarque unem-se para clamar por liberdade diante de uma situacao repressiva em
suas patrias: Portugal e no Brasil. Assim, a literatura transforma-se nessa voz comum a
todos através de uma linguagem poética, a qual propicia o desejo de ascensdo, de
alcancar tal libertacdo de uma condigdo social desfavoravel, através de um voo onirico.

Para tanto, apontaremos um didlogo através das composicOes, para
verificarmos as vozes da humanidade presentes em cada uma, pois acreditamos ser
importante considerar o contexto histdrico e a repercussdo da literatura em um modo
geral, a partir da ideia de CANDIDO (1997) que considera na literatura os seus fatores
extrinsecos (historicos) e intrinsecos (estéticos), ja que estes ndo podem ser Vvistos
separadamente. Esse didlogo dar-se-a através das teorias de NITRINI (2010), para que
possamos ter um suporte acerca dos estudos comparatistas e de intertextualidade.

A fim de abordar as relacbes sociais presentes nesse estudo as ideias de
ADORNO (2012) e ABDALA JUNIOR (2007) nos serdo emprestadas. No tocante da
abordagem das literaturas portuguesa e brasileira contaremos com as consideractes de
MOISES (2008), NEJAR (2011), SARAIVA (2008) e BOSI (1994) e para analisarmos
as composicdes, tomaremos como base os apontamentos de CANDIDO (2009).

Por tratarmos dos estudos de dois paises, no primeiro capitulo trataremos dos
assuntos de cunho politico e social de Portugal, além de apresentar o autor deste pais a
ser estudado. Esse mesmo padrao sera seguido no capitulo posterior, porém dedicado ao
Brasil. Por fim, no Gltimo capitulo as relagcGes sociais que ecoam representadas entre
Brasil e Portugal serdo estabelecidas e para isso, a comparacdo entre as vozes de

liberdade presentes nas composic¢des serdo destacadas.



1. PORTUGAL.: estrutura politica e literatura

Nesse capitulo sera apresentada a realidade politica vigente em Portugal, desde
a implantacdo da republica no pais até o Golpe de 25 de abril. Para isso serdo abordados
aspectos historicos, em ordem cronoldgica, e as repercussdes no campo da literatura,
com o0s movimentos literarios correspondentes, e da sociedade. Além disso, a

importancia de algumas correspondéncias com a vida e a obra de Jorge de Sena.

1.1 Da decadéncia da Monarquia ao 25 de abril

Com o pouco progresso de Portugal e a desunido dos politicos monarquicos, a
0posicao ao governo crescia continuamente. Assim, com a deposicdo de D. Manuel 11,
no ano de 1910, houve a implantacdo da Republica. Esse governo, recém instalado,
formou uma gestao provisoria, chefiada pelo escritor Joaquim Fernandes Tedfilo Braga.
Este p6s em vigor uma nova lei eleitoral que atribuiu o sufragio universal aos
portugueses e promoveu a eleicdo de uma Assembléia Constituinte, que, em 1911,
iniciaria seus trabalhos. Com a aprovacdo da Constituicdo de 1911, assumiu suas
funcBes o primeiro presidente eleito: Manuel José de Arriaga Brum da Silveira.

No entanto, essa primeira tentativa democratica foi marcada pela instabilidade
politica, mudando de presidentes e de partidos politicos com frequéncia. O fim desse
periodo ndo demorou a chegar. Com o término da Primeira Grande Guerra Mundial
(1914-1918), os gastos com a guerra debilitaram ainda mais a economia ja enfraquecida.
Quanto mais decadente estava o governo, mais frequentes eram 0s movimentos
revolucionarios. Segundo ABDALA; PASCHOALIN:

As forgas democréticas republicanas estavam, por outro lado, fragmentadas,
em face de suas dissencdes, As classes médias citadinas ndo haviam
conseguido reformar o pais, que permanecia com a mesma estrutura social e
econdmica da monarquia. (ABDALA & PASCHOALIN 1990:155)

Com isso, no exército a impaciéncia com a agitacédo politica era visivel. Assim,
em 1926 o governo civil de Portugal foi derrubado pelas Forgcas Armadas. O
parlamentou foi dissolvido, os direitos civis suspensos, estabelecendo-se uma ditadura.

Tal movimento foi chamado de Golpe de 28 de maio de 1926.
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Com dificuldades econémicas herdadas da Primeira Republica, o Ministro das
Financas do pais resolve pedir um empréstimo que é negado. Porém, no ano de 1928
esse empréstimo era visto como Unica saida pelo General do governo e, a0 mesmo
tempo, desnecessario pelo professor de financas da Universidade de Coimbra: Antonio
de Oliveira Salazar. Esse fato resulta no pedido de demiss@o do militar e no convite para
que Salazar assuma as pasta de financas de Portugal. Nesse periodo, o presidente da
republica era o general Anténio Oscar de Fragoso Carmona que ocupou 0 cargo até a
morte, em 1951. Salazar fica no cargo de Ministro das Financas até 1940 e, no decorrer
do tempo, conseguiu restaurar o crédito financeiro nacional. Para tanto, Salazar
rapidamente assume o controle do governo e comecga a agir como ditador, sendo
nomeado primeiro- ministro em 1932.

Em seguida, com a morte de Carmona, Salazar assumiu a presidéncia, durante
a qual instituiu um regime corporativista e autoritario, denominado Estado Novo (1933-
1974). Essa ditadura concedia ao povo poucos direitos, favorecia financeiramente 0s
ricos, proliferando a pobreza durante sua ditadura e mantinha a Policia Internacional e
de Defesa do Estado (PIDE). Tais medidas causaram torturas e varias mortes de
intelectuais contrarios ao regime.

Em 1961, Portugal foi obrigado a retirar suas tropas das ultimas possessdes na
india, a0 mesmo tempo em que as coldnias africanas comegaram a lutar contra o
sistema dominador do pais. Milhares de pessoas morreram e 0s altos custos com as
batalhas enfraqueceram o governo. Concomitantemente, em 1968, Salazar teve um sério
problema de salde que o faz encerrar sua carreira politica, vindo a falecer dois anos
mais tarde. E substituido por Marcelo Caetano, que reduz o rigor da ditadura, mas néo
de maneira satisfatdria para a maioria.

Em 25 de abril de 1974, os militares derrubaram a ditadura em um golpe que
ficou conhecido como Revolugdo dos Cravos. Tal atitude foi conduzida pelo
Movimento das Forcas Armadas (MFA), formado basicamente de capitdes que
participaram da Guerra Colonial, estudantes e oficiais milicianos. A can¢do Grandola,
Vila Morena, composta por Zeca Afonso foi utilizada como senha pelo MFA para

sinalizar a revolucdo. Vejamos abaixo a letra da cancéo:

Gréandola, vila morena
Terra da fraternidade

O povo é quem mais ordena
Dentro de ti, 6 cidade
Dentro de ti, 6 cidade

O povo é quem mais ordena

11



Terra da fraternidade
Gréandola, vila morena
Em cada esquina um amigo
Em cada rosto igualdade
Grandola, vila morena
Terra da fraternidade
Terra da fraternidade
Gréndola, vila morena
Em cada rosto igualdade
O povo é quem mais ordena
A sombra duma azinheira
Que ja ndo sabia a idade
Jurei ter por companheira
Gréandola a tua vontade
Gréandola a tua vontade
Jurei ter por companheira
A sombra duma azinheira
Que ja ndo sabia a idade
(Zeca Afonso, 1971)

A cancdo foi transmitida em uma emissora de radio portuguesa como um sinal
de confirmacdo para o inicio da Revolugdo. O golpe com adesdo em massa da
populacdo visava a destituicdo do governo cooperativista e dos militares e ndo teve

praticamente resisténcia do governo. Com a Revolugdo, a maquina administrativa e

policial foi liberada e a independéncia das coldnias se encaminhava.

1.2 A literatura como arma contra o Salazarismo

Nos quarenta e nove anos de regime ditatorial, Portugal assistiu a varias
manifestacdes literarias. O Presencismo e os varios desdobramentos do Neo- Realismo,
como Surrealismo, Experimentalismo Poético, Novo Romance Portugués e a Literatura
de Autoria Feminina, foram 0s movimentos presentes nesse periodo.

Em torno da revista Presenca (1927-1940), estudantes reuniram-se para expor
uma literatura psicoldgica, no mesmo periodo da afirmacéo do governo fascista no pais.

Esse movimento pretendia

“[...] uma literatura “neutra”, que so6 tivesse compromisso com ela propria. O
grande mérito do grupo foi divulgar as conquistas literarias do Modernismo,
embora suas produgdes tivesse se ressentido de um marcado
conservadorismo estético-ideologico.” (ABDALA & PASCHOALIN, 1990:
148)
Na década de trinta, os ideais de uma literatura despreocupada com o social e
focada basicamente na estética dividiram os presencialistas. Segundo Massaud Moises

(2008), em plena vigéncia do movimento presencista comegam a surgir as primeiras
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reacOes contrarias, motivadas pelo repudio ao seu carater estético e pela descoberta da
ficcdo norte-americana e brasileira dos anos 30, de fisionomia socio-realista.

Tais reacOes ocorreram porque a base do Presencismo era um movimento
expressivo literério atraveés da qual o autor deveria mostrar certa superioridade perante o
mundo, ndo se preocupar com guestdes sociais e, acima de tudo, buscar sua esséncia
individual. Os presencialistas mais tipicos foram Jodo Gaspar Simdes e José Régio.
Além desses, tiveram participacdo expressiva nesse movimento autores como:
Branquinho da Fonseca, Miguel Torga, Edmundo de Bettencourt e Adolfo Cassais

Monteiro.

Ja contrario ao Presencismo, no final da década de trinta, surge o Neo-
Realismo com uma literatura que “deveria contribuir para a conscientizagéo
do publico- leitor e para caracterizar os problemas da estrutura politica,
econdmica e social da sociedade portuguesa. ” (ABDALA & PASCHOALIN,
1990: 157.)

Porém, esse movimento diferia da Presenca por ndo ter uma doutrina literaria
definida. Enquanto os presencistas tinham uma teoria a ser seguida, 0s neo-realistas ndo
chegavam a um acordo sobre as proposicdes do movimento. A ascensdo das
manifestacBes contrarias a guerra acabou por delimitar essa literatura como social e
engajada, preocupada com aspectos da politica e com as injusticas dessas instituicdes
perante 0 povo.

Segundo Massaud Moisés (2008) podemos fazer uma diviséo dos participantes
do Neo-Realismo em duas categorias. Primeiro aqueles que foram desde o principio
adeptos dos ideais politicos, em suas obras e acGes e, segundo, 0s autores que em certa
fase de sua trajetdria literaria, especialmente durante a Guerra, aderiram aos preceitos
do movimento. Alguns ndo prosseguiram nesse enfoque e seguiram suas proprias
trilhas, enquanto outros continuaram rigorosamente a ortodoxia inicial. Com 0s neo-
realistas apresentando suas primeiras obras individuais e 0s presencistas dispersos,
acarretou o fim da revista Presenca. A partir disso e da efervescéncia da Segunda
Guerra, formaram-se grupos individuais com tendéncias vanguardistas. Assim, foi em
outubro de 1947 que Portugal teve a insercdo do Surrealismo. Tal manifestacdo ja havia
sido importada da Inglaterra por Anténio Pedro ainda nos anos 30, mas foi s6 apds a
Guerra que se pode vé-la como um movimento de vanguarda. Lancado na Franga por
André Breton (1896-1970), com tendéncias da psicanalise freudiana e do marxismo, o
Surrealismo foi um marco na contemporaneidade. Porém, diferentemente da Franca,

em Portugal, a ligagdo com os manifestos surrealistas (1924-1929) de Breton néo
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tornaram-se tdo importantesquanto a arte de seus participantes. Para Massaud Moises
(2008) apesar da historia do Surrealismo portugués durar escassos anos, 0 movimento
exerceu profunda influéncia, até hoje visivel, ndo s6 pela ebuli¢do critica que estimulou
e de que se prevaleceu, mas também pelos caminhos estéticos que abriu. E dos varios
participantes do movimento surrealista portugués, destacam-se os nomes de Antbénio
Pedro, Mario Cesariny de Vasconcelos, Antonio Maria Lisboa e Alexandre O’Neill.

Ja na década de sessenta, alguns vanguardistas descontentes “procuraram
experimentar novas técnicas e solu¢des poéticas” (MOISES, 2008: 450) surgindo,
assim, o Experimentalismo Poético. Com tendéncias do Concretismo brasileiro, a nova
inclinacdo ndo gerou nenhum manifesto como os Surrealistas, pois suas expressoes
sempre foram de forma individual. Nesse movimento, temos a participagdo de Jorge de
Sena’.

Com intencdo de renovar a forma romanesca, no ano de 1962, Artur Portela
Filho e Alfredo Margarido publicaram O Novo Romance, concomitantemente manifesto
e obra teorizadora do sentido ideolégico do Novo Romance Portugués. No ensaio

intitulado O Novo Romance e o Novo homem, Alfredo Magalhdes assinala que

As experiéncias das técnicas romanescas ndo sdo [...] elementos vaos,
artificiosamente inventadas para acorrer a necessidade de escrever de
qualquer autor: correspondem a uma posicdo deliberadamente assumida
perante a totalidade dos movimentos sociais.

[...] Se o Novo Romance tem ainda muito de monogréfico, de experimental,
tal fato decorre na necessidade de experimentar, de ensaiar novas formulas de
abordar o mundo [...] (MAGALHAES APUD: ABDALA & PASCHOALIN,
1990: 178)

Além disso, outro autor que desenvolve essa técnica é Almeida Faria, com
narrativas bem construidas e com romances contestadores ao salazarismo. Com isso,
com crescente afirmacdo de poetas e prosadores em Portugal, em meados dos anos 60,
as mulheres comecam a lutar por um espaco mais igualitario aos homens, para que ndo
fossem apenas figurantes na vida dos mesmos. Assim, muitos nomes podem ser citados
de autoras de expressividade nesse periodo, tais como: Sofia de Mello Breyner (1919-
2004), Fiama Hasse Pais Brandao (1938- 2007), Ana Hatherly (1929), Florbela Espanca
(1894- 1930), Fernanda Botelho (1926- 2007), Maria Judite de Carvalho (1921- 1998),
Maria Tereza Horta (1937) e Maria Velho da Costa (1938).

Nesse movimento do Feminismo, foram abordadas as lutas contra as coergoes

sociais, 0s costumes provincianos impostos as mulheres, a vida dentro da tradicéo

! A obra do autor sera apresentada individualmente no préximo sub- capitulo.
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portuguesa, a situacdo da mulher na decadente burguesia. Além disso, temos em Maria
Tereza Horta uma literatura feminista, agressiva e de militancia presente nos Gltimos

tempos da ditadura salazarista.

1.3 Jorge de Sena e 0 Experimentalismo Poético

Jorge de Sena (1919-1978) formou-se no curso de Engenharia Civil, em 1944,
mas 0 Ccurso pouco o entusiasmou, o que fez com que ele escrevesse diversos poemas
nesse periodo. Com o pais em condicdes culturais mediocres, com opressao politica e
censura literaria pesada no regime ditatorial, contrario ao governo, o poeta participou
em 1959 do Golpe da Sé, que foi uma tentativa revolucionaria frustrada de derrubar o
governo de Salazar. Apos o episodio, Jorge de Sena veio para o Brasil para palestrar
numa Universidade na Bahia. Em tal ocasido, recebeu o convite para lecionar huma
Universidade paulista, fato que fez comecar o seu longo periodo de exilio no Brasil.
Esse exilio o frustrou muito, pois ndo tinha contatos importantes com os intelectuais
brasileiros, mas o mais agravante era o ressentimento por ndo ter sua obra reconhecida
na sua terra natal e isso o atormentou até o fim da vida.

Com o sucesso do golpe militar no Brasil, em 1964, aceita um convite para
lecionar nos Estados Unidos, mudando-se novamente para evitar outro periodo
ditatorial. Apo0s o éxito da Revolucdo dos Cravos, Jorge de Sena decide voltar para
Portugal, com o intuito de ajudar na constru¢do de um pais democratico, porém ao
retornar a patria, nenhuma Universidade Ihe oferece cargo algum, o que o deixou muito
frustrado. Resolveu, entdo, seguir morando na Califérnia, onde veio a falecer em Santa
Barbara a 4 de junho de 1978.

Em 11 de setembro do ano de 2009, seus restos mortais foram transladados
para Portugal, onde houve uma grande ceriménia para homenageéa-lo, que contou com a
presenca de familiares e amigos.

Na literatura, ndo cultivou somente a poesia. Segundo ABDALA &
PASCHOALIN

O trabalho poético de Jorge de Sena desarticula a sintaxe, conforme a técnica
surrealista. Sua criticidade ndo ficou restrita ao nivel da criacdo poética, mas
estendeu-se para a prosa e ficgdo, teatro, critica e historiografia literarias. (p.
174)

Em funcéo da condicdo de exilado, Jorge de Sena colecionou correspondéncias

com muitos intelectuais portugueses e com sua esposa Mércia de Sena. As
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correspondéncias com Sofia de Mello Breyner Andersen (1919-2004), considerada a
voz feminina mais importante da poesia portuguesa, foram as que tiveram mais
repercussao. As cartas eram carregadas de melancolia, com textos que abordavam,
geralmente, o exilio, a saudade, o desejo de recuperar o tempo que havia sido perdido e
0 descontentamento com Portugal. Abaixo, vemos um trecho de uma das cartas escritas
por Sofia a Jorge de Sena:

|

N&o és navegador mas emigrante

Legitimo portugués de novecentos

Levaste contigo os teus e levaste

Sonhos furias trabalhos e saudade;

Moraste dia por dia a tua auséncia

No mais profundo fundo das profundas
Cavernas altas onde o estar se esconde

Sophia de Mello BreynerAndresen (1989)

Nesse trecho da carta vemos a explicitacdo da saudade e a caracterizacdo de
um sujeito dividido entre a patria amada e a terra que o acolheu no exilio. Tais
correspondéncias tratavam de ferrenhas criticas ao governo e da situacdo inerte de
Portugal ao tempo decorrido na inércia, pois ndo ocorriam avancos culturais e
ideoldgicos em fungdo da ditadura. O movimento Experimentalista, por suas influéncias
do Concretismo, visava que o texto “deixasse de ser apenas uma expressao lirico-
literria para ser uma combinagio de sinais” (MOISES, 2008: 451) Fato que dava ao
poema um carater visual, explorando recursos ndo-linguisticos, interligando a masica, a
poesia mecanica e a poesia cinética, a fim de obter uma poesia- espetaculo. Entretanto,
apesar de parecer um movimento muito bem estruturado em suas ideias, 0s
experimentalistas ndo geraram nenhum manifesto ou programa estético. Por duas vezes
seus integrantes tentaram crid-lo, nos anos de 1964 e 1965, mas ndo entraram em um
consenso, fazendo com que as obras e ideias dos poetas sejam mais individuais.

Além de Jorge de Sena e Sofia de Mello, outros poetas tiveram grande
expressividade no movimento, como Salette Tavares, José Gomes Pereira, Eugénio
Andrade, Davis Mourdo- Ferreira, Antdnio Gededo, Ruy Belo, entre outros.

Posteriormente, a producdo poeética do autor serd analisada com énfase nas
relacbes das mesmas com a ditadura e com a sociedade, para que possamos demonstrar

essa condicao da ’voz universal” presente na lirica de Portugal e do Brasil.
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2. “AMANHA VAI SER OUTRO DIA”: a unifo nacional contra o Regime
Militar no Brasil?

O capitulo que segue aborda o panorama politico e cultural do Brasil, desde a
instauracdo da Ditadura Militar até o fim dessa condigdo. Para isso, uma linha do tempo
foi tracada para que se tenha uma melhor compreensdo dos fatos historicos, fatores
muito importantes para esse periodo que serdo necessarias para o bom entendimento da
relacdo entre as liricas portuguesa e brasileira que se dara no capitulo a seguir.

Seguindo a leitura, serdo explanados os reflexos causados na literatura e nas
artes pela situacao politica vivida. Além disso, a vida, obra e luta de Chico Buarque para

combater essa condi¢do também sera discorrido nessa divisdo.

2.1 Os militares no poder: causas e consequéncias

Apds o golpe dos militares e consequente deposicao de Jodo Goulart, as Forcas
Armadas passaram a decidir efetivamente quem governaria o pais. Foi, entdo, o
deputado Ranieri Mazzili quem assumiu a presidéncia provisoria do Brasil, em 2 de
abril de 1964. Os politicos apoiadores do golpe acreditavam que, depois gque a situagédo
do pais fosse neutralizada e as agitacGes politicas controladas, o poder retornaria a eles.

Apesar do esperado, o controle do Brasil continuou em posse das Forcas
Armadas, agora representado pelas trés armas. Para isso, os militares cassaram 0s
mandatos de 280 politicos e, mais tarde, foi criado um ato institucional (Al-1) que
determinava a eleicdo do novo presidente da republica pelo congresso e a possibilidade
de cassar os direitos politicos de qualquer cidaddo. Assim, o congresso pressionado
elegeu o general Castelo Branco para presidente, provisoriamente, pois ainda pensava-
se que o pais retomaria a normalidade democratica.

Com isso, duas tendéncias formaram-se nesse periodo: os militares
conservadores e 0s linha dura. Estes achavam que somente as For¢as Armadas seriam
capazes de assegurar o fim da ameaca comunista, j& para aqueles, o governo deveria

retornar a classe politica.

2 Os aspectos histéricos presentes nesse capitulo foram retirados dos livros Histéria global- Brasil e geral
e Histdria geral e Brasil: trabalho, cultura, poder e suas referéncias completas estdo ao fim do trabalho.
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No governo de Castelo Branco (1964 -1966), predominou a tendéncia
conservadora. Em 1967, houve a imposigdo da linha dura e tal fase foi propriamente
ditatorial. Na mesma proporgéo que o regime endurecia, aumentavam as manifestagdes
contrarias ao governo.

Quando Costa e Silva assumiu a presidéncia, em 1967, ficou evidente a forca
da linha dura sobre os outros setores militares. Os confrontos entre governo e as classes
populares de trabalhadores e estudantes intensificaram-se. Logo, em 1968, a
radicalizacdo politica cresceu muito e isso foi determinante para a criacdo do ato
institucional n° 5 (AI-5).

O AI-5 suspendeu o0 habeas corpus para 0s crimes contra o governo e decretou
que os julgamentos ndo seriam de competéncia do Poder Judiciario, e sim, do militar.
Assim o governo poderia interferir e baixar leis em esferas federal, estadual e
municipal. Além disso, esse ato institucional instaurou um regime de torturas, mortes e
prisdes, em que muitas pessoas viram no exilio a Unica chance de sobrevivéncia.

Como o Estado ndo precisava prestar contas de nenhuma de suas agdes a
sociedade, os militares levaram o Brasil a um retrocesso alarmante. A isso € atribuida a
radicalizacdo da oposicdo, levando-os ao confronto armado. Os estudantes foram o0s
principais aderentes, além de inimeras organizagdes de guerrilha do campo e da cidade.

Em 1974, os militares liberais retomaram o poder, proporcionando uma
abertura gradual do governo, que teve fim em 1985 com a eleicdo indireta de Tancredo
Neves para presidéncia. Porém, foi s6 no ano de 1990 que houve a realizacdo de
eleicOes diretas, nas quais o presidente eleito foi Fernando Collor de Melo. Desde 1960,
com a eleicdo de Janio Quadros o Brasil ndo passava por uma eleicao direta

2.2A voz do povo através da Literatura e da expressdo musical®

Quando falamos em literatura em época da ditadura no Brasil, logo lembramos
as cancbes emblematicas que expunham a revolta e frustracdo perante a repressdo
sofrida pelo povo. Esse é o foco do nosso trabalho, mas € importante ressaltar também a
importancia que a ficcdo desempenhou na luta contra esse regime e na criagdo de uma

identidade nacional.

¥ Grande parte das informagdes contidas neste sub-capitulo estdo presentes em “Narrativas da Ditadura
Militar” (2011).
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Augusto Boal, Antonio Callado, Carlos Heitor Cony, Caio Fernando Abreu,
Raduan Nassar, Renato Pompeu, Renato Tapajos e Fernando Gabeira foram alguns
autores expressivos ao expor os terrores dessa época de tortura fisica, moral e
psicolégica. A seguir, serdo abordadas as obras mais significativas de cada um dos
autores e uma breve explanacdo sobre cada uma delas. Augusto Boal, em sua obra
Milagre no Brasil (1978), narra minuciosamente os bastidores da ditadura militar.
Através de uma obra envolvente e real, expde sua prisdo e como lidou com os soldados
quando prisioneiro. Além disso, 0 autor retrata as mortes, as torturas e ainda critica
algumas celebridades da época. O titulo do livro faz alusdo ao milagre das
manifestacdes populares de resisténcia do povo mesmo depois de tantas mortes.

As cenas relatadas sdo muito fortes e registradas com muita realidade, bem

como no trecho abaixo, no qual explicita a morte dos prisioneiros:

Quando iam levar um prisioneiro para mata-lo na rua, ou num terreno baldio,
sentia um enorme prazer em tudo: tirar o prisioneiro da cela, atar suas maos
com arame (e ndo com algemas — sinal do Esquadrdo), meté-lo dentro do
carro, conversar com 0s outros policiais sobre o melhor lugar para a
execucao, diante do preso que ia ser executado, descer no lugar combinado,
fazer o preso correr e finalmente (e isso era o que menos lhe importava)
disparar e mata-lo. Quando lhe dava o ultimo tiro de misericérdia ao
prisioneiro assassinado, j& ndo sentia 0 menor prazer. Se o fazia, era
simplesmente porque acreditava ser esse o seu dever profissional: cumpria
uma rotina, como um empregado bancéario. (BOAL, 1979, p. 95 apud
CASTRO, 2011, p. 09)

Em Reflexos do Baile (1977), Antdnio Callado escreve uma historia que gira
em torno do sequestro de um embaixador em um baile comemorativo a visita da rainha
da Inglaterra no Brasil. No decorrer da narrativa, vemos muitas cenas reais do periodo
da ditadura e o autor relata suas experiéncias contra o regime. Primeiro, no movimento
estudantil, depois, na clandestinidade. Isso mostra, respectivamente, ele como um
guerrilheiro urbano e sendo exilado.

No livro de cronicas O ato e o fato(1964), Carlos Heitor Cony escreve textos
que permeiam a realidade politica ao narrar acontecimentos existentes no ano do Golpe
Militar. Para Carlos Nejar (2011) o autor foi “preso vdrias vezes, tendo corajosamente
enfrentado como jornalista o regime militar, marcando sua atuacado e voz de liberdade
com O fato e o ato, em 1964”. A obra Pessach: a travessia (1967), do mesmo autor,
também aborda a tematica politica, mas sob o aspecto do cenario da repressdo
instaurado pelos militares.

Caio Fernando Abreu, na peca Pode ser que seja so o leiteiro 14 fora (1974),

retrata as consequéncias e 0s desejos causados pela ditadura militar no Brasil e fala um
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pouco sobre a América Latina também. Além de abordar o terror da repressdo, traz
esperanga de tempos melhores no decorrer da obra.

O romance Lavoura arcaica (1975), de Raduan Nassar, ndo é uma narrativa
jornalistica que denuncia as atrocidades ocorridas no regime militar. Em um primeiro
momento ndo vemos relagdes com os anos de chumbo no pais, porém a obra retrata a
sociedade como um todo. Assim, a Ditadura Militar € apenas mais uma das imposi¢des
feitas para que possamos nos adequar as relagBes sociais. No livro Narrativas da

ditadura Militar encontramos a seguinte descricdo para a obra:

A ditadura de Lavoura arcaica ndo é uma extraordinaria como foi a Ditadura
Militar, mas uma ditadura cotidiana, sem face, com que muitas vezes
convivemos e da qual seguimos as ordens, nos anulando perante seu
funcionamento. Quem estd a margem, ndo funciona dentro de todas as nossas
pequenas ditaduras. (2011, p. 68)

Na narrativa Quatro olhos (1976), Renato Pompeu ndo usa as memorias dos
piores anos da ditadura com o intuito de relatar os fatos, e sim para fazer com que o
leitor ndo esqueca de todo o terror sofrido pelo pais. Essa idéia afirma-se na sinopse do
livro onde diz: “Este ndo é um livro de memérias”, pois os registros historicos dos anos
de chumbo presentes pretendem envolver o leitor, causando uma continuidade do
protesto do povo apds a leitura da obra.

O livro Em camara lenta foi escrito diretamente da penitenciaria do Carandiru,
em S&o Paulo, no ano de 1973, por Renato Tapajos. A publicacdo da obra ainda no
periodo ditatorial no pais ocasiona o retorno do autor a prisdo. O romance envolve duas
historias paralelamente. Uma delas ocorre na Amazonia onde um grupo de guerrilheiros
tenta mobilizar a populacdo local para lutar contra a ditadura. Porém, no vilarejo onde
perpassa a historia, nenhum dos moradores sente-se atingido ou incomodado com a
situacdo vivida pelo pais. Assim, quando a policia anuncia uma recompensa pelos
jovens e seu lider venezuelano, um dos moradores faz a denlincia e 0 grupo € pego de
surpresa. Com maior destaque na narrativa, a outra historia se passa em um grande
centro urbano onde o narrador relata as operagdes guerrilheiras, bem como o0s
sentimentos de amizade, amor, companheirismo existente entre seu grupo de
guerrilheiros. Além disso, sdo destacados os temores em relacdo as situagdes de
repressdo, morte, tortura e priséo.

No ano de 1979, o jornalista, politico e escritor Fernando Gabeira lanca o livro
O que é isso companheiro?,apds sua volta do exilio. A obra retrata a atividade de alguns

de seus “companheiros”, os quais na época da ditadura decidem sequestrar um
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embaixador alguns meses apos a instauragdo do Al-5. O autor, no decorrer da historia,
reflete, ainda, sobre suas a¢bes dentro do movimento Revolucionario 8 de outubro (MR-
8). No ano de 1997, o diretor Bruno Barreto adaptou a obra para o cinema.

As obras citadas até aqui nesse capitulo, em geral, tém carater jornalistico e
algumas autobiogréaficas, onde os autores procuraram relatar e descrever situacoes
vividas nos anos da ditadura. Porém, o0 movimento artistico que teve maior abrangéncia
popular foi o musical.

A partir do ano de 1960, alguns musicos do pais viram a necessidade de
compor masicas com simbolos e elementos nacionais que criassem uma identidade
musical nacional, assim, a MPB (Mdusica Popular Brasileira) tomou forma. Com o pais
dominado pelos militares e a consequente apropriacdo dos simbolos patrios por esse
governo, os criadores da MPB queriam definir na mdsica tudo que era genuinamente
brasileiro também, obviamente, em moldes diferentes ao proposto pelos ditadores. O
golpe militar, em 1964 foi determinante na linha seguida pelos participantes desse
grupo, pois tinham a contrariedade ao governo em comum. Logo, o sofrimento da
ditadura atenuou a unido e superou as divergéncias dentro do grupo.

Com isso, surge o Tropicalismo - movimento cultural que atingiu ndo sé a
esfera musical, mas também outros movimentos culturais como artes plasticas, cinema e
poesia. Fundado pelos cantores Caetano Veloso e Gilberto Gil, consideravam a arte
proposta pelos estudantes que defendiam MPB arcaica. Assim, a Tropicalia trazia a
Bossa Nova misturada com outras tendéncias estéticas, como por exemplo, a Pop Art.
Mesmo com letras com tom poético, engajadas na tematica social e com a abordagem
de temas cotidianos, a presenca da modernidade, trazida pela burguesia e pela ditadura,
era fortemente criticada pela esquerda engajada como arte alienada.

O marco inicial do movimento foi o Festival de Musica Popular® realizado em
1967 pela TV Record, uma vez que os participantes do Tropicalismo tiveram
reconhecimento publico. Era o Il Festival e os tropicalistas Gilberto Gil e Caetano
Veloso obtiveram respectivamente, segundo e quarto lugares. Gil com a mausica
Domingo no parque, interpretada juntamente com os mutantes, e Caetano com Alegria,
Alegria, interpretada com o grupo de rock Beat Boys. Outras vozes representativas no
movimento foram: Os mutantes, Torquato Neto, Tom Zé, Jorge Ben, Gal Costa e Maria
Bethania.

* No ano de 2010, Uma Noite em 67 foi um documentario produzido sobre o festival devido sua grande
expressdo no cendrio cultural do Brasil.
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Embora o Tropicalismo tenha sido de suma importancia para a musica
brasileira, deixou a desejar na luta contra a ditadura. Seus participantes preocuparam-se
mais com a arte filosofica do que com uma arte que instigasse o povo a lutar contra o
regime. Assim, enquanto os movimentos ideologistas defendiam o fim da ditadura, os
tropicalistas apoiavam uma politica pacifista de abertura.

N& podemos deixar de citar aqui Geraldo Vandré, outro nome
importantissimo nesse periodo. Vandré, considerado um poeta popular, era participante
assiduo nos festivais de cancGes na época. A respeito desse musico temos um
distanciamento da suas composicdes perante as cangdes de Chico Buarque. Enquanto o
primeiro era reconhecido por cangdes que tratavam dos temas contra o regime militar de
forma clara e objetiva, Chico tratava das palavras com divina maestria e, muitas vezes,
ndo era entendido pelo ptblico. Um bom exemplo desse fato foi as duas finais® em que
se enfrentaram em festivais. No primeiro, no ano de 1966, Vandré defendeu a cancgéo
Disparada e Chico A Banda. Momento em que dividiram o primeiro lugar. No segundo
encontro , em 1968, Chico Buarque vence com a can¢do Sabia, o que deixa o publico
muito revoltado, pois a musica defendida pelo seu adversario Pra ndo dizer que ndo

falei das flores viraria o hino dos brasileiros contra a ditadura:

Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Somos todos iguais
Bracos dados ou ndo
Nas escolas, nas ruas
Campos, construcoes
Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora
N&o espera acontecer

Pelos campos ha fome
Em grandes planta¢des
Pelas ruas marchando
Indecisos corddes
Ainda fazem da flor
Seu mais forte refréo
E acreditam nas flores
Vencendo o canhdo

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber

® As informagdes histéricas dos festivais mencionados estdo no estudo “A mdsica na ditadura militar
brasileira - Andlise da sociedade pela obra de Chico Buarque de Holanda”, de Carina Gotardelo Ferro da
Costa.
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Quem sabe faz a hora
Ndo espera acontecer

Ha soldados armados
Amados ou néo

Quase todos perdidos

De armas na méo

Nos quartéis Ihes ensinam
Uma antiga ligdo:

De morrer pela patria

E viver sem razdo

Vem, vamos embora
Que esperar nao é saber
Quem sabe faz a hora
Néo espera acontecer

Nas escolas, nas ruas
Campos, construgdes
Somos todos soldados

Armados ou ndo
Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Somos todos iguais
Bracos dados ou hdo

Os amores na mente

As flores no chao

A certeza na frente

A historia na méo
Caminhando e cantando
E seguindo a cancéo
Aprendendo e ensinando
Uma nova licdo

Vem, vamos embora
Que esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora
Néo espera acontecer

(VANDRE, 1968)

A musica Sabié fazia alusdo ao exilio, porém ndo foi devidamente interpretada

pelos expectadores, tratada como alienante. Abaixo, podemos visualizar essa cangao:

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Para 0 meu lugar

Foi lad e é ainda l&

Que eu hei de ouvir cantar
Uma sabia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
Vou deitar a sombra

De um palmeira

Que ja ndo ha
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Colher a flor

Que jando da

E algum amor Talvez possa espantar
As noites que eu ndo queira

E anunciar o dia

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar
N&o vai ser em vao
Que fiz tantos planos
De me enganar
Como fiz enganos
De me encontrar
Como fiz estradas
De me perder

Fiz de tudo e nada
De te esquecer

Vou voltar

Sei que ainda vou voltar

E é pra ficar

Sei que 0 amor existe

N&o sou mais triste

E a nova vida j& vai chegar
E a soliddo vai se acabar

E a soliddo vai se acabar

(BUARQUE, 1968)

Com isso, trataremos a seguir, de maneira mais detalhada, sobre a importancia
do masico Chico Buarque no que diz respeito a essa repercussao da ditadura, pois essa

abordagem se faz extremamente necessaria no andamento deste trabalho.

2.3 Chico: a voz da revolugdo em tempos de repressao

Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido por Chico Buarque, nasceu
em 19 de junho de 1944. Estudou no Rio de Janeiro, logo mudou-se para a Italia com a
familia. Em 1963, ingressou na faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o Paulo
e logo tem sua primeira musica reconhecida: Tem mais samba. Porém, sua efetiva
consagracao se deu apos A Banda. Como ja falamos, Chico foi muito criticado pela sua
sutileza ao escrever as relagdes sociais em suas letras, por ter um enorme dominio das
palavras e por pertencer a uma classe social elevada. O artigo escrito para a revista
eletrdnica’diz:

Apesar de todas as criticas recebidas, Chico é um dos poucos compositores
que resgatam géneros tradicionais, utilizando-0s em suas cangdes. Apesar de

®«A musica na ditadura militar brasileira - Analise da sociedade pela obra de Chico Buarque de
Holanda”(2011)
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muito criticado pelo publico “militante”, at¢é mesmo algumas musicas
consideradas liricas trazem algum tipo de protesto embutido em suas letras.
Afinal, como é possivel falar de “uma gente sofrida” que “despede-se da dor
pra ver a banda passar tocando coisas de amor” sem falar do povo? (p.38)

Em funcdo dessas criticas, 0 compositor acaba deixando o lirismo de lado e
compde cangbes mais diretas, 0 que causa a proibicdo de muitas delas pela Delegacia de
Ordem Politica e Social (Dops) por subversdo. A partir disso, Chico Buarque tornou-se
o0 alvo favorito dos censores. Mesmo apos o retorno do exilio na Italia, ocorrido nos
anos de 1969 a 1970, os problemas com o Dops néo cessaram. Na volta ao Brasil, lanca
0 historico LP Construgdo, com composi¢cBes memoraveis em parceria com Toquinho,
Vinicius de Moraes e Tom Jobim.

Em 1973, o compositor sofreu todo o tipo de censura, ndo sé em suas musicas,
COMO em suas pecas teatrais e até mesmo nas capas de seus albuns. A peca de teatro
Calabar, escrita em parceria com Ruy Guerra, foi vetada, bem como seu disco com o
mesmo titulo lancado nesse mesmo ano. Além do corte parcial ou total em suas
mdsicas, por motivos politicos, havia 0s vetos por serem consideradas amorais.
Também no mesmo ano, Chico e Gilberto Gil lancam a musica Célice, que foi
imediatamente proibida de ser gravada e cantada. Porém, Gil, em homenagem a um
estudante morto pela ditadura, a canta em um show promovido para estudantes. A
polémica sobre essa musica ndo pararia ai, pois em um festival promovido pela
Polygram, os microfones de Chico e Gil foram desligados pela organizacdo do evento
quando eles se preparavam para canta-la.

Além de ter suas musicas fortemente recortadas pela censura, em 1974, Chico é
impedido de cantar a si mesmo. Assim, langa um disco intitulado Sinal Fechado,
constituido de composi¢des de outros autores. Para tanto, a censura ficava cada vez
mais forte a medida que as producBes musicais da época protestam contra o governo e
exprimem o sentimento de revolta perante a situacdo repressiva, escrevendo musicas
que provocavam cada vez mais os militares. Diante de tanta persegui¢do em sua obra,
Chico Buarque tornou-se um dos musicos mais visados pelo Dops, por isso foi obrigado
a usar pseuddnimos como: Leonel Paiva e Julinho da Adelaide.

Com o intuito de burlar o sistema de censura, Chico concede uma entrevista ao
amigo Mario Prata do Jornal Ultima Hora como Julinho da Adelaide. Nessa entrevista
coloca-se a favor da censura e se diz uma pessoa alienada, a qual ndo I€é jornais ou

revistas e com escolaridade precéria. Assim, entre os anos de 1974 e 1975 utilizou o
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pseuddnimo, ja que assim ndo ofereceria riscos ao sistema. Tal condi¢do permitiu que
ele langasse musicas como: Acorda amor, Jorge Maravilha e Milagre brasileiro.

Desse modo, o desaparecimento de muitos filhos de integrantes da elite do pais
faz com que essa classe deixe de apoiar os militares e, consequentemente, a ditadura vai
enfraquecendo. Assim, em 1975, ocorre uma abertura gradual na censura e, em 1978, ha
a abertura geral nas artes, liberando as producdes censuradas para publicacdo e
divulgagdo. No proximo ano, a Lei de Anistia permitiu a volta dos exilados politicos ao
pais. Nesse periodo, a MPB passou a ser a voz do pais, alcancando 0 apogeu em suas
vendas.

Com o fim do Al-5, as vozes dos cantores ndo poderiam mais ser detidas. Com
isso, muitos concertos foram realizados em todo o pais, com o intuito de protestar
contra 0 regime que ainda ndo acabara. Assim, as alas militares radicais viam o0s
cantores como inimigos perigosos e subversivos. Em 30 de abril de 1981, essa ala
radical promoveu o maior atentado publico da ditadura militar em um show em
comemoracdo ao Dia do Trabalhador. Dois militares plantaram bombas que acabaram
com o espetaculo e ainda eliminaram muitos inimigos do regime, entre eles: Chico
Buarque, Gonzaguinha, Gal Costa e Elba Ramalho. Porém, uma bomba explodiu no
carro dos militares, matando o sargento e ferindo o capitdo gravemente.

Com o fim definitivo da ditadura no pais, os participantes da MPB tiveram
mais uma luta pela frente: a campanha pelas “Diretas ja”, em 1984. Tal situagdo fez
com que, novamente, 0s cantores vestissem suas camisas amarelas e lutassem
novamente pelos direitos do povo. Esse movimento, entretanto, fracassou e isso fez com
que Chico compusesse a musica Pelas tabelas, que relatava 0 movimento e
demonstrava o desejo “que era ela voltando”. Esse “ela” presente em todas as estrofes
fazia alusdo a tdo sonhada Democracia.

Com a volta das elei¢des diretas no Brasil, Chico Buarque ainda teria
participacao efetiva na vida politica do pais, porém dessa vez sem a ameaca ferrenha da
ditadura. Cantou ao lado de outros artistas o marcante jingle Lula la, referente a
campanha de Luis Inacio da Silva (Lula), que foi derrotado por Fernando Collor de
Melo no segundo turno da eleigcdo presidencial.

Hoje em dia ainda faz declaracOes referentes a assuntos polémicos, além de ser
muito aclamado e respeitado ndo s6 no campo da musica, mas também das letras e das
artes, pois suas composi¢cdes ndo representaram apenas a descricdo de um momento

historico, mas sim a voz calada de todo um povo. Essa presenca ativa dos fatos politicos
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em suas producdes justifica o estudo de sua obra no capitulo que segue. Assim, sua
vasta obra aborda varias tematicas além das citadas nesse trabalho, enriquecendo o

cenario literério e cultural do pais.
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3. AVOZ DO POVO ATRAVES DA LIRICA

Pensar em literatura obriga-nos a refletir sobre as vozes da humanidade
presentes na lirica. Muitos sdo os estudiosos que abordam essa perspectiva acerca dos

estudos politicos e sociais existentes nesse ambito. Para Adorno,

[...] o teor [Gehalt] de um poema ndo € a mera expressdo de emocdes e
experiéncias individuais. Pelo contrério, estas s6 se tornam artisticas quando,
justamente em virtude da especificacdo que adquirem ao ganhar forma
estética, conquistam sua participacao universal. (2012: 66)

No capitulo anterior, vimos os fatos histéricos que levaram Brasil e Portugal a
regimes ditatoriais e os reflexos dessa condic¢do na cultura e na sociedade. Mesmo com
realidades diferentes, por meio da literatura percebemos caracteristicas muito parecidas
no uso desse instrumento para expressao de todo um povo. Com isso, devemos estar
atentos aos fatos presentes por tras dessa “cortina de palavras” para podermos entender
a obra em sua esséncia mais pura.

Tomemos com exemplo inicial a can¢do Tanto Mar, em sua versédo do ano de
1978, onde o eu lirico apresenta-se comovido com o sucesso da Revolucgdo dos Cravos,
movimento este que pos fim na Ditadura Salazarista, e a0 mesmo tempo almeja essa

situacdo de liberdade para seu povo:

Tanto Mar’

Sei que estd em festa, pa

Fico contente

E enquanto estou ausente
Guarda um cravo para mim
Eu queria estar na festa, pa
Com a tua gente

E colher pessoalmente

Uma flor no teu jardim

Sei que ha léguas a nos separar
Tanto mar, tanto mar

Sei, também, que é preciso, pa
Navegar, navegar

L& faz primavera, pa

Ca estou doente

Manda urgentemente

Algum cheirinho de alecrim
Foi bonita a festa, pa

Fiquei contente

Ainda guardo renitente

Um velho cravo para mim

Ja murcharam tua festa, pa
Mas certamente

Esqueceram uma semente
Nalgum canto de jardim

Sei que ha léguas a nos separar
Tanto mar, tanto mar

” Chico Buarque de Hollanda, 1978
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Sei, também, quanto é preciso, pa
Navegar, navegar
Canta primavera, pa
Cé estou carente
Manda novamente
Algum cheirinho de alecrim

No decorrer da leitura, identificamos questdes pertencentes a realidade tanto do
Brasil quanto de Portugal. Nesse aspecto, vemos que o “intercdmbio entre
nacionalidades individuais” (NITRINI, 2010: 20) fica bem marcado nas literaturas dos
dois paises, principalmente no tocante dos temas sobre repressdo. Abdala Junior (2007)
acrescenta que:

Quando comparamos literaturas de um mesmo sistema linguistico, modelos
semelhantes de articulagdo literaria tendem a ser utilizados com maior
frequéncia pelas similaridades dos discursos ideoldgicos e de outras séries
culturais. Ao mesmo tempo, a atualizacdo especifica de cada pais pode
facilmente passar para outro, como criagdes intercambidveis [...] (ABDALA,
2007: 65)

Assim, para entendermos melhor essa reciprocidade sera feita a comparacédo
entre as literaturas com o intuito de mostrar “suas relagdes entre si, isto €, em que
medida umas estao ligadas as outras” (NITRINI, 2010: 24). Essa comparac¢ao dar-se-a
através da intertextualidade.

A ideia de intertextualidade, presente nos estudos comparados, serve de
consenso e unificacdo das vozes de Jorge de Sena e Chico Buarque nesta situacao de
repressdo. Para NITRINI (2010), os estudos comparatistas, desde suas origens, tentam
abordar ligacGes entre a literatura e a politica, o que justifica, neste estudo, tal

comunicacdo entre os autores. Segundo a autora

O objeto é essencialmente o estudo das diversas literaturas nas suas relagdes
entre si, isto €, em que medida umas estdo ligadas as outras na inspiragdo, no
contelido, na forma, no estilo. (NITRINI, 2010: 24)

Além disso, ela afirma, a partir das ideias de Remak (1971) que

Literatura comparada é o estudo da literatura, além das fronteiras de um pais
particular, e o estudo das relagdes entre literatura, de um lado, e outras areas
de conhecimento, e da crenca, tais como as artes (ex.: pintura, escultura,
arquitetura, mausica), filosofia, histdria, ciéncias sociais, religido etc., de
outro. Em suma, é a comparacao de uma literatura com uma outra ou outras,
e a comparagdo da literatura com outras esferas da expressdo humana.
(REMAK apud NITRINI, 2010:28)

Logo, a partir da ideia de Kristeva, a qual elabora o conceito de
intertextualidade, consideramos que “todo texto € absorc¢do e transformagao de um outro

texto” (NITRINI, 2010: 161). Por isso, sem pensar em conceitos de fonte e influéncia,
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mas apenas nessa relacao entre os textos, justificamos o didlogo entre as vozes de Jorge
de Sena e Chico Buarque.

Tal comunicacdo se d&, num primeiro momento de revolta pela situacdo
repressiva, no entanto, esse sentimento vai se transformando em forca para lutar por
liberdade. J& num segundo momento essa luta torna-se cada vez mais forte, onde o ja se

consegue vislumbrar a libertagdo da pétria, bem como, ter esperanga no futuro.

3.1 “A nao ditosa Patria”: a revolta diante da condicdo de repressao

O homem nasceu para ser livre e almeja esse ideal, independente de onde vive.
A luta pela liberdade é um tema que enche os livros de Histéria, desde os primoérdios da
civilizacdo. Porém, muitas vezes, essa busca € ardua, sofrida e provoca na humanidade
sentimentos diversos relacionados aos momentos vividos, vinculando os individuos a
uma realidade em comum. Assim, a literatura transforma-se nessa voz comum a todos
através da linguagem, pois esta “fala por si mesma apenas quando deixa de falar como
algo alheio e se torna a propria voz do sujeito” (ADORNO, 2012: 75) além de
estabelecer “uma inelutdvel referéncia ao universal e a sociedade” (ADORNO, 2012:
74) mediando ent&o, o dialogo entre a lirica e a humanidade.

A bem de exemplificar essas vozes da sociedade presentes na cancdo e na lirica
temos duas producdes que nos mostram a desilusdo e a falta de perspectiva em um
futuro livre. A cancdo Célice e o0 poema A Portugal. Vejamos como isso ocorre:

Caélice

01. Pai! Afasta de mim esse célice
02. Pai! Afasta de mim esse célice
03. Pai! Afasta de mim esse célice
04. De vinho tinto de sangue

05. Pai! Afasta de mim esse célice
06. Pai! Afasta de mim esse calice
07. Pai! Afasta de mim esse célice
08. De vinho tinto de sangue

09. Como beber dessa bebida amarga
10. Tragar a dor e engolir a labuta?
11. Mesmo calada a boca resta o peito
12. Siléncio na cidade ndo se escuta
13. De que me vale ser filho da santa?
14. Melhor seria ser filho da outra

15. Outra realidade menos morta

16. Tanta mentira, tanta forca bruta

17. Pai! Afasta de mim esse calice
18. Pai! Afasta de mim esse calice
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19.
20.

21.
22,

23

24,
25.
26.
27.
28.

29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,

45.
46.

47
48
49

50.

51

52.

Pai! Afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Como é dificil acordar calado

Se na calada da noite eu me dano

. Quero langar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Esse siléncio todo me atordoa

Atordoado eu permaneco atento

Na arquibancada, pra a qualquer momento
Ver emergir o monstro da lagoa

Pai! Afasta de mim esse célice
Pai! Afasta de mim esse célice
Pai! Afasta de mim esse célice
De vinho tinto de sangue

De muito gorda a porca ja nao anda (Calice!)
De muito usada a faca j& ndo corta

Como é dificil, Pai, abrir a porta (Célice!)
Essa palavra presa na garganta

Esse pileque homérico no mundo

De que adianta ter boa vontade?

Mesmo calado o peito resta a cuca

Dos bébados do centro da cidade

Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue

Talvez o mundo ndo seja pequeno (Cale-se!)

Nem seja a vida um fato consumado (Cale-se!)

. Quero inventar o meu proprio pecado (Cale-se!)

. Quero morrer do meu préprio veneno (Pai! Cale-se!)
. Quero perder de vez tua cabega! (Cale-se!)

Minha cabega perder teu juizo. (Cale-se!)

. Quero cheirar fumaca de 6leo diesel (Cale-se!)

Me embriagar até que alguém me esqueca (Cale-se!)

A Portugal

01
02
03
04
05

06.
07.
08.
09.
10.

11.
12.
13.

. Esta é a ditosa patria minha amada. Nao.
. Nem é ditosa, porque 0 ndo merece.

. Nem minha amada, porque é s6 madrasta.
. Nem patria minha, porque eu ndo merego
. a pouca sorte de ter nascido nela.

Nada me prende ou liga a uma baixeza tanta
guanto esse arroto de passadas glorias.
Amigos meus mais caros tenho nela,
saudosamente nela, mas amigos sdo

por serem meus amigos, e mais nada.

Torpe dejecto de romano império;
babugem de invasdes; salsugem porca
de esgoto atlantico; irrisoria face

(BUARQUE; GIL, 1973)
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14. de lama, de cobica, e de vileza,

15. de mesquinhez, de fatua ignorancia;

16. terra de escravos, cu p’r6 ar ouvindo

17. ranger no nevoeiro a nau do Encoberto;
18. terra de funcionarios e de prostitutas,

19. devotos todos do milagre, castos

20. nas horas vagas de doenca oculta;

21. terra de herdis a peso de ouro e sangue,
22. e santos com balcdo de secos e molhados
23. no fundo da virtude; terra triste

24, aluz do sol calada, arrebicada, pulha,

25. cheia de afaveis para os estrangeiros

26. que deixam moedas e transportam pulgas,
27. oh pulgas lusitanas, pela Europa;

28. terra de monumentos em que 0 povo

29. assina a merda o seu anonimato;

30. terra - museu em que se vive ainda,

31. com porcos pela rua, em casas celtiberas;
32. terra de poetas tdo sentimentais

33. que o cheiro de um sovaco os pde em transe;
34. terra de pedras esburgadas, secas

35. como esses sentimentos de oito séculos
36. de roubos e patrdes, bardes ou condes;
37. 0 terra de ninguém, ninguém, ninguém:

38. eu te pertengo.

39. Es cabra, és badalhoca,

40. és mais que cachorra pelo cio,

41. és peste e fome e guerra e dor de coracao.
42. Eu te pertengo: mas Ser’s minha, nio.

(SENA, 1961: 143)

Nesta relacdo feita atraves de uma cangdo e um poema a questdo da sonoridade
é mais evidente quando associada aos fatores melddicos, principalmente, perceptiveis na
cancdo. Com relacdo a estrutura, o primeiro apresenta-se com 52 versos, com rimas
misturadas enquanto o segundo, 42 versos brancos, ambos metricamente irregulares. A
relacdo de revolta aparece pela negacdo a patria e nesse sentido a expressao filhos da

patria aparece renegada em ambos 0s casos:

13. De que me vale ser filho da santa?
14. Melhor seria ser filho da outra

15. Outra realidade menos morta

16. Tanta mentira, tanta for¢a bruta

Na cancdo Calice, 0 sujeito questiona se vale a pena seguir nessa patria com
este contexto violento e repressivo, utilizando-se da figura da maternidade, desejando
“ser filho da outra”. Essa situacdo nos da a dimensdo do quanto estava insuportavel a

repressdo no pais, onde o exilio em outra patria traria menos sofrimento que a
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permanéncia no Brasil. Ja o eu- lirico de A Portugal utiliza a palavra “madrasta” para
mostrar esse repldio ao seu pais e comega seu poema criticando a situagao politica de
Portugal:

01. Esta é a ditosa patria minha amada. N&o.
02. Nem é ditosa, porque 0 ndo merece.

03. Nem minha amada, porque é s6 madrasta.
04. Nem patria minha, porque eu ndo mereco
05. a pouca sorte de ter nascido nela.

Convém destacar, ainda, a negacdo da patria que ficam perceptiveis atraves dos termos

de negacdo “ndo” e “nem” que enfatizam essa resisténcia diante de uma dominacao.
Outro aspecto muito marcante nos dois textos € a situagdo de ser obrigados a

calar diante do regime ditatorial. Essa também é uma caracteristica presente nos dois

textos. Observando:

23. Quero langar um grito desumano
24. Que é uma maneira de ser escutado

25. Esse siléncio todo me atordoa
Este trecho mostra o desejo do eu- lirico em poder expressar suas ideias e
vontades. Porém, ndo a faz, pois é impedido pela situacéo vivida no pais. Ja no segundo
poema, o siléncio vem em forma de critica do eu- lirico para a sociedade. O siléncio é
imposto a todos e ninguém se posiciona contrariamente:

23. no fundo da virtude; terra triste
24, aluz do sol calada, arrebicada, pulha,

Nesse dialogo textual, as criticas politicas e sociais sdo muito fortes. No
entanto, vemos que os autores seguiram linhas diferentes, mesmo que tenham um
mesmo objetivo.

Em Célice, o autor vale-se de simbolos religiosos como metaforas para burlar a
censura, conseguindo um efeito magnifico, onde para um leitor menos atento, essa
critica passa despercebida como uma simples cancdo religiosa. O refrdo da cancao,
carregado de melodias fortes introduz uma atmosfera de suplica:

01. Pai! Afasta de mim esse calice
02. Pai! Afasta de mim esse calice
03. Pai! Afasta de mim esse célice
04. De vinho tinto de sangue

O “calice” transforma-se em “cale-se”, reflexo da situacdo politica vivida no
Brasil. A ultima frase do refrao “de vinho tinto de sangue” pode parecer referir-se ao
sangue de Jesus, porém, esse “sangue” ¢ de todas as vidas tiradas nas torturas aplicadas

pela Ditadura Militar.
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Na produgdo “A Portugal”, temos a dentincia da situagdo repressiva, porém a
critica aborda o ataque aos “brios” do pais. Portugal, terra de glorias nas guerras e nas
navegacoOes € destituida desse glamoroso passado:

11. Torpe dejecto de romano império;

12. babugem de invasGes; salsugem porca
13. de esgoto atlantico; irrisoria face

14. de lama, de cobica, e de vileza,

15. de mesquinhez, de fatua ignorancia;
16. terra de escravos, cu p’r6 ar ouvindo
17. ranger no nevoeiro a nau do Encoberto;
18. terra de funcionarios e de prostitutas,
19. devotos todos do milagre, castos

20. nas horas vagas de doenca oculta;

21. terra de herdis a peso de ouro e sangue,

Além dessa critica, percebemos uma referéncia ao “milagre” que o governo de Salazar
prometeu operar no pais, transformando-o em uma ditadura. Por isso, o sujeito lirico
critica os compatriotas que apoiavam o regime:

18. terra de funcionérios e de prostitutas,
19. devotos todos do milagre, castos

Nessa Optica, ao analisar as composicdes acima, podemos refletir sobre os
aspectos sociais presentes em ambas e isso mostra-nos que a obra é da humanidade e
ndo so o interesse social do autor. Para Adorno (2012),

[...] a interpretacéo social da lirica, como alids de todas as obras de arte, ndo
pode ter em mira, sem media¢do, a assim chamada posicdo social ou a

insercdo social dos interesses das obras ou até de seus autores.

Nessa perspectiva, temos esse momento de desespero com a situacdo
repressiva em ambos 0s paises, expresso nos poemas quando ndo havia possibilidade de
sonhar com um futuro melhor devido ao momento dificil para o povo pela rigide z das
ditaduras. Os textos ndo se apresentam de forma pessimista, porém ndo contam com
expectativas de dias livres, apenas relatam o sofrimento da sociedade pela situacédo

vivida.

3.1.1 “Venha se queimar”: a luta contra a repressao

A tendéncia do povo de um pais com muitos anos de repressdo € lutar com

cada vez mais forca em nome de sua liberdade. Nesse aspecto, a utilizacdo da literatura
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foi ativa, pois através desse meio era possivel chamar a populagéo para a luta. Assim,

temos em uma producdo individual a voz de toda uma pétria. Segundo Adorno (2012)

[...] a resisténcia contra a repressdo social ndo é nada de absolutamente
individual; nessa resisténcia agem artisticamente, através do individuo e de
sua espontaneidade, as forcas objetivas que impelem para além de uma
situacdo social limitada e limitante, na direcdo de uma situacdo social digna
do homem; forcas, portanto, que fazem parte de uma constituicdo do todo,
ndo meramente na individualidade inflexivel, que se ople cegamente a
sociedade. (p. 63)

Essa luta contra a represséo fica bem explicita na cancdo Bom Conselho poema

L’été au Portugal os quais confirmam essa assertiva:

Bom Conselho

01. Ouca um bom conselho

02. Que eu lhe dou de graca

03. Inatil dormir que a dor ndo passa

04. Espere sentado

05. Ou vocé se cansa

06. Esta provado, quem espera nunca alcanca

07. Venha, meu amigo

08. Deixe esse regaco

09. Brinque com meu fogo

10. Venha se queimar

11. Faga como eu digo

12. Faga como eu fago

13. Aja duas vezes antes de pensar

14. Corro atras do tempo

15. Vim de ndo sei onde

16. Devagar é que ndo se vai longe

17. Eu semeio 0 vento

18. Na minha cidade

19. Vou pra rua e bebo a tempestade
(BUARQUE, 1972)

L’été au Portugal

01. Que esperar daqui? O que esta gente

02. ndo espera porque espera sem esperar?

03. O que s6 vida e morte

04. informes consentidas

05. em todos se devora e Ihes devora as vidas?

06. O que quais de baratas e a baratas

07.é o pd de raiva com que se envenenam ?

08. Emigram-se uns para as Europas

09. e voltam como se eram s6 mais ricos.

10. Outros se ficam envergando as opas

11. de lagrimas de gozo e sarapicos.

12. Nas serras nuas, nos baldios campos,

13. nas artes e mesteres que se esvaziam,

14. resta um relento de lampeiros lampos

15. espanejando as caudas com que se ataviam.

16. Que Portugal se espera em Portugal?

17. Que gente ainda ha-de erguer-se desta gente?

18. Pagam-se impérios como 0 bem e o mal

19. — mas com que ha-de pagar-se quem se agacha e
[mente?
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20. Chatins engravatados, pelenguentas f Gfias

21. passam de trombas de automével caro.

22. Soldados, prostitutas, tanto rapaz sem bracos

23. ou sem as pernas — e como cdes sem faro

24, os pilhas poetas se versejam trifias.

25. Velhos e novos, moribundos mortos

26. se arrastam todos para o nada nulo.

27. Uns cantam, outros choram, mas tdo tortos

28. que a mesquinhez tresanda ao mais singelo pulo.

29. Chicote? Bomba? Creolina? A liberdade?

30. E tarde, e estdo contentes de tristeza,

31. sentados em seu mijo, alimentados

32. dos 0ssos e do sangue de quem ndo se vende.

33. (Na tarde que anoitece o entardecer nos prende).
(SENA, 1971: 271)

No primeiro texto, Chico Buarque vale-se dos ditos populares para passar sua
mensagem. Essa intertextualidade ¢ vista “como resultante também do processo de
leitura de um corpus literario anterior. O texto, portanto, € absorcdo e réplica a outro
texto (ou varios outros)” (CARVALHAL, 2006: 50-51):

03. Inatil dormir que a dor ndo passa
04. Espere sentado
05. Ou vocé se cansa

Esse recurso também é utilizado com o sentido invertido do expresso dito

popular. A exemplo disso temos:

06. Esta provado, quem espera nunca alcanca
ou,
13. Aja duas vezes antes de pensar

Os “bons conselhos” dados pelo autor sdo um convite ao povo ir a luta, pois se
coloca a frente de uma batalha que é de senso comum. Esse fato justifica-se nos versos

abaixo:

09. Brinque com meu fogo
10. Venha se queimar

11. Faga como eu digo

12. Faga como eu fago

A voz presente no texto também se refere ao tempo que se encontra nessa
situacdo repressiva, dando a entender que mesmo gue ndo Se possa recuperar esse tempo

ou apaga-lo é necessario que o povo reaja contra a ditadura:

14. Corro atras do tempo
15. Vim de ndo sei onde
16. Devagar é que ndo se vai longe

No poema de Jorge de Sena, também vemos o convite feito ao povo para

mudar a situacdo politica, porém utilizando questionamentos:
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01. Que esperar daqui? O que esta gente
02. ndo espera porque espera sem esperar?

No decorrer do poema segue utilizando esses questionamentos, com o intuito

de fazer o povo pensar na situacao do pais:

16. Que Portugal se espera em Portugal?
17. Que gente ainda ha-de erguer-se desta gente?

A critica a ditadura ainda € presente neste momento, porém de uma maneira
mais amena, pois agora a énfase é dada sobre a necessidade de fazer algo para mudar a
situacdo do povo. Além disso, o autor permanece criticando os portugueses que “se

venderam” para o sistema vigente:

18. Pagam-se impérios como o bem e 0 mal
19. — mas com que ha-de pagar-se quem se agacha e
[mente?

Ambas as vozes demonstram um comportamento esperan¢oso diante da
situacdo apresentada, onde os autores ndo representam nenhum arrependimento de estar
nessa situacdo de luta, pelo contrario, comecam a ter alguma expectativa de um futuro
melhor. Vejamos primeiramente a cangdo Bom Conselho e, logo o poema L’été au

Portugal:

17. Eu semeio 0 vento
18. Na minha cidade
19. Vou pra rua e bebo a tempestade

Nesse trecho, conseguimos justificar a asser¢do acima descrita, pois 0 autor
“semeia o vento” o que podemos entender como semear o movimento de liberdade,
porém, mesmo que haja a possibilidade de ndo dar certo “vou pra rua e bebo a
tempestade”- posso aguentar as consequéncias dessa turbuléncia.

No poema, a apresentacao desse “ndo arrependimento” se da de outra maneira,

pois aqui, 0 que vale além da luta é ndo se entregar ao sistema:

29. Chicote? Bomba? Creolina? A liberdade?
30. E tarde, e estdo contentes de tristeza,

31. sentados em seu mijo, alimentados

32. dos 0ss0s e do sangue de quem nao se vende.

Portanto, nessa perspectiva, a vontade de lutar pelos direitos vai tomando cada
vez mais forca, na literatura e na sociedade e pouco a pouco o desejo tdo distante de
liberdade vai tomando forma.
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3.2“A cor da liberdade”: vislumbrando a mudanca

Os homens cansaram da realidade repressiva a que eram obrigados a viver.
Pouco a pouco os movimentos libertarios foram tomando forma e os resultados
comecaram a ser vistos. Os governos gradativamente perdiam for¢a e a voz do povo
comeca a ecoar no pais. Com essa situacdo, a literatura também sofreu modificacGes,

pois:

Né&o apenas o individuo é socialmente mediado em si mesmo, ndo apenas
seus conteldos sdo sempre, ao mesmo tempo, também sociais, mas,
inversamente, também a sociedade configura-se e vive apenas em virtude dos
individuos, dos quais ela é quintesséncia [inbegriff] (ADORNO, 2012: 75)

Para exemplificar a situacdo acima descrita, veremos as composi¢des Apesar

de vocé e Quem a tem... que ajudardo a entender claramente este momento:

Apesar de Vocé

01.Hoje vocé é quem manda
02. Falou, t& falado

03. N&o tem discusséo

04. A minha gente hoje anda
05. Falando de lado

06. E olhando pro chéo, viu

07. Vocé que inventou esse estado
08. E inventou de inventar

09. Toda a escuriddo

10. Vocé que inventou o pecado
11. Esqueceu-se de inventar

12. O perdéo

13. Apesar de vocé

14. Amanha ha de ser
15. Outro dia

16. Eu pergunto a vocé
17. Onde vai se esconder
18. Da enorme euforia
19. Como vai proibir

20. Quando o galo insistir
21. Em cantar

22. Agua nova brotando
23. E a gente se amando
24. Sem parar

25. Quando chegar o0 momento
26. Esse meu sofrimento
27.\ou cobrar com juros, juro
28. Todo esse amor reprimido
29. Esse grito contido

30. Este samba no escuro

31. Vocé que inventou a tristeza
32. Ora, tenha a fineza

33. De desinventar
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34
35
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42
43.
44
45.
46.
47
48

49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

61.
62.
63.
64.
65.
66.

. Vocé vai pagar e é dobrado
. Cada lagrima rolada

Nesse meu penar

Apesar de vocé
Amanha h4 de ser
Outro dia

Inda pago pra ver
O jardim florescer

. Qual vocé ndo queria

Vocé vai se amargar

. Vendo o dia raiar

Sem lhe pedir licenga
E eu vou morrer de rir

. Que esse dia ha de vir
. Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai ter que ver
A manha renascer

E esbanjar poesia
Como vai se explicar
Vendo o céu clarear
De repente, impunemente
Como vai abafar
Nosso coro a cantar
Na sua frente

Apesar de vocé
Amanha ha de ser
Outro dia

Vocé vai se dar mal
Etc. e tal

La, laid, lalaia, lalaia

Quem a tem...

01.
02.

03.
04
05.
06
07
08.

09.
10.
11
12.

Nao hei-de morrer sem saber

qual a cor da liberdade.

Eu ndo posso sendo ser

. desta terra em que nasci.

Embora ao mundo pertenca

. e sempre a verdade venca,
. qual seré ser livre aqui,
n&o hei-de morrer sem saber.

Trocaram tudo em maldade,
€ quase um crime viver.

. Mas embora escondam tudo

e me queiram cego e mudo,

(BUARQUE, 1970)

39



13. ndo hei-de morrer sem saber
14. qual a cor da liberdade.

(SENA, 1984: 136)

Assim, nas vozes acima, ainda vemos a voz de um povo reprimido, porém a
énfase maior é dada ao futuro onde essa situacdo ndo ird ocorrer. Esse resquicio de

medo se faz presente nos trechos a seguir:

01.Hoje vocé é quem manda
02. Falou, ta falado
03. N&o tem discussao
04. A minha gente hoje anda
05. Falando de lado
06. E olhando pro chéo, viu
O sujeito lirico apresenta a situacdo vivida pelo povo “mandado” pelo sistema
ditatorial. Porém, nesse momento, ndo temos uma perspectiva de queixas ou
lamentagdes, mas sim, de relato. No poema portugués também vemos essa assercao:

09. Trocaram tudo em maldade,
10. é quase um crime viver.

11. Mas embora escondam tudo
12. e me queiram cego e mudo,

O fato das producdes estarem mais voltadas para sonho de liberdade faz com
que os ataques ao regime apareca em um plano secundario, porém estdo presentes nos

dois textos:

07. Vocé que inventou esse estado
08. E inventou de inventar

09. Toda a escuriddo

10. Vocé que inventou o pecado
11. Esqueceu-se de inventar

12. O perdéo

Os tempos de “escuriddo” ainda apresentam-Se, porém expressos com maior

leveza:

09. Trocaram tudo em maldade,
10. é quase um crime viver.

Essas criticas sdo marcadas de forma diferentes e podemos perceber essa situacdo
considerando os titulos em ambas as produgdes. Em Apesar de vocé, o sujeito da frase
estd bem definido (vocé), remetendo a uma critica mais direta, denominada a alguém
especifico. Isso ndo acontece em “Quem a tem...”, pois temos um sujeito indefinido e

isso transforma essa relagdo menos explicita e mais impessoal.
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A expectativa em um futuro melhor também é comum nos poemas, porém é
uma euforia moderada, um eu- lirico que consegue vislumbrar um amanha livre, embora

saiba que essa ainda nédo ¢ a realidade ideal:
13. Apesar de vocé
14. Amanhd hé de ser
15. Outro dia
Nesse trecho o eu- lirico coloca-se esperangoso perante a situacdo colocada na
estrofe anterior. Essa esperanca de uma vida diferente que “apesar” de todos os horrores
passados o futuro seria melhor. Jorge de Sena apresenta esse desejo:
13. ndo hei-de morrer sem saber
14. qual a cor da liberdade.

Além desse sonho de um futuro diferente, temos a clara manifestacdo do desejo

de liberdade e de esperanca:

46. E eu vou morrer de rir
47. Que esse dia ha de vir
48. Antes do que vocé pensa

Essa situacdo ocorre também no segundo poema, onde o0 autor estd esperando

“esse dia” chegar:

06. e sempre a verdade venca,
07. qual sera ser livre aqui,
08. ndohei-de morrer sem saber.

A perspectiva de futuro, onde o eu- lirico expressa a esperanca de alcancar a libertacdo
aparece marcada pelos verbos no futuro:

14. Amanha ha de ser
15. Outro dia

Ou,

13. ndohei-de morrer sem saber
14. qual a cor da liberdade.

Além dessas caracteristicas comuns, em Apesar de vocé ha a explicitacdo de um desejo
de vinganca aos repressores. Assim, essa vida nova que brota € uma situacdo que ndo

pode mais ser combatida:

52. VVocé vai ter que ver

53. A manha renascer

54. E esbanjar poesia

55. Como vai se explicar

56. Vendo o céu clarear

57. De repente, impunemente
58. Como vai abafar
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59. Nosso coro cantar
60. Na sua frente

Nessa perspectiva vemos que a libertacdo do povo seria apenas uma questéo de
tempo para ascender. Assim, a partir desse momento as criticas 0s governo tomam um
carater totalmente desnecessario, pois o eu- lirico preocupa-se apenas em expressar a

ideia de um mundo livre.

3.2.1 “Agua nova brotando”: o comeco da libertacio

O “cheiro da libertagdo” paira na lirica! E nessa Optica que nesse capitulo
veremos a expectativa do eu- lirico rumo a liberdade depois da luta contra a repressao.

Adorno (2012) aponta que

a resisténcia contra a pressdo social ndo é nada de absolutamente individual,
nessa existéncia agem artisticamente, através do individuo e da sua
espontaneidade, as forcas objetivas que impelem para além de uma situacéo
social limitada e limitante, na dire¢do de uma situacdo social digna do
homem; forgas, portanto, que fazem parte de uma constituicdo do todo, ndo
na individualidade inflexivel, que se opbe cegamente a sociedade. (2012:73)

Assim, para melhor entendermos essa concepgao, tomaremos a can¢do Quando

o carnaval chegar e o poema Ode para o futuro como exemplos:

Quando o carnaval chegar

01.Quem me vé sempre parado,
02. Distante garante que eu ndo sei sambar...
03. Té me guardando pra quando o carnaval chegar

04. Eu t6 sé vendo, sabendo,
05. Sentindo, escutando e ndo posso falar...
06. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

07. Eu vejo as pernas de louca
08. Da moca que passa e ndo posso pegar...
09. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

10. Ha quanto tempo desejo seu beijo
11. Molhado de maracuja...
12. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

13. E quem me ofende, humilhando, pisando,
14. Pensando que eu vou aturar...
15. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

16. E quem me vé apanhando da vida,
17. Duvida que eu va revidar...
18. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar
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19. Eu vejo a barra do dia surgindo,
20. Pedindo pra gente cantar...
21. Té me guardando pra quando o carnaval chegar

22. Eu tenho tanta alegria, adiada,
23. Abafada, quem dera gritar...
24. Té me guardando pra quando o carnaval chegar

25. Té me guardando pra quando o carnaval chegar
26. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar
27. Té me guardando pra quando o carnaval chegar...

(BUARQUE, 1972)
Ode para o Futuro

01.Falareis de nés como de um sonho.
02. Crepusculo dourado. Frases calmas.
03. Gestos vagarosos. MUsica suave.

04. Pensamento arguto. Subtis sorrisos.
05. Paisagens deslizando na distancia.
06. Eramos livres. Falavamos, sabiamos,
07. e amavamos serena e docemente.

08. Uma angustia delida, melancélica,
09. sobre ela sonhareis.

10. E as tempestades, as desordens, gritos,
11. violéncia, escarnio, confuséo odienta,
12. primaveras morrendo ignoradas

13. nas encostas vizinhas, as prisoes,

14. as mortes, o amor vendido,

15. as lagrimas e as lutas,

16. o desespero da vida que nos roubam
17. - apenas uma angustia melancolica,
18. sobre a qual sonhareis a idade de oiro.

19.E, em segredo, saudosos, enlevados,
20. falareis de nos — de nos! — como de um sonho.

(SENA, 1984: 79)

Nas composi¢es acima citadas, conseguimos vislumbrar o rompimento da
expectativa de revolucdo por uma forma pacifica de dialogo com a situacdo. Esse

didlogo se apresenta de forma sem violéncia como podemos ver a seguir:

16. E quem me vé apanhando da vida,
17. Duvida que eu va revidar...
18. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

O eu- lirico expressa um passado recente onde o sofrimento era enorme,
falando que “ira revidar”, porém esta esperando essa liberdade para comemorar. Assim,
0 modo de vinganca do eu- lirico se apresenta como a felicidade advinda depois da

situacéo repressiva. O mesmo ocorre no poema de Jorge de Sena:
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06.Eramos livres. Falavamos, sabiamos,
07. e amavamos serena e docemente.

A questao dos verbos presentes em cada producdo mostra-nos um eu- lirico que
se apresenta de maneira diferente em cada um. Enquanto no primeiro, a utilizacdo do

verbo no presente e em primeira pessoa do singular d& um caréater de desabafo pessoal:

04. Eu t6 s6 vendo, sabendo,
05. Sentindo, escutando e ndo posso falar...
06. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

no segundo, o verbo no futuro do presente em segunda pessoa do plural da a impressado
de que os fatos serdo provavelmente concretizados no futuro:
01.Falareis de n6s como de um sonho.

A alegria perante a liberdade sobrepde-se as lembrancas de um triste passado,
mas essas lembrancas, embora com menor énfase, ainda estdo presentes:

16. E quem me vé apanhando da vida,
17. Duvida que eu va revidar...
18. T6 me guardando pra quando o carnaval chegar

Porém vemos que a lembranca estd presente, mas logo ¢ “abafada” pela esperanca no

amanhd. Na poesia, 0 eu- lirico se comporta da mesma forma:

10. E as tempestades, as desordens, gritos,
11. violéncia, escérnio, confusdo odienta,
12. primaveras morrendo ignoradas

13. nas encostas vizinhas, as prisoes,

14. as mortes, o amor vendido,

15. as lagrimas e as lutas,

16. o desespero da vida que nos roubam
17. - apenas uma angustia melancolica,
18. sobre a qual sonhareis a idade de oiro.

Ao refletirmos sob essa Optica comparativa, conseguimos ver com mais nitidez
a relacdo da literatura com as intervengdes sociais, pois “a interpretagdo social de tal
éxito diz respeito ao grau de experiéncia histérica que se evidencia no poema”
(ADORNO, 2012: 81). Essa voz presente na literatura, mesmo que apareca suave na
lirica mostra a forca de todo um povo e uma possibilidade de luta pacifica pelos seus
direitos.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

“(...) so entende aquilo que o poema diz
quem escuta, em sua solid&o

a voz da humanidade.”

(Jorge de Almeida)

Perceber as bagagens historicas presentes na lirica ou a expressao social
percorrida pelo sujeito poético foi o objetivo a ser atingido nesse trabalho. O didlogo
entre as produgdes liricas mostraram que mesmo que Se atravesse 0 oceano, as questdes
relativas ao social estdo presentes de formas muito parecidas. Assim, a repercussdo do
regime militar no Brasil e em Portugal ndo se processou da mesma maneira, porém, a
lirica e a cancdo foram utilizadas em ambos os casos na tentativa de mudar essa situagdo
repressiva.

A ideia abordada por ADORNO (2012) onde sempre temos “um teor social”
incluido no poema ficou evidenciada por meio das teorias comparativistas de NITRINI
(2010), e este fato nos mostrou a aspiracdo da liberdade de duas patrias distintas, através
do género lirico como forma de representacdo da voz da humanidade.

Este tema apresentado por noés é uma pequena contribuicdo aos estudos
comparados entre os dois paises, onde a questdo social é o foco das producGes em
ambos 0s casos e essa relacdo foi mostrada em dois momentos distintos. Através dos
poemas de Jorge de Sena e das canc¢des de Chico Buarque, vimos a necessidade de olhar
a guestdo acerca da repercussdo do regime militar na producdo literaria nestes paises e
consideramos que poderiamos explorar um vasto leque de possibilidades nessas
relagBes, poréem focamos nos reflexos das situacdes sociais da humanidade refletidos no
tempo.

A precariedade com relacdo a estes estudos, também foi um fato que
impulsionou nosso trabalho, que além de procurar contribuir, procura lancar a

oportunidade de que sejam feitos estudos mais aprofundados neste &mbito.
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