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RESUMO

O referido Trabalho de Conclusdo de Curso tem como finalidade analisar a
minissérie “ON LINE” do Nucleo de Especiais da RBS TV, a fim de compreender como
foi construido o percurso gerativo de sentido sob a perspectiva teérica do autor José
Luiz Fiorin, baseado na obra “Elementos de Analise do Discurso”, ano 2008, com o
intuito de desvendar as estratégias narrativas e audiovisuais na formacdo dos
significados. A minissérie tem como tema principal a internet, fazendo uma oposi¢cao
entre a vida real e virtual, com o propdésito de entender o percurso gerativo de sentido,
foi desenvolvida uma analise qualitativa dos elementos que compde este conceito, para
isso foi examinado o nivel fundamental, narrativo — baseados nos elementos da
manipulacdo, competéncia, performance e sancdo, o nivel do discursivo e a

manifestacao.

Palavras-Chave: Percurso gerativo de sentido; minissérie; audiovisual; narrativa;

internet; significados; qualitativa.



ABSTRACT

Said Labor Course Completion aims to analyze the miniseries "ON LINE" Core
Special RBS TV, in order to understand how it was built the generative process of
meaning from the theoretical perspective of the author José Luiz Fiorin, based on the
work "Elements of Discourse Analysis”, 2008, in order to unravel the narrative and
audiovisual strategies in the formation of meanings. The miniseries has as its main
theme the internet, making a contrast between the real and virtual life, in order to
understand the generative process of meaning, a qualitative analysis of the elements
that make up this concept, for it was examined the fundamental level has been
developed, narrative - based on the elements of manipulation, competence,
performance and sanction, the level of discourse and the manifestation.

Keywords: Generative process of meaning; miniseries; audiovisual, narrative; the

Internet; meanings; qualitative.
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1 INTRODUCAO

Com o propdésito de desenvolver uma analise do percurso gerativo de sentido, no
que diz respeito a construcdo do discurso em um contexto audiovisual, o presente
Trabalho de Conclusdo de Curso se utilizou como objeto de estudo uma minissérie
produzida pelo Nucleo de Especiais da RBS TV, nominada “ON LINE”, exibida no ano
de 2010.

Com apenas quatro capitulos, a historia gira em torno de uma adolescente
enfrentando as dificuldades de saber lidar com as novidades da Web, sem deixar de
viver a "vida real". A minissérie relata seu cotidiano familiar e escolar, como também as
expectativas, medos e, principalmente, sua "vida on line".

A minissérie “ON LINE”, com sua tematica baseada na internet, retrata e aborda
muitos aspectos que direcionam as atencdes ao modo como os dialogos e cenas foram
construidas. A partir disso, surgem indagacdes sobre como este contexto, em uma
analise global, fez tanto sentido e retratou de forma direta a realidade na Web. O
guestionamento que norteia 0 estudo, no ambito do sentido e de como este foi
desenvolvido, é saber de que forma e a partir de que elementos a minissérie se utilizou
na construcdo deste enredo.

Pretende-se identificar como o percurso gerativo de sentido foi construido na
medida em que este buscou se apropriar de significacdes para configurar a realidade.
Dentro deste, busca-se identificar os elementos e analisar 0os niveis do percurso
gerativo de sentido, inseridos nesta minissérie.

A escolha em analisar uma criacdo audiovisual se da pelo fato de esta ter a
possibilidade de reunir varios aspectos importantes que ultrapassam os limites da
comunicacao verbal, onde roteiro e produgédo se complementam com o propoésito de se
aproximar do publico-alvo.

Uma deducéao légica é saber que a sociedade esta vivendo a Era Digital, onde
pessoas criam lacos afetivos via Web, trocam experiéncias, armazenam, processam e
disseminam informacgfes, toda esta realidade também faz parte das composicdes
audiovisuais e sdo mostradas na ficcdo como mera semelhanca do real, construindo a

inter-relacdo do telespectador ao enredo da historia. As producbes audiovisuais sao



capazes de propor ideias, pensamentos, opinides e identificacbes com os personagens
e situacbes da trama. A partir destes aspectos, a minissérie tornara-se o objeto central
de pesquisa neste estudo.

Tendo em vista que as séries brasileiras nasceram das novelas, porém com
menor tempo de duracdo, essas sao igualmente baseadas em temas da historia ou do
cotidiano. Com o propésito de manter proximidade e a atencdo do telespectador, a
ficcdo seriada investe em uma narrativa cheia de significacGes, de acoes e apreciacgoes,
s&o histérias com comeco, meio e fim.

Em se tratando da minissérie “ON LINE”, nesta tém-se a diversidade das
combinacBes que se utilizam dos elementos visuais, verbais e sonoros para a
configuracdo da nossa realidade. Ou seja, inUmeras alternativas que se transformam
em um "prato cheio" de objetos a serem identificados e analisados corretamente, a fim
de desvendar de que maneira foram produzidos e, assim, justificar as intencées.

De acordo com esta premissa, a escolha em analisar a minissérie "ON LINE"
encaixa-se perfeitamente nesta finalidade de aproximacdo da realidade com seu
publico, usuario das ferramentas da Web, abordando dialetos, expressfes e situacées
reais para configurar o discurso neste audiovisual.

A maioria das pesquisas que tomam a televisdo como objeto de estudo, abordam
aspectos mais abrangentes e se detém em analises mais mercadoldgicas veiculadas na
programacao. Por isso que o presente trabalho esta atento a estudar uma producédo
local de teledramaturgia, que ha 10 anos produz projetos de qualidade, em um horario
limitado na programacao televisiva.

No papel de estudante de graduacédo de Publicidade e Propaganda, realizar a
analise de uma minissérie local, produzida no Rio Grande do Sul, tem como importancia
a contribuicdo na diversidade de estudos audiovisuais, aplicando uma interpretacao
mais aprofundada do discurso em um contexto mais amplo. Segundo Maria Castro
(2009, p.11) "sdo poucos, neste pais, os pesquisadores que se debrucam sobre essa
midia e, menos ainda, os que se centram na producdo audiovisual".

Além disso, ao pesquisar projetos que se destacaram no mercado regional,
incentivamos o interesse e abrimos portas para as oportunidades de trabalho e

investimentos em producdes audiovisuais locais. Através das dos estudos pode-se
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mostrar a grandiosidade deste mercado e, com isso, alavancar ainda mais as
producdes culturais.

Como relata ainda, Maria Castro (2007, p.13) "os trabalhos regionais séo
pressionados pela alta qualidade desse material, e isso representa um impulso para o
mercado e um estimulo para os profissionais, especialmente das agéncias de
propaganda.”

Sabendo que a analise da minissérie “ON LINE”, tem como objetivo analisar o
percurso gerativo de sentido, também busca-se verificar quais elementos estédo
presentes formando o discurso da minissérie, assim como desvendar de que forma
foram utilizados os elementos na producdo audiovisual para aproximacdo com o
telespectador na construcéo dos significados.

A fim de concretizar a andlise do percurso gerativo de sentido, este estudo teve
enfoque no ambito qualitativo, com o propdsito de compreender os significados
intrinsecos na minissérie "ON LINE".

A andlise qualitativa foi desenvolvida em uma interpretacdo tanto da narrativa
como do audiovisual, este realizado na segmentacdo a qual faz parte dentro do
percurso gerativo de sentido — a manifestacdo. Por isso, a proposta deste estudo foi
desvendar e compreender a constru¢do do percurso gerativo de sentido e seus niveis.

Foi realizada uma pesquisa bibliografica, a partir da perspectiva da teoria de
Fiorin, alusiva ao percurso gerativo de sentido, que deu suporte tedrico no
entendimento e desenvolvimento dos diferentes niveis: o fundamental, narrativo —
baseados nos elementos da manipulacdo, competéncia, performance e sanc¢ao, o nivel

discursivo e a manifestacao.
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2 O PERCURSO GERATIVO DE SENTIDO COMO FUNDAMENTACAO TEORICA

s

O percurso gerativo de sentido é composto de todos o0s niveis necessarios para
construir e entender um contexto. O caminho que se percorre é constituido de
elementos e informagcdes, onde ha vérios aspectos que devem ser levados em
consideracao, fazendo uma andlise de diversas perspectivas para que se compreenda
o verdadeiro sentido e finalidade da totalidade contextual.

Para Fiorin (2008, p. 20):

O percurso gerativo de sentido € uma sucessao de patamares, cada um dos
guais suscetivel de receber uma descricdo adequada, que mostra como se
produz e se interpreta o sentido, num processo gque vai do mais simples ao mais
complexo [...].

O percurso gerativo de sentido diz respeito ao conteddo de uma narrativa e
preocupa-se com a forma que seus significados sdo construidos. A importancia do
contetdo se da no ambito da qualidade que ter4 o texto, o assunto ou tema, o0s
detalhes, as argumentacdes e as informacdes que serdo repassadas na historia. O
caminho a ser percorrido nesta narrativa para a construcao de seu sentido dependera
da forma como sera contada, como sera organizada, apresentada e descrita, a fim de
produzir e proporcionar a interpretacdo adequada do sentido.

O sentido é a constatacao, a partir de uma analise da situacéo, que define e gera
conclusdes mediante as informacdes disponibilizadas. Esta circunstancia pode ter
varios aspectos a serem considerados, onde o sentido pode ter mais de um
entendimento, dependendo da forma como é construido e, principalmente, de como ele
é visto.

O “gerar sentido” se baseia na construcao de significados a partir de elementos
que compde um contexto. Para compreender o sentido de uma conjuncdo é preciso
conhecer e examinar sua totalidade, se ndo, seu ponto de vista sera fundamentado de
uma parcialidade que n&o respondera outros aspectos observados por outros

individuos.

O saber de cada um a respeito do mesmo objeto é diferente, porque é
condicionado pelo ponto de vista em que cada um se coloca para apreendé-lo,
estuda-lo, analisa-lo. Tendo adquirido um saber a partir de uma certa
perspectiva, cada um dos sujeitos atribui a seu conhecimento a marca da
certeza e confere ao do outro a qualificacdo de equivoco, ou seja, cada um dos
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sujeitos considera seu saber como saber e o do outro como nao-saber [...].
(FIORIN, 2008, p. 18)

A discordancia de sentido e de opinides, sobre uma mesma situacdo, causa uma
confrontacdo e desqualificacdo diante da outra apreciacdo, como algo imposto e
equivocado. Porém, diante de outras analises € importante observarmos o contexto de
varios angulos, sob diferentes perspectivas e de diversas formas, para que se obtenha
0 conhecimento necessario, ao se manifestar sobre determinada situacédo, podendo
expressar adequadamente suas conclusdes, as quais foram baseadas na totalidade
das informacgoes.

Uma conclusdo fundamentada apenas por um ponto de vista, sem um
aprofundamento, investigacdo, entendimento, com uma analise escassa de detalhes,
sem uma reflexdo sobre o que e como é dito, condiciona a argumentacdo ser
insuficiente e a constatacao se tornar ilusoria.

Para entender melhor como se constréi o percurso gerativo de sentido é preciso
saber que, segundo Fiorin (2008, p. 20), “existe um componente sintdxico e um
componente semantico”.

“A sintaxe dos diferentes niveis do percurso gerativo € de ordem relacional, ou
seja, € um conjunto de regras que rege o encadeamento de formas de conteddo na
sucessao do discurso”. (FIORIN, 2008, p. 21)

A sintaxe do percurso gerativo é que vai determinar a forma como vai ser dito tal
discurso, sua estrutura, a disposicdo das palavras e das frases. Quando estes
elementos sdo combinados produzem os sentidos, através de oracdes que sédo
compostas por um verbo de ac¢ao, um sujeito agente e um objeto paciente, chamada de
oracdo-processo. Ou seja, este processo ou esquema relaciona o conteudo (agéo,
agente e paciente) formando o conceito do discurso.

Ja a semantica preocupa-se com o significado das palavras, das frases, dos
sinais, dos simbolos, e 0 que estes representam a fim de repassar as informacgdes
necessarias e o seu verdadeiro sentido.

Sabendo que o percurso gerativo de sentido € composto por diversos aspectos

relevantes na construcdo dos significados e analises dos mesmos, este sera
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desmembrado em trés niveis, o fundamental, o narrativo e o discursivo, a fim de

compreender a construgéo dos discursos.

2.1 Fundamental

O nivel fundamental do processo gerativo de sentido traz a oposi¢do como ponto
principal entre as estruturas do discurso, em uma composicao fundamental onde o
sentido é construido a partir de uma oposicdo semantica minima.

Segundo Fiorin (2008, p. 21), “Uma categoria seméntica fundamenta-se numa
diferenga, numa oposi¢do”, sdo dois aspectos contrarios, porém com algo em comum.
Para que se estabeleca uma oposicdo, os elementos devem conter um traco comum,
somente desta forma é que a diferenciacdo de ambos pode ser mantida.

Como menciona Fiorin, exemplificando a masculinidade e a feminilidade que
contém a sexualidade como algo em comum, ou até mesmo a noite e o dia onde o
aspecto natural liga os dois contrapontos, assim como a chuva e o sol, sendo ambos
estados meteorolégicos.

Para o nivel fundamental, esta oposicdo possui um elemento comum entre 0s
aspectos expostos, porém fardo parte desta categoria apenas se estabelecerem uma
relacdo de contrariedade. Um elemento, para ter significado precisa ter sentido
contrario, estabelecendo uma comparacao direta e diferente do outro.

Por exemplo, a masculinidade e a feminilidade se contrapdem a medida que
ambas dizem respeito a sexualidade de um individuo, porém cada uma indica e
significa caracteristicas diferentes e opostas entre si. Como diz Fiorin (2008, p. 22), “a
feminilidade ndo €& a auséncia de masculinidade, mas € uma marca semantica
especifica”, ou seja, sao contrarias com significados opostos e uUnicos em cada uma
delas, estando apenas interligadas por uma categoria, um estado ou uma definicao
dentro da sexualidade.

Dentro da semantica a oposicdo poderd ser expressa de diferentes formas,
valorizada em diferentes termos, utilizando uma linha argumentativa que enfatiza,

positivamente ou negativamente, um dos lados deste discurso de oposicao.
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A forma como é contado o texto, tera a defesa e opinido de quem expde a
histéria. A construcdo dos argumentos e a exposicao dos fatos tera apenas um olhar,
por isso da importancia de uma andlise sob diversas perspectivas, em diferentes
angulos, para se compreender o verdadeiro sentido do que é dito.

A diferenciacédo da linha argumentativa e da exposicao dos fatos, que depende
de quem conta e defende seu ponto de vista, recebe a qualificagdo semantica “euforia”
ou “disforia”. Conforme Fiorin (2008, p. 23), ‘0 termo ao qual foi aplicada a marca
/euforia/ é considerado um valor positivo; aquele a que foi dada a qualificacao /disforia/
€ visto como um valor negativo”.

Fiorin (2008, p. 23), exemplifica a qualificacdo semantica de /euforia/ e /disforia/:

[...] dois textos podem utilizar-se da categoria de base, /natureza/ versus
[civilizag8o/ e valorizar, de maneira distinta, esses termos. No texto de um
ecologista, a natureza certamente serd o termo euférico e a civilizagdo, o
disférico. Num texto que trate dos perigos da floresta, talvez a situagédo se
inverta [...].

O processo gerativo de sentido no nivel fundamental se preocupara com a forma
como o discurso serd construido e o sentido que este expressard. Segundo Fiorin
(2008, p. 24), “a seméantica e a sintaxe do nivel fundamental representam a instancia
inicial do percurso gerativo de sentido, procuram explicar 0os niveis mais abstratos da
producgao, do funcionamento e da interpretagao do discurso”.

Portanto, em um contexto no nivel fundamental tém-se a oposi¢do, onde dois
aspectos sao abordados em uma diferenciagdo entre si, com uma defesa e
posicionamento positivo ou negativo, dependendo de quem constréi o discurso.

Sendo assim, a semantica, que diz respeito ao significado das coisas, e a
sintaxe, que compreende a forma como é construido o enunciado, ditam o percurso
gerativo de sentido que auxilia no entendimento aprofundado da situagéo, a fim de
buscar uma interpretacdo correta de todos os niveis. E a estrutura fundamental para a

compreensao.

2.2 Narrativo

No nivel narrativo o contexto é construido pelo ponto de vista de um sujeito que

executa a acdo. O nivel narrativo tem ligacdo direta com o nivel fundamental, no que
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diz respeito a transformacéo, mudanca de estado e oposi¢cdo dos elementos que
compdem as argumentacdes do texto.

Fiorin sugere que se faga a distingao entre narratividade e narragéo, onde a
primeira estd presente em todos os textos e a segunda representa uma determinada
classe de texto.

Para Fiorin (2008, p. 27):

[...] A narratividade é uma transformacéao situada entre dois estados sucessivos
e diferentes. Isso significa que ocorre uma narrativa minima, quando se tem um
estado inicial, uma transformagéo e um estado final [...].

A narratividade esta relacionada a transformacédo de conteddo. As informacdes,
os detalhes e os elementos da historia constituem o contetdo do texto. O nivel narrativo
€ composto por situacdes, desta narrativa, as quais sofrem transformacdes, seja
aguisicado de algo que ndo possuia e desejava muito adquirir, seja pela perda de um
amor que era seu e agora nao é mais.

Segundo Fiorin (2008, p. 28), “a narragao constitui a classe de discurso em que
estados e transformacgdes estao ligados a personagens individualizados”.

No nivel narrativo, este conta uma historia e uma sequéncia de fatos, onde os
personagens sdo envolvidos em enunciados de “estado” e de “fazer”. Os enunciados de
“estado”, de acordo com Fiorin (2008, p. 28), “sdo os que estabelecem uma relagéo de
juncao (disjuncado ou conjuncao) entre um sujeito e um objeto”. Ja os enunciados de
“fazer”, nas palavras de Fiorin (2008, p. 28), “sdo os que mostram as transformagoes,
0s que correspondem a passagem de um enunciado de estado a outro”.

Os enunciados podem ser exemplificados na relacdo de “riqueza” ou “néo
riqueza”. Na relagcdo de juncdo, seja a disjungcdo ou conjuncdo, sabe-se que é
necessario um elemento que estabelegca este “estado”, por exemplo, na afirmacgao “a
mulher é rica”, ha uma relagdo de conjungcdo que une um sujeito — a mulher, e um
objeto — a riqueza. Do contrario a situagao seria indicada dizendo que “a mulher néo é
rica”, expressando a relacdo de disjuncao, expressada pela negagao da mulher ndo ser

rica, ou seja, o sujeito — a mulher, e sua negacao, o objeto — ndo é rica.
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No enunciado de “fazer’” sdo necessarios apenas elementos que mostrem a
transformacao, por exemplo, “a mulher ficou rica” onde ha um elemento que define a
situacdao inicial de néo ser rica e o estado final de ter se tornado rica (transformac&o).

Em todos os textos hd uma narrativa, denominada narrativa minima, a qual é
formada por um inicio, meio (transformacao) e fim, protagonizados por um sujeito e um
objeto. Na analise do nivel narrativo, Fiorin (2008, p.29) salienta que “ndo se pode
confundir sujeito com pessoa e objeto com coisa. Sujeito e objeto sdo papéis narrativos
que podem ser representados num nivel mais superficial por coisas, pessoas ou
animais”.

Existem também as narrativas complexas, que ndo sdo compostas por
enunciados simples, mas sim por uma série de elementos de “estado” e de “fazer”,
formando um contexto rico de informagdes. Conforme afirma Fiorin (2008, p. 29), “uma
narrativa complexa estrutura-se numa sequéncia candnica, que compreende quatro
fases: a manipulacéo, a competéncia, a performance e a sancao.

Na fase da manipulacdo o sujeito € manipulado por outro a realizar uma
determinada acdo. Esta manipulacédo por ser exercida de diferentes maneiras e com
diversos discursos argumentativos. As quatro principais formas de manipulacédo sdo: a
tentacdo — praticada através da proposta de uma recompensa, a fim de convencer o
manipulado, a partir de algo que ele tenha desejo ou vontade de ter ou fazer; a
intimidacdo — cometida por ameacas, onde o manipulador obriga 0 manipulado a
exercer algo que o mesmo ndo quer realizar; a seducdo — exercida através de elogios e
dizeres positivos sobre a competéncia do manipulado, motivando-o a fazer o que lhe é
solicitado; a provocagcdo — é expressa pelo manipulador dizeres negativos sobre a
competéncia do manipulado, instigando e, ao mesmo tempo, importunando o mesmo,
para que este venha a se render as provocacdes, a fim de comprovar o contrario.

Na fase da competéncia o sujeito que realiza a transformacao precisa ser dotado
de um saber e/ou poder fazer para realizar acdo. Entdo, a competéncia € a capacidade
gue o sujeito possui, onde se utiliza desta habilidade para mudar a situacao atual em
que se encontra, revertendo, através de conhecimento, de persisténcia, de forca de

vontade ou de ferramentas, para agir mediante o seu contexto atual (transformacéo).
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A fase da performance é aquela em que o sujeito realiza a ag¢do, onde se
concretiza a transformacédo. Na performance ocorre a mudanca de um estado para o
outro, a disjuncao ou a conjuncgao com o objeto, sejam eles distintos ou idénticos.

Na ultima fase, a sancdo, € onde ocorre a constatacdo da realizacdo da
performance. Na fase da sanc&o acontece o reconhecimento do sujeito que executou a
transformacao, a efetivacdo e a comprovacao do que foi realizado anteriormente. Aqui,
0 sujeito recebe uma recompensa — sancao positiva, ou uma punicdo — sancgao
negativa, pela realizacdo da acédo. Na sanc¢ao a narrativa pode utilizar-se de revelagdes
e descobertas, pois é nesta fase que acontecem os desfechos e as constatacdes.

O narrador pode utilizar-se de diversas sequéncias e de diferentes maneiras,
para construir uma narrativa complexa, a partir das fases que a compde.

Para Fiorin (2008, p. 32):

[...] Essas fases ndo se encadeiam numa sucessao temporal, mas em virtude
de pressuposicbes logicas. Com efeito, se se reconhece que uma
transformacéo se realizou, a transformacéo esta pressuposta pela constatacéo.
Por outro lado, a efetivacdo de uma performance implica um poder e um saber
realiza-la e, além disso, um querer e/ou dever executa-la. E claro que, quando
se diz que um querer, um dever, um saber, um poder estdo presentes numa
narrativa, pressupfe-se também a existéncia de um ndo querer, um ndo dever,
um néo saber e um ndo poder [...].

As quatro fases nem sempre sdo apresentadas por completo e regradas, em sua
sequéncia ou totalidade. Em geral, estas ficam implicitas no texto e devem ser
recuperadas por pressuposi¢cao. Além disso, o que também pode ocorrer é o foco em
apenas uma das fases, por exemplo, se o objetivo é contar como se desenvolveu uma
acao, o foco serad na performance, se o objetivo € desvendar algo, o foco sera na
sancéao.

O que analisamos até agora no nivel narrativo, segundo Fiorin (2008, p. 36) foi “o
encadeamento dos papéis narrativos para formar enunciados, desses enunciados para
constituir sequéncias e dessas sequéncias canbOnicas para compor sequéncias
complexas. Estudamos, pois, a sintaxe narrativa.”

A sintaxe narrativa, como mencionado no inicio da descrigdo do processo
gerativo de sentido, preocupa-se com a maneira com que € construido o discurso, a

disposicéo e construcao das frases e palavras.
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Para entender a semantica do nivel narrativo, sabendo que aquela preocupa-se
com o significado do discurso, analisaremos alguns aspectos destes valores inscritos

nos objetos, ou seja, 0s objetos modais e objetos de valor.

Os primeiros sdo o querer, o dever, o saber, e o poder fazer, sdo aqueles
elementos cuja aquisicdo € necessaria para realizar a performance principal. Os
segundos sdo 0s objetos com que se entra em conjun¢gdo ou disjuncdo na
performance principal [...]. (FIORIN, 2008, p. 37)

Sendo assim, o objeto-valor é o objetivo final do sujeito, por exemplo, o fato de
juntar dinheiro para se tornar rico, onde o sujeito quer a rigueza — objeto, a finalidade
dele é se tornar rico e finalmente efetivar a execucéo da transformacdo de um estado
para outro, seja por sempre ter sido pobre e querer mudar de vida, ou simplesmente
pelo fato de ter mais dinheiro ao ponto de se tornar rico. Ja o objeto modal diz respeito
ao que vai ser preciso fazer e com 0 que, para que se concretize a acdo. Sendo assim,
fazendo um contraponto com a situacédo acima, do objeto-valor, onde aqui o fato de
juntar dinheiro para poder adquirir um bem, diz respeito ao “poder realizar ou comprar”,

ja que o objetivo final € comprar algo, e para conseguir iSSo sera preciso juntar dinheiro.

2.3 Discursivo

No nivel discursivo também encontramos as formas abstratas, trabalhadas no
nivel narrativo, porém no nivel discursivo estas formas contem mais detalhes,
informagdes e desenvolvimento, o que lhes dao base para tornar os argumentos mais
sélidos e concretos.

O sujeito no nivel discursivo ganha denominacao e se torna personagem. Além
disso, € neste nivel que se estabelecem o0s espacos, os tempos e as circunstancias,
assim como as diferencas para se criar as pessoas ou personagens.

Para Fiorin (2008, p.42) a estrutura do nivel discursivo varia de acordo com sua
histéria, assim como a mencionada em um poema de Drummond, onde ha varios

detalhes que o compade:

[...] Essa estrutura invariante é revestida por personagens distintas (grego e
troiana, soldado romano e cristd, pirata mouro e europeia cristd, cortesdo de
Versailles e freira), colocadas em espacos (Grécia, Roma, mares entre Europa
e Africa, Franca) e tempos (Antiguidade no periodo da guerra de Troia,
Antiguidade na época da difusdo do cristianismo, Idade Média, periodo da
Revolucao Francesa) diferentes [...].
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Os detalhes e a diferenciacdo dos elementos produzem efeitos de verdade e de
realidade, tornando Unico o discurso. Cada escolha feita para caracterizar o espaco,
tempo e as pessoas, serve como argumento para convencer e envolver os individuos
ao discurso apresentado. Sendo assim, o nivel discursivo se torna 0 mais complexo e
concreto de todos os niveis.

Como foi visto anteriormente, € a partir do nivel fundamental (o principio) que o
enunciado é produzido, partindo do mais simples e abstrato, indo até o mais concreto e
complexo, o qual diz respeito ao nivel discursivo. Porém, na interpretagdo faz-se o
caminho inverso, partindo do nivel discursivo (como € apresentado), chegando até o

nivel fundamental.

2.4 Manifestacéo

O percurso gerativo de sentido esta diretamente ligado a um plano de contetdo.
Este plano de conteldo ndo existe se ndo houver uma expressado linguistica, pois
segundo Fiorin (2008, p. 44), um plano de conteudo precisa ser veiculado por um plano
de expresséo, que pode ser de diferentes naturezas: verbal, gestual, pictorico, etc.

A partir do percurso gerativo de sentido é possivel ler um texto com mais
eficacia, isso porque ele auxilia na producdo e interpretacdo do significado e do
conteudo. O percurso gerativo de sentido ndo dita uma regra de como devem ser
descritos e produzidos os elementos de um discurso, mas permite uma leitura e analise
mais ampla e adequada do contexto.

De acordo com Fiorin (2008, p. 45), “quando se manifesta um conteudo por um
plano de expressao, surge um texto”. Por isso, este conteudo precisa de um plano de
expressao para poder se manifestar.

A manifestagdo é composta por elementos que expressam, expde e demonstram
0 sentido, sensacoes, experiéncias e significados do discurso. Sendo assim, o conteudo
s6 é compreendido e dotado de sentido, se for expresso e construido a fim de transmitir
sensacoes nos mais diversos detalhes de definigbes.

As formas de expressdes e manifestagcfes sdo as mais diversas. No plano de
expressao verbal, por exemplo, podem ser expostos através de fonemas colocados um

apos do outro, palavras repetidas em sequéncia. No pictérico a utilizacdo simultanea
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dos elementos. Esta manifestacdo deve ser compreendida, de acordo com Fiorin (2008,
p. 50), a partir de “recursos fénicos, como aliteragdo e assonancia; recursos métricos e
ritmicos; recursos sintéticos, como paralelismos, estruturas frasicas, etc; figuras de
construgcédo, como repetigdo, quiasmo, graduagao, etc.”

No plano de expressao verbal, esses efeitos estilisticos sdo, entre outros, o
ritmo, a aliteracdo, a assonancia, as figuras retéricas de construcdo, etc.
Quando o plano de expressdao nao apenas veicula um conteddo (como
acontece nos textos informativos), mas recria-o (como ocorre nos textos
poéticos), novos sentidos sdo agregados pela expressdo ao conteudo [...].
(FIORIN, 2008, p. 45)

No plano de expressao pictorico, onde as imagens sao o0 ponto de analise de
estudo, este se refere ao que € visto, 0 que é ilustrado e o que € transmitido
visualmente. A construcdo deste plano ira ditar como as pessoas vao associar o que
esta sendo dito com o que estd sendo visto. O interesse e entendimento se fardo
completos se a composi¢cdo de ambos estiver em sintonia.

Segundo Stasheff (1978, p. 87):

[...] a combinacdo de um bom conteldo e de uma boa composigdo pictorica
serd mais eficaz que apenas o bom contetdo isolado. E mais, a ma composi¢ao
pode interferir seriamente na recepc¢do e no gosto do telespectador, ou mesmo
na compreensado do que esta no video [...]

O contexto no plano da manifestacao deve ser produzido de forma que possibilite
o telespectador vivenciar, ver, sentir e ouvir o que é apresentado. O contelddo nao é
apenas descrito ou narrado, mas sim recriado no plano da expressao, agregando-o

sentidos e experiéncias.
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3 O “CORPUS”: A MINISSERIE “ON LINE”

O referido trabalho de conclusédo de curso ira utilizar como objeto de analise a
minissérie “ON LINE”, exibida na RBS TV, a qual tem a peculiaridade, dentre as demais
produgbes da emissora, a utilizagdo de um discurso cheio de significados,
caracterizagdo com o tema abordado e estratégias de aproximagdo com o publico de
interesse.

A minissérie “ON LINE” é uma produgao do Nucleo de Especiais da RBS TV,
com direcdo de cena de Cristiano Trein, roteiro de Katiany Pinho, fotografia de Pablo
Chasseraux e direcao geral de Gilberto Perin.

A minissérie teve duas temporadas realizadas, a primeira temporada de “ON
LINE”, objeto de estudo deste trabalho, foi veiculada em maio de 2010. Esta minissérie
faz parte das diversas produgfes da RBS TV, e foi transmitida aos sabados, depois do
Jornal do Almocgo, com episddios que duraram em média 15 minutos.

Com quatro capitulos, a minissérie “ON LINE” conta a histéria de uma
adolescente que ama navegar na internet. Os episédios mostram como o0 meio virtual
toma conta da vida das pessoas, influenciando nas suas rotinas, na vida social, no
modo de se comunicar e na dificuldade dos adolescentes se desvincularem da internet
e viver uma “vida real”.

As cenas de “ON LINE” foram construidas de forma que causam identificacdo
nas pessoas, principalmente com o publico antenado nesta Era Digital. Os jargdes, as
girias, a referencia as ferramentas de bate papo da internet, incluindo no discurso
expressdes que mencionam e vinculam, por exemplo, o Orkut e Facebook, as curtidas,
as comunidades, entre outros detalhes, faz com que esta narrativa aproxime a
realidade e a ficcdo de uma forma comica e natural.

A minissérie “ON LINE” relata o cotidiano familiar e escolar da adolescente,
chamada Bia, como também suas expectativas, frustracbes, desejos, medos e,
principalmente, sua “vida on line". A rotina de Bia é basicamente ir a escola e navegar
na internet, seus assuntos, suas amizades e as situagfes que acontecem em sua vida,
todas giram em volta da internet e sao lidadas no meio virtual.

Os personagens da minissérie sdo compostos pela protagonista, seus
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familiares e amigos. O elenco com Marcela Hoeppers (Bia), Andressa Girotto (Gica),
Cris Pereira (Pai), Fernanda Moro (Mé&e), Patsy Cecato (V0), Pedro Tergolina (Lipe -
Admirador de Bia), Caio Pereira (Pepé) e Mirid Possani (Lia - Namorada do Pai)
constroem o enredo que envolve toda a familia, onde a internet e suas redes sociais
influenciam e fazem parte das vidas destas pessoas.

A protagonista de “ON LINE”, Bia, € uma menina que esta passando pela
transicdo da sua adolescéncia, totalmente ligada e antenada no meio virtual, suas
relacdes sdo construidas e influenciadas pela internet e redes sociais. Bia passa horas
na internet, seu Unico momento interagindo com outras pessoas, que ndo sao da sua
familia, é quando ela vai a escola.

A adolescente, personagem principal, € doce, roméantica e, a0 mesmo tempo,
desencanada com o0 que acontece fora da tela do computador. Utiliza muito bem as
ferramentas de comunicacao virtual, porém nao pratica esta interacdo e aproximacao
com outras pessoas que nao sao muito proximas.

A melhor amiga de Bia, a extrovertia Gica, € uma adolescente esponténea e
divertida que também vive na internet. Os principais assuntos e conversas com sua
melhor amiga, Bia, sempre envolvem o que estd acontecendo na Web e na vida virtual
de suas redes de amigos. Gica e Bia sdo confidentes uma da outra, dividem suas
frustracdes, seus segredos, riem e se divertem juntas. Esta € uma das poucas relacdes
interpessoais que Bia mantém e conserva fora da internet.

Os pais de Bia séo divorciados, porém mantem um relacionamento amigavel e
harmonioso. Ambos dao conselhos e mantem um dialogo aberto com Bia. A mae é uma
atriz e ex-modelo que atualmente mora em Buenos Aires. Ja o pai de Bia, com quem
ela mora em um apartamento em Porto Alegre, € um pai jovem e descolado, que
entende e sabe lidar com a vida on line de sua filha. O pai namora Lia, uma
“‘maedrasta” amiga, divertida e conselheira, onde tem um bom relacionamento com Bia
e seu irmao.

Outros personagens que dividem a mesma residéncia com Bia sdo a sua Avo e
0 seu irméo Pepé. A avd € uma amiga e conselheira que também tem que estar
antenada nos acontecimentos da internet para poder entender e acompanhar 0s

assuntos da neta. Ja o irmao de Bia, o querido e pequeno Pepé, é o “pentelho” da casa.
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Pepé é o legitimo irmao mais novo que se intromete e perturba o dia a dia de sua irma
adolescente. Assim como ela, Pepé vive no computador, porém € mais interessado em
jogos e Animes, mas fica na frente do monitor com a mesma frequéncia que sua irma
navega na internet. Ambos se utilizam muito de expressdes utilizadas na Web, fazendo
ligacbes em seus didlogos com aspectos das redes sociais e do computador, como por
exemplo “deletar”, “favoritar”, “curtidas”, entre outros. Contudo, ainda ha mais uma
integrante desta familia, mesmo ndo sendo uma pessoa, a famosa “arroba” é a
cadelinha, animal de estimacao de Bia, que até na escolha do seu nome, Bia manifesta
sua paixao pela internet.

O namorado de Bia € seu vizinho, Lipe, que é um garoto desantenado da
internet, prefere mais as intera¢des pessoais do que as virtuais, € um garoto que adora
Skate e admira Bia nos corredores de seu prédio. Porém, Lipe ganha esta
denominacao “namorado” apenas no final da temporada, onde finalmente Bia descobre
gue seu admirador secreto mora no apartamento ao lado.

A histéria desta producdo é baseada nesta geracdo de jovens que esta sempre
conectada, nasceu e cresceu em meio a tecnologia, onde as relacdes virtuais nas redes
sociais regem a vida das pessoas.

Sendo assim, o tema de “ON LINE”, nesta primeira temporada, conta a histoéria
desta garota viciada em internet, que dedica as horas de seu dia ao colégio e ao
notebook. Nos episddios ha sempre um conflito entre a vida real e a virtual, onde Bia se
encontra indecisa em ficar na internet ou sair um pouco de casa, conversar
pessoalmente com as pessoas. Além disso, a pressao familiar pelo fato da adolescente
nao sair das redes sociais, € muito grande, gerando as indecisdes e conflitos internos.

Os dialogos com sua amiga Gica sdo sempre baseados nas suas experiéncias
virtuais, o recado ou depoimento deixado no Orkut de outra pessoa, as fotos que
amigos postaram, o status dos MSN'’s das pessoas, os joguinhos do Facebook e Orkut,
as comunidades e as frases no Orkut, entre outras situacoes.

Todos estes acontecimentos séo fortemente embasados por dialogos tipicos da
internet, vinculacdo as redes sociais, mas também sempre contrapondo com
orientacdes, reflexdes e andlise das situagbes, seja para mostrar positivamente a

internet e a vida real, assim como negativamente ambos os lados. Contudo a
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mensagem principal sempre é direcionada e intrinsicamente abordada de forma que
mostre aos adolescentes que estar dependente da internet é algo que tem muito mais
fatores negativos do que positivos.

Entretanto, é quando Bia recebe um presente do seu admirador secreto que
inicia o desenrolar da histéria, na busca e ansiedade em descobrir quem € o garoto
misterioso. Como a vida de Bia € virtual, a garota tenta encontrar seu pretendente nas
redes sociais, o problema € que ele utliza-se de meios convencionais para se
aproximar.

Em meio tantos desencontros e pistas sem precedentes, Bia enfim descobre
gue junto com o presente recebido na porta de seu apartamento, havia um bilhete com
0 nome do garoto. Bia, entdo, toma coragem e vai falar com seu admirador.

O roteiro escrito para a minissérie “ON LINE” teve em sua totalidade inUmeras
orientacdes e esclarecimentos sobre a importancia dos relacionamentos interpessoais.
Foi assim com o fechamento desta primeira temporada, onde Bia percebe o quéao é
prazeroso e interessante € a “vida real” e a aproximagao com as pessoas.

As grandes li¢cdes intrinsecas no discurso da narrativa desta minissérie falam
sobre manter e cultivar os relacionamentos e interacdo com as pessoas, onde o contato
pessoal, as conversas face a face, a percepcao dos acontecimentos e identificacdo de
oportunidades em conhecer pessoas novas, mas conhecer verdadeiramente, na
convivéncia, na troca de experiéncias, nos dialogos e no convivio, sao fatores
essenciais para a construcéo das experiéncias, onde a vida é realmente vivida.

Além disso, em “ON LINE”, também é utilizada uma abordagem educativa onde
se fala da importancia da separacdo do mundo virtual e real, em questdes como a
grafia utilizada na internet (internetés) e a forma correta de escrever as palavras na vida
fora da Web.

Toda esta narrativa € embasada pelo campo visual, onde as relagbes do
discurso textual e visual se complementam, fortalecendo e justificando um ao outro. Na
mesma proporcdo em que se falam girias e jargbes da internet, as telas dos
computadores conectados nas redes sociais sao mostradas constantemente,
construindo o contexto como um todo, facilitando a aproximagao e identificagdo com o

receptor.
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Ha 10 anos o Nucleo de Especiais da RBS TV produz trabalhos onde ficcdo e
documentarios regionais sdo o alvo de suas criacfes. Estas producbes que ja
receberam diversas premiacgdes e vem se consagrando a cada ano na teledramaturgia,
produzindo audiovisuais com temas relacionados ao processo cultural do Sul, introduz
em seus roteiros aspectos regionais, mas que também conversam com a realidade
social e acontecimentos da atualidade.

Em se tratando da minissérie “ON LINE”, pretende-se analisar o discurso
explicito e implicito nas cenas e, ao mesmo tempo, identificar o percurso gerativo de
sentido que se apropria de significados para construir a narrativa e configurar realidade

na histéria contada.
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4 UMA PROPOSTA HERMENEUTICA: O PROCESSO GERATIVO DE SENTIDO
APLICADO A MINISSERIE “ON LINE”

O percurso gerativo de sentido € que vai ditar o desenrolar do contexto da
minissérie “ON LINE” e sera fundamental na compreensdao e entendimento dos
significados que o discurso quer transmitir através do enunciado.

O caminho a ser percorrido no percurso gerativo de sentido, que depende da
forma como o discurso serd construido e apresentado, deve ser constituido de um
grande numero de informacbes, a fim de facilitar o entendimento e o acesso a
diferentes perspectivas. Para compreender melhor o percurso gerativo de sentido do
discurso da minissérie “ON LINE”, analisaremos seus diversos niveis, fazendo uma
interpretacdo (hermenéutica) de todas as etapas, interligando o conceito ao objeto de
estudo.

Entende-se sobre a hermenéutica, segundo Duarte e Barros (2010, p 317):

[...] o modo de ser e compreender tipicamente humano, interpretacdo que
efetua fundamentalmente uma compreensédo antropoldgica ou uma traducéo de
uma realidade a nossa realidade, isto é, a hossa maneira de captar o real, do
conhecimento do ser pelo homem [...].

A minissérie “ON LINE”, do Nucleo de Especiais da RBS TV, aborda o tema
“‘internet” em sua composicao audiovisual. No contexto dos quatro capitulos sdo muito
enfatizadas as questfes da dependéncia virtual, onde as pessoas passam mais tempo
em frente ao computador navegando na internet, como também a contrapartida que é a
vida real, vida em que se interage face a face com as pessoas.

Os dois aspectos contrarios focados no discurso da minissérie, virtual versus
real, traduz exatamente o nivel fundamental do percurso gerativo de sentido. No nivel
fundamental € onde acontecem a oposicao entre dois elementos, uma diferenciacéo e
contrariedade de significados.

No caso da minissérie “ON LINE” ha dois enfoques que disputam a atencgao e
aceitacéo do telespectador. Em todo o momento as questdes sobre a internet e a sua
utilizacao, e sobre a vida real das pessoas, ressaltando a importancia destas manterem
as relacdes interpessoais. Sado abordadas constantemente em uma diferenciacao,

mostrando os pontos negativos e positivos, fazendo uma defesa de ambas as partes.
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Com relacéo a internet e a utilizacdo de redes sociais, assim como plataformas
de conversacao, a minissérie “ON LINE” mostra como é a relagéo entre as pessoas, as
quais mantem contanto atravées deste meio virtual.

J& com a vida real, o discurso da minissérie assume um papel de balanga, onde
pesa 0s pros e contras do virtual e real, na medida em que se preocupa em mostrar a
importancia e satisfacdo que é estabelecer vinculo aproximativo com as pessoas,
interagindo pessoalmente com as mesmas.

Nas cenas que relatam como € a rotina dos adolescentes na internet, identifica-
se uma grande dependéncia ao acesso continuo das redes sociais. Além do excesso
de tempo em que as pessoas passam conectadas, estas também mantém suas vidas
baseadas em amizades virtuais, assuntos superficiais, falta de maturidade para tratar
de assuntos sentimentais e dificuldade de se distanciar do “mundo virtual”.

Nos momentos em que a vida real € colocada a prova, busca-se mostrar a
oposicao destes dois aspectos, virtual versus real, onde a vida real é repleta de
oportunidades de experiéncias, vivéncias e acontecimentos que sO podem ser
experimentados na relagdo com as pessoas, na pratica de acbes, no exercicio da
interacdo e da comunicacao face a face.

Para que haja essa oposicéo, estes dois elementos devem ter algo em comum, e
no caso destes aspectos da minissérie esta relacdo acontece, ja que fazem parte do
modo de vidas das pessoas, algumas no ambito virtual e outras no real. Em ambos as
pessoas se relacionam, tem novas experiéncias e novos aprendizados, porém cada
uma com suas peculiaridades e diferenciagdes.

No caso da vida virtual ha algumas privacdes que s6 podem ser experimentadas
na vida real, e vice-versa. Por isso, estes dois elementos mantem caracteristicas
opostas, sao diferentes maneiras de se encarar a vida e de vivé-la.

Sendo a vida o elemento comum ao virtual e real, mesmo estando em
contrariedade, e somente por isso que se caracterizam desta forma, ambos sé fardo
sentido e terdo um significado se estiverem sentido contrario, onde é possivel fazer uma
comparacao direta entre os dois e, a0 mesmo tempo, totalmente diferente.

A vida real € algo praticado nas ac¢fes de interagdo, com a presenca fisica de

outras pessoas, € 0 exercicio mutuo de relacionamento, é experimentar os sentidos —
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cheiros, gostos, tato e visdo. A protagonista comeca a se dar conta da grandiosidade
que é viver desta forma, quando finalmente conhece seu admirador, o vizinho Lipe.
Vendo a Figura 1 e 2, comprova-se as novas experiéncias de Bia e a sua satisfagdo em

estar vivendo sua vida fora das dimensodes da Web.

Figura 2

Porém, durante os episédios anteriores a este desfecho, a construcdo do
convencimento de Bia, de que a vida real é muito mais interessante do que a virtual, foi
aos poucos construido como, por exemplo, nas minimas acdes em que sua avo a
chamou para fazer um bolo e sentir o cheirinho gostoso de casa limpa. No dialogo

ilustrado na Figura 3, a vo de Bia tenta, mais uma vez, convencé-la a sair das redes
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sociais para que figuem juntas e possam conviver mais como neta e avl, seja

cozinhando juntas ou simplesmente conversando.

Figura 3

Em contraponto, na vida virtual onde as Unicas experiéncias foram baseadas em
acontecimentos ocorridos na internet, nas redes sociais mais especificamente, apenas
caracterizadas a partir de bate-papos, recados e textos escritos. A relacdo dos
personagens com outras pessoas na internet se confirmou muito superficial, podendo
perceber a oposicéo e diferenca nestes dois elementos — real e virtual, onde o primeiro
€ capaz de proporcionar experiéncias praticas e o segundo é mais restrito a dialogos
sem interacgdo fisica com as pessoas.

Na apresentacdo dos fatos pode acontecer uma defesa de um dos lados do
discurso. No nivel fundamental dizemos que se trata da “euforia” ou “disforia”, sendo
aguela a definicdo positiva e esta a negativa dos elementos. O que vai determinar esta
defesa sdo as argumentacdes utilizadas, 0 modo como sera defendida a opinido sobre
0s elementos de oposicéo.

Na minissérie “ON LINE” esta argumentagdo se da de forma igual. Ao mesmo
tempo que é mostrado o ponto de vista negativo do mundo virtual, a dificuldade de se
relacionar e manter uma conversa pessoalmente com as pessoas, confiar em
desconhecidos e até mesmo ser alvo de exposicdo na internet, e a dependéncia nas

redes sociais, também €& apontada as facilidades que se tem com a internet. Em
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algumas cenas, ao mesmo tempo em que se falava negativamente da internet, viu-se
que em situacdes da vida de Bia, a acessibilidade de conversar todos os dias, em
qualquer momento, com sua mé&e era um ponto muito positivo para que 0 seu
relacionamento e contato constante fosse possivel. Da mesma forma, na situacdo em
que a avo da protagonista ndo se lembrava dos detalhes de uma receita de bolo, Bia
prontamente mostrou que na internet era possivel encontrar muitas informacdes, assim
como se comunicar com pessoas do outro lado do mundo.

Este discurso se confirma em algumas cenas que ilustram estas agbfes das
conversas a distancia, feitas pela Webcan, como se pode verificar na Figura 4 e 5 onde

sdo demonstradas situacfes em que Bia conversa através de video.

Figura 4
T

Figura5



31

No caso do real, a construcao foi feita da mesma forma. Enquanto na vida real,
falando positivamente, as pessoas adquirem muito mais experiéncias, tem muito mais
oportunidades de se relacionar de forma afetiva, soélida e verdadeira, também mostra o
lado negativo em que lidar pessoalmente com certas situagfes é mais dificil se forem
feitas no mundo real.

Portanto, neste caso, a forma como o discurso foi construido, contemplou os dois
lados, tanto a “euforia”, defendendo positivamente, como a “disforia”, mostrando o lado
negativo do discurso.

No que diz respeito a forma como o discurso foi construido e o significado que
este adquiriu, ou seja, a sintaxe e a semantica produzida na minissérie, retrata um olhar
sob dois pontos de vista, argumentados de forma que podemos analisar diferentes
aspectos e compreender o contexto na sua totalidade.

A construcdo do percurso gerativo de sentido, estabelecido pela sintaxe e pela
semantica, certamente contribuira para uma interpretacdo correta e compreensao de
todos 0s seus niveis, ja que foram apresentados todos os aspectos e faces do
enunciado. Ao apresentar as facilidades e os pontos positivos da internet, ao mesmo
tempo em gque se fala dos perigos e dependéncia nas redes sociais, € possivel que o
publico analise todos os pontos de vista e tire suas préprias conclusées.

A proposta da minissérie, como ja diz o seu nome, é retratar os acontecimentos
on line, principalmente, dos adolescentes. No entanto a exibicdo dos fatos ndo focou
em apenas uma perspectiva, mas sim em diversos angulos e situagdes, comparando e
diferenciando os elementos a partir de argumentos igualmente defendidos — o quéo é
bom conversar com 0s amigos na internet e o qudao € bom e importante os
relacionamentos interpessoais.

A importancia dos elementos terem sido disponibilizados de forma que
possibilitasse uma observacdo sob diversas perspectivas e compreendesse o
verdadeiro significado do discurso utilizado, fortalece a proposta do nivel fundamental
gue € exatamente esta compreensao do contexto em sua totalidade.

Com relagdo a narrativa, a histéria da minissérie “ON LINE” conta a rotina de
uma adolescente, que mora em Porto Alegre, dependente da internet e que adora as

redes sociais. Bianca, como € chamada a protagonista, vive uma contradicdo, em
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alguns momentos ela se desliga totalmente do mundo e passa horas na internet,
acreditando que é a melhor coisa a se fazer, mas em outros momentos chega a
concordar com seus familiares de que ela utiliza em demasia da internet, podendo
aproveitar mais seu tempo para sair, passear, conversar e conviver com outras
pessoas.

Os demais atores interagem com a histéria contada e com o tema, a internet. A
rede de amigos de Bia também estd sempre conectada. Sua amiga, Gica, € tédo
dependente da internet quanto a protagonista, fala muito o dialeto utilizado na internet,
expressdes que mencionam questdes da Web como “Oh, my google”, “a vida tinha que
ter uma tecla F1 de ajuda”, “dar um Ctrl+C e Ctrl+V”, “eu sé queria uma tecla delete”,
“amigas, amigas, senhas a parte”, entre outras. Este aspecto do discurso € um dos
pontos chave e crucial que aproxima o telespectador do contexto, possibilitando a
identificacdo e construcéo dos significados.

As melhores amigas, Bia e Gica, retratam a realidade dos adolescentes
atualmente, em meio a muitas situagdes extremas da ansiedade em estar conectadas o
tempo todo, para saber o que esta rolando em suas redes sociais e poder conversar
com as pessoas online.

Como é apresentada na Figura 6, onde mesmo ndo estando em casa, as
meninas tentam conexao até mesmo pelo celular, e caso ndo consigam, como é o que
acontece nesta cena, percebe-se na fisionomia de ambas a insatisfagdo exposta na

ocasiao.

Figura 6
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Quem exerce as acdes e € o foco principal da narrativa é a Bia, a adolescente
desencadeia diversas situagées de contraponto entre o real e virtual e protagoniza o
contexto da minissérie a partir de seus anseios, suas duvidas e seu hobby preferido,
navegar na internet.

Além de sua melhor amiga, a familia de Bianca também tem participacéo efetiva
nas cenas de “ON LINE”. Seu pai e a namorada, sua avd, sua mae que mora em
Buenos Aires e o irmao cacula, Pepé, praticamente todos tentando sempre convencer
Bianca sobre sua dependéncia em internet e, a0 mesmo tempo, mostram mais
alternativas para ela se divertir.

A familia da protagonista € divertida, descolada e amorosa. Mesmo com 0s
conflitos do fato de Bianca viver na internet, seu pai e sua avé sempre dao conselhos e
orientacfes de forma amigével e, as vezes, descontraidas. J& seu irmdo Pepé sempre
da um jeito de provocar a irma, seja com piadinhas ou brincadeiras.

Sendo assim, a adolescente, Bianca, é quem pratica as principais acées na
minissérie, todo o desenrolar da histéria gira em volta do seu uso excessivo de redes
sociais e 0 esquecimento da vida real. Porém, no final da temporada, surge outro
personagem que sera fundamental na transformacéo do contexto. Lipe, o vizinho de
Bia, se revela o admirador secreto da protagonista, iniciando uma jornada de
investigagdo e anseio em revelar sua identidade para Bia. Em meio a tantas
descobertas, € que a adolescente comeca a realmente perceber que esta esquecendo
a vida real. O que antes poderiamos dizer que Bianca era totalmente desligada e
dependente da internet, agora ha uma situacdo de transformacédo, onde Bianca passa a
ser mais desencanada com as redes sociais.

Percebe-se que esta narrativa contém uma histéria com inicio, meio e fim, onde
0 inicio caracteriza-se pela condicdo de Bia, no exagero do uso da internet; o meio
onde ocorre a mudanga de estado, na disjuncdo do sujeito com o objeto, que se
concretiza no ato de ser dependente da internet (ligacédo) para ndo ser dependente da
internet (transformacédo); e o fim onde ha a constatacdo de que a realidade da
adolescente ja é outra, a partir dos desfechos e revelacdes da historia.

Isso caracteriza a narrativa, onde uma historia possui este ciclo, ocorrendo uma

transformacdo de seu estado, este que estabelece a relacdo de conjuncdo ou
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disjuncao, a partir de um fazer, que mostra a efetivagcdo ou concretizacdo da passagem
e transformagdo. E por isso que o nivel narrativo esta totalmente ligado ao nivel
fundamental, ambos possuem elementos de oposicdo para que ocorra uma
transformacéao.

Em uma narrativa complexa, onde ha inUmeros elementos e informacdes, esta é
estruturada por quatro fases: a manipulacdo, a competéncia, a performance e a sangao.
Porém, a estrutura de uma narrativa ndo precisa contemplar as quatro fases e nem ser
organizada nesta sequéncia.

Na minissérie “ON LINE” estas quatro fases se concretizam, em cenas isoladas e
diferentes. No que diz respeito a manipulacdo, esta ocorre em uma cena do primeiro
episodio. A protagonista, Bianca, esta com sua amiga, Gica, que precisa muito acessar
a internet para deletar um depoimento no Orkut. Como elas n&o estdo em casa, Bia liga
para seu irmao e tenta convencé-lo a executar a acdo. Na intencao de persuadir seu
irmao, Bia oferece uma recompensa a Pepé, oferece seu computador para ele acessar,
em troca dele realizar o favor que as meninas estdo necessitando. O fato do irméo
poder mexer no computador da irma mais velha, realmente foi algo convincente, ja que
Pepé desejava muito poder fazer isso. Esta manipulacdo foi caracterizada pela
tentacdo, uma das formas de realizar esta fase.

Da mesma forma, pode-se dizer que a acdo mais significativa da minissérie, o
fato de Bianca querer viver mais off-line, também pode ter sido efetivada através da
manipulagdo, pelo seu elemento da tentacdo, ja que os familiares ficaram a série toda
mostrando e oferecendo situacdes tentadoras e prazerosas que ela poderia sentir
somente na vida real.

Outras das formas de exercer a manipulacao é pela seducdo, em uma das cenas
de “ON LINE” a avé de Bia tenta convencé-la a sair um pouco da internet disparando
argumentos e elogios sobre o quanto € bom fazer e poder comer um bolo gosto e
cheiroso, e desta forma foi concretizando a seduc¢éo no discurso da cena.

Na fase da competéncia, 0 sujeito precisa mudar a situacdo na qual se encontra,
para isso precisa saber e poder fazer, seja através do conhecimento, de persisténcia,
de forca de vontade ou de ferramentas para mudar seu contexto atual. Em “ON LINE”,

Bia exerce esta mudanca, decidindo dar uma chance para a vida real e se distanciando
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um pouco da internet, com o proposito de viver mais off-line. A decisdo da protagonista
foi baseada na persisténcia, em saber mais o que estd acontecendo fora do seu mundo
virtual, como também pela forca de vontade em conseguir se desapegar das redes
sociais e ir em busca de experiéncias e relacdes mais afetivas e aproximativas com as
pessoas que estdo em sua volta.

Na performance é onde sujeito realiza a ag¢do, onde ocorre a mudanca e
finalmente se concretiza de fato a transformacédo. No caso da minissérie, é no ultimo
capitulo, quando Bia decide ir falar com Lipe, vendo o quanto estava se desligando do
mundo real. Em uma conversa com a namorada de seu pai, Bia comeca a entender o
porque era tao dificil as pessoas chegarem até ela pessoalmente, que isso se dava por
ela estar sempre dentro de casa, em frente ao computador, navegando na internet.

Uma das cenas que caracteriza a permanéncia de Bia em varios momentos de
seu dia, navegando na internet, pode ser visualizado na Figura 7, escolhida por mostrar
Bia ja deitada em sua cama, e mesmo assim ndo consegue sair da redes sociais. Este

tipo de cena é muito comum em toda a temporada.

-

L

Figura 7

O garoto Lipe era desligado do mundo virtual, este se utilizava de meios
convencionais para falar com Bia, como por exemplo o presente e o bilhete deixado em

sua porta, quando tentou enviar um e-mail, foi anénimo e sem descri¢cdo. Na Figura 8 é



36

possivel identificar visualmente o presente de Lipe, que trata-se de um mouse de

chocolate, o qual faz todo o sentido e tem ligacdo direta com a proposta da minissérie.

Figura 8

Na sancdo, a ultima fase, € que ocorre o desfecho da histéria, a revelacdo de
Lipe, a comprovacédo pelo bilhete achado por Bia de que ele é seu admirador secreto.
Em meio tantos acontecimentos durante os episédios, o fato de Bia estar recebendo
recados e presente de um admirador, foi norteador para o desfecho da narrativa.

A partir desta descoberta, e claro de todo o discurso utilizado durante a
minissérie, em que sua familia tentava convence-la sobre 0 uso excessivo da internet,
foi apenas quando Bia descobriu sobre Lipe, que morava no apartamento ao lado e ela
nunca o tinha notado, foi que a protagonista mudou seu pensamento. Aqui se
concretiza uma das primeiras atitudes da protagonista, em experimentar coisas novas,
se desafiar e mudar algumas atitudes, esta acdo pode ser visualizada na Figura 9, do

momento em que Bia vai falar com Lipe.
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Figura 9

Fazendo uma analise discursiva dos elementos da minissérie “ON LINE”, sera
realizada uma descricdo dos os detalhes, diferencas, tanto dos personagens como das
questdes de tempo, espaco e circunstancias em que o contexto esté inserido.

A histéria é contada por meio de uma minissérie, do Nucleo de Especiais da RBS
TV, dividida em quatro capitulos que possuem como tema a interacdo com a internet.

No que diz respeito ao tempo, a historia se passa no ano de 2010, onde se
iniciava a popularizagdo das redes sociais. Até entdo o que fazia sucesso entre as
ferramentas on line de interacdo e bate-papo, era apenas o MSN. Esta ferramenta
possibilitava que pessoas de qualquer lugar do mundo pudessem conversar através de
mensagens de texto ou video. Além disso, existia também a op¢do de indicacdo de
frases que traduziam seu estado de espirito, seus sentimentos, frustracdes, iSso
ocasionou muito sucesso, pois todos queriam se expressar e externar Sseus
pensamentos através das frases do status do MSN.

Na minissérie “ON LINE” inumeras vezes se via a citagdo de elementos
caracteristicos ao MSN como os smiles, as frases do status e os giffs animados. Assim
como a necessidade de estar na internet conversando com as pessoas nas janelas de
bate-papo do MSN.

Ao mesmo tempo, existia o Orkut, uma rede social que inseriu diversas
novidades, proporcionando as pessoas uma demonstracdo mais ampla e intensa

gquanto aos seus gostos, suas personalidades, seus pensamentos, etc. Estas
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manifestacbes eram possiveis através da participacdo em Comunidades do Orkut,

intituladas com frases que indicavam, por exemplo, “eu amo minha mae”, “viciada em
chocolate”, “sou para casar”, entre outras. Além disso, no Orkut, estas manifestagbes
de pensamentos e sentimentos também se externavam através dos depoimentos,
recados e, até mesmo, da descricédo do perfil das pessoas.

A alusao a estes elementos do Orkut foram muito abordados em “ON LINE”, no
primeiro episddio a amiga da protagonista estava ansiosa em busca de uma conexao
para poder acessar o Orkut e apagar um depoimento deixado ao pretendente. Em outra
cena, a mesma amiga relatava que ficava horas observando quais as comunidades que
a outra pessoa tinha em seu Orkut, referindo que estas diziam muito sobre a pessoa, ja
gue esperava-se que estas comunidades fossem um retrato e descricdo dos amigos.

Naquela época foi quanto estava surgindo o Facebook, mesmo sendo novidade
e com implantacdo muito recente, esta ferramenta de comunicacao online ja estava
fazendo sucesso e também fez parte do contexto de “ON LINE”.

Para enfatizar esta nova moda nas redes sociais, a tela do Facebook, bem como
a adesdo de Bia a esta rede social, era enfatizado em inUmeras cenas, como podemos
ver na Figura 10 e 11. O enquadramento na tela do computador para enfatizar a rede
social, além de ocasionar a identificacdo de quem ja possuia a ferramenta, também
podia gerar o interesse e curiosidade em outras pessoas, passando a aderir e se utilizar

da mesma.
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Figura 10
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Figura 11

Com relacdo ao espaco em que a histéria é contada, esta se passa em dois
locais diferentes: a escola e a casa de Bia, situadas na cidade de Porto Alegre, Rio
Grande do Sul. Como plano de fundo escolar, a instituicdo escolhida para o
desenvolvimento do roteiro foi o Colégio Anchieta. Nestas cenas eram muito
mencionadas o nome da escola e também tiveram takes especificos da fachada e
areas internas. Esta estratégia pode ter tido a finalidade de situar e identificar com mais
énfase os ambientes reais propostos na minissérie, como podemos confirmar na Figura
12.

Figura 12
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Ja a casa de Bia era um local agradavel, possivelmente de uma familia de classe
média. O espaco mais focado neste caso era o0 quarto da protagonista, onde tinham
muitas fotos, objetos pessoais meigos e coloridos, além, é claro, de seu notebook,
companheiro de muitas horas na internet. Nas Figuras 13 e 14, temos na primeira um
engquadramento mais especificos dos pertences de Bia, com a finalidade de identificar
suas personalidade e fase da adolescéncia, assim como no plano médio em que mostra

parte de seu quarto, podendo identificar estas caracteristicas da personagem.
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Figura 14

As circunstancias em que a histéria acontece sdo em meio a transicdo da
adolescéncia da personagem principal. Este fator interfere diretamente no contexto da
minissérie, ja que a historia conta as ansiedades, os desafios, as frustracdes, os
desejos e pensamentos de uma adolescente que estd descobrindo a vida, suas



41

novidades, dificuldades e aprendizados. Bia é filha de pais separados, mora com a vo,
0 irmdo mais novo e 0 pai que tem uma namorada. Sua mae mantem contato diério
pela internet, através de conversas em video pelo MSN. Mesmo pais sendo divorciados,
ambos tem um relacionamento agradavel e sdo muito atenciosos com os filhos.

Na descricdo dos personagens comecaremos com a protagonista. Bia € uma
garota meiga, comunicativa, amiga, conselheira e dedicada. A protagonista sempre
ajuda suas amigas dando conselhos e opinibes com o intuito de auxiliar na resolucao
dos problemas. Mesmo sendo dedicada, Bia as vezes manifesta seu interesse mais
acentuado pelas redes sociais do que pelos estudos, assim como quando mencionou
insatisfeita que sua professora descontou nota por ela ter escrito uma redacdo com
abreviacdes iguais as utilizadas na internet.

A amiga de Bia, Gica, € uma menina muito extrovertida, engracada, espontanea,
sorridente, alegre, expansiva e falante. E o ombro amigo da protagonista, a qual divide
0s segredos, opinides e conversas particulares. Gica tem opinibes fortes e manifesta
tudo o que pensa.

O irmao mais novo de Bianca € um garoto de mais ou menos 10 anos,
inteligente, engracado, contagiante e que adora irritar sua irma com brincadeiras e
palhacadas. A avO é uma senhora com aparéncia jovial, amiga, conselheira e
companheira, sempre estd ao lado na neta para orienta-la e guia-la ao caminho certo.

O pai da protagonista € um adulto descolado, amigo de Bia, descontraido e que
tem uma namorada, Lia, uma moga meiga, bondosa e participativa na vida da familia.

O vizinho de Bianca, Lipe, que mais tarde se torna seu hamorado, é um garoto
sério, convencional, um pouco timido, que gosta muito da namorada, e pelo desfecho
da histéria de “ON LINE” percebe-se que Lipe é um garoto muito determinado, ousado
e com personalidade, isso porque se dedicou a conquistar a qualquer custo sua vizinha
Bia.

As caracteristicas individuais dos personagens e os detalhes peculiares inseridos
no discurso € o que definem a diferenciacdo. O nivel descritivo € composto por estes
elementos distintos que mostram a distingdo do discurso transformando-o em algo

Unico, mais so6lido, verdadeiro e individualizado.
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No nivel da manifestacdo sdo desenvolvidos os sentidos, as sensacdes e as
experiéncias, a fim de transmitir e construir os significados. Sendo assim, sera
expressado o entendimento com relacdo ao contexto do discurso utilizado na minissérie
“ON LINE”, as percepc¢bes quanto as sensagdes e sentidos interpretados.

Como a manifestacdo € composta por elementos que expressam o sentido das
coisas, na minissérie “ON LINE” certamente foi inserida situagées que proporcionaram
reflexdes e consequentemente sensaclOes e experiéncias decorrentes dos assuntos
abordados. Um exemplo para esta situacdo é a oposicdo entre a dependéncia da
internet versus seus pontos positivos como a acessibilidade. Da mesma forma, a
guestdo da vida real onde se é possivel um maior aproveitamento das experiéncias
interpessoais, mas também é preciso um maior controle e maturidade para saber lidar
com as situacgoes.

A minissérie “ON LINE” é composta por diversos elementos que compde este
contexto do virtual e do real. No decorrer dos episodios os meios e as formas de
transmitir a ideia do tema foram muito bem construidos, na medida em que em todas as
cenas estavam contidas caracteristicas eu remetiam ao pensamento dos elementos da
internet, seja de forma verbal, visual ou sonora.

O roteiro escrito para a minissérie enfatiza e reforca em todo momento a
influéncia da internet na vida das pessoas. A elaboracdo dos dialogos, das frases de
efeito onde foram inseridas expressoes, dos dialetos utilizados somente na Web e dos
elementos visuais, fez com que a proposta da minissérie, que era abordar fortemente as
guestdes das redes sociais, se concretizasse e atingisse seu objetivo. Apenas em ouvir
0 roteiro sendo executado ou se apenas visualizasse 0s elementos presentes no
roteiro, qualquer pessoa poderia compreender rapidamente a proposta da minissérie,
como também estabelecer vinculo a partir da identificacdo com o discurso e o contexto
gue foram muito bem criados.

Além das caracteristicas textuais inseridas no discurso existem outros aspectos
como o visual ou pictérico, onde durante as cenas da minissérie também foram
utilizadas imagens reais das telas dos computadores mostrando as redes sociais
mencionadas e as ferramentas de comunicacdo que faziam parte do contexto da

historia. Nos momentos em que o foco era mostrar a interacdo na internet, faziam-se
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takes especificos da tela do notebook com a digitacdo do personagem, das conversas
em video, dos e-mails sendo escritos, etc.

Como pode-se identificar na Figura 15, além da visualizacdo de que a imagem se
trata de uma plataforma virtual, os elementos visuais no texto que a protagonista esta

escrevendo possui expressdes tipicas da internet, ou seja, € uma composicao de

elementos utilizados simultaneamente para gerar significado.

Figura 15

O plano de expressao pictorico foi a manifestacdo essencial para que todo o
contexto fizesse sentido. Como os discursos verbal e textual estiveram fortemente
presentes na minissérie, estes ndo estariam sendo transmitidos de forma eficaz e
completa se ndo houvesse os takes que ilustraram visualmente o contetdo. De acordo
com Stasheff (1978, p. 87) “a boa composigao pictérica produz mais do que puro valor
estético; ela contribui para a comunicacao do que esta no video ao telespectador”.

As estratégias audiovisuais nos planos, angulos e takes foram um dos pontos
principais para trazer o contexto para a realidade e aproximar o publico com a
minissérie, através da identificagdo e associacdo com a sua realidade.

A fim de ilustrar como o contexto foi desenvolvido, no que diz respeito aos
elementos audiovisuais, analisaremos alguns aspectos cruciais nesta construcdo das
cenas que ilustraram a narrativa e o tema da minissérie, em uma perspectiva da
manifestagcéo da linguagem visual.

De acordo com Duarte e Barros (2010, p. 343):
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[...] a analise da linguagem visual nos meios de comunicacao audiovisual
(cinema, TV e video) deve levar em conta uma espécie de “infra-saber”, isto &, o
conhecimento e compreensdo das caracteristicas discursivas da grande
narrativa em que aquele registro visual se insere. Desta forma, ao atribuir
sentido a dada imagem, e interpreta-la a luz das questdes de pesquisa que
orientam o0 projeto, € preciso considerar suas adequagfGes ao estilo de
linguagem do programa, filme ou categoria videogréfica por meio da qual
aquela mensagem visual € experimentada, ou consumida [...].

Partindo da analise ja feita a cerca do nivel fundamental, narrativo e discursivo, a
fim de compreender as caracteristicas deste contexto, considerando a producdo
audiovisual da minissérie “ON LINE”, a interpretacéo vai ser desenvolvida sob um olhar
dos pontos principais: os elementos vinculados a “internet” e a vida real.

As cenas que ilustram o tema ‘“internet’” se utilizam fortemente de
enquadramentos e angulos que favorecem o foco nos elementos que fazem ligacéo a
Web. Estes takes séo intercalados com imagens somente da tela do computador, da
Bia e o computador ou de outro personagem interagindo com o computador.

Como vemos na Figura 7 e 15 — Bia usando seu notebook para conversar com
0S amigos, enviar e-mail ou até mesmo postar seus anseios e frustacfes em seu blog.
Nestas cenas os angulos utilizados caracterizam o contraplano, onde a atencéo é dada
ao elemento que encontra-se de frente para a camera, mostrando ao telespectador que
ha outro elemento em cena, neste caso o computador e a protagonista como elemento
principal. E como em uma entrevista, onde o espectador segundo Stasheff (1978, p.33)
“‘pode ver ambas as pessoas, ao passo que a que estiver falando estara sempre voltada
para a camera”. Ou seja, nunca € desconsiderado um ou outro elemento, ambos fazem

parte e sdo importantes para a construgéo do significado.

Figura 7
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Figura 15

Na Figura 14 — temos a mesma situacdo, Bia interagindo com seu notebook,
porém este tipo de cena acontece frequentemente durante os episddios, onde a
protagonista fala diretamente com o telespectador, mais uma vez mostrando, tanto no
discurso como nos elementos visuais, que ela ndo vive sem a internet. Nestes takes o
angulo da camera também é sempre o mesmo, filmados de cima para baixo, para dar
atencdo especial a cena. Como diz Stasheff (1978, p.31) “um objeto visto de baixo &
encarado de modo linear, simples, ao passo que o mesmo objeto visto de cima pode

ser observado como se lhe fosse dada especial atengao”.

L T
N I (" | ,

Figura 14
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Ja na Figura 16 — mostra Bia em segundo plano, para enfatizar sua cachorra, a
arroba, dando énfase mais uma vez, no fato de que o tema “internet” esta presente em

todos os aspectos de sua vida, até mesmo no nome de seu animal de estimacéao.

Figura 16

Nas Figuras 10 e 11 — ilustra, em momentos distintos, a interacdo efetiva de Bia
com as redes sociais. Nestes casos 0s enquadramentos sdo especificos, utilizando-se
do Close-up para mostrar ao telespectador o que realmente, naquela situacdo era o
mais relevante, neste caso a identificagdo e demonstragéo da real interacdo de Bia com

a internet. De acordo com Stasheff (1978, p.26):

[...] quando a atencado do telespectador estd limitada a uma pequena area de
cena, um detalhe particular pode ser ressaltado e enfatizado de um modo tal,
gue nao seria possivel se fosse visto apenas entre muitos objetos numa tomada
mais aberta [...].

bhGonine com b
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Figura 10



47

| Baxca A Kl Welcome to Facebook, Bianca.

-
g
7 Welkcome Search your email for friends already on Face
P
- u
e
»

Your Home Page = % Home Page dsplays nteresting content fro
friend the Publisher

Figura 11

Nas Figuras 4 e 5 — mostra a interacao direta de Bia com outras pessoas, desta
vez através de conversa em video. Mais uma vez a angulagdo do enquadramento se da
de cima para baixo, enfatizando e dando atencéo a esta pratica, em um primeiro plano,
onde mostra do ombro pra cima, dando mesmo assim para ver alguns elementos de
fundo, sem chamar a atencédo. E na tela do computador, em um Close-up aparece
imagens das pessoas na Webcan, a fim de néo tirar o foco delas que sdo quem

executam a acéo de navegar na internet.

Figura 4
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Figura 5

Nestas ocasides, as identificacdes sonoras também estavam presentes como,
por exemplo, os sons dos alertas do bate papo do MSN. Os sons sdo previamente
gravados e também sdo elementos que contribuem para a construcéo dos significados,
pois sdo inseridos em momentos especificos para fortalecer o discurso e os elementos
visuais vistos no ato da acao, de forma que sejam escutados com nitidez e qualidade,
possibilitando a identificacéo.

Todos estes elementos, visuais, textuais e sonoros, fizeram com que a histéria
se tornasse cada vez mais real e concreta, ja que esta é a proposta do nivel da
manifestacéo, obter elementos que consigam recriar a realidade.

A todo o momento, a cada situagao exposta em “ON LINE” & possivel sentir
sensacoes diferentes, pois somos constantemente expostos a refletir e analisar o que é
apresentado gerando opinides e definicdes diferentes.

Nos takes que ilustraram a contrapartida ao tema da minissérie — a internet,
mostrando a vida real e a interacdo com outras pessoas, estes sdo bem perceptiveis e
visualmente muito distintos, ja que ambos sdo elementos de oposi¢do, e em meio as
cenas de “ON LINE”, foram muito bem caracterizadas para que a sua contrariedade
fosse identificada. Como nas Figuras 17 e 18 que figuram situacOes diferentes da
protagonista, onde esta se encontra fazendo ac¢fes fora da sua rotina — navegar na
internet. Em geral a utilizacdo dos enquadramentos destas cenas foi em médio primeiro

plano, esta que € um plano de aproximacéo que privilegia a acdo, mas sem deixar de
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destacar o personagem e o0 contexto onde esta inserido. Sendo assim, esta construcao

foi essencial para enfatizar Bia, em um ambiente diferente do seu habitual.

Figura 18

Além das cenas dos personagens de “ON LINE”, outro aspecto que vincula a
tematica da internet e fortalece o contexto, sdo as aberturas da minissérie. Como é
possivel ver na Figura 19, antes de iniciar os episodios sdo veiculados videos com
depoimentos de pessoas comuns, fora da ficcdo, que relatam suas experiéncias na
internet. O discurso refere-se a acontecimentos semelhantes aos abordados nas cenas
de “ON LINE”.
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Figura 19

O fato de pessoas que nao fazem parte do elenco relatarem situacfes de que
ficam horas no computador, séo viciadas em redes sociais e também passam o maior
tempo do seu dia olhando o Orkut e fotos do Facebook de outras pessoas, faz com que
o discurso de “ON LINE” seja ainda mais real e aproxime cada vez mais o
telespectador. Podemos observar que nestes takes as gravagbes dos depoimentos
foram feitas por uma Webcan, ou seja, todo o contexto se encaixa e faz sentido na
proposta da minissérie. Assim como a ilustracdo do nome da série que foi construida a

partir de elementos visuais que remetem ao mundo virtual, visto na Figura 20.

Figura 20
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Com base nas imagens expostas, € possivel finalizar a analise do nivel da
manifestacdo, com relacdo aos elementos pictéricos que fizerem ligacdo e completaram
os significados, onde fortaleceu os demais aspectos do contexto como um todo.

A andlise do audiovisual no nivel da manifestacdo foi essencial para
compreender o discurso e fechar as lacunas que até entdo estavam sendo descritas
com énfase na narrativa da minissérie.

Em se tratando da analise do percurso gerativo de sentido de um audiovisual,
esta etapa ndo poderia ser ultrapassada, pois 0s elementos pictdricos também fizeram
parte da construcdo dos sentidos.

Contudo, para poder ter realizado a andlise destas imagens foi preciso, de
acordo com a colocagao de Duarte e Barros (2010, p. 334) “estabelecer um percurso
que envolve algumas etapas ou procedimentos metodolégicos. S@o eles a leitura, a
interpretacédo e finalmente a sintese ou conclusao final”, e assim foi feito, por ultimo,
mas ndo menos importante, a interpretacdo das imagens foi realizada com uma
proposta de complementacdo, finalizando o percurso gerativo de sentido em sua
totalidade.

E possivel concluir que assistir a minissérie “ON LINE” é como estar vivenciando
uma cena real, € como ja ter visto alguém realmente falar aquelas palavras e passar por
aguela situacdo. Assim como na manifestacdo, onde as coisas acontecem e tem
sentido, “ON LINE” proporciona vivenciar, ver, sentir e ouvir algo que faz sentido e
relembra algumas experiéncias.

Esta constatacdo sO é possivel a partir do sentido da manifestacdo de que é
preciso ser feita uma construcdo que gere sentido, significado e aproxime o receptor

através do pertencimento e identificagéo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objeto de estudo deste Trabalho de Conclusédo de Curso foi a minissérie “ON
LINE”, do Nucleo de Especiais da RBS TV, a qual tem como tema principal a internet e
a utilizacdo da mesma pelos adolescentes.

A minissérie “ON LINE” foi analisada a partir dos elementos que compde o
percurso gerativo de sentido, a fim de compreender a construcdo do contexto deste
audiovisual. No decorrer da andlise, passando por todos os niveis do percurso gerativo
de sentido, pode-se identificar todos os elementos que caracterizaram o tema (internet)
e compreender a construcao do significado de cada proposta, seja para defender ou ser
contrario ao assunto.

A constatacdo de que foi possivel a identificacdo de todo o processo do percurso
gerativo de sentido, entendendo a proposta do contexto em que a minissérie foi
inserida, se concretiza a medida que em todos os niveis pode se identificar as razdes
pelas quais estavam sendo ditos, mostrados ou aplicados determinados elementos
textuais, visuais ou sonoros.

Ao se deter no tema, que é a internet propriamente dita, foi possivel perceber
inUmeros elementos que faziam aluséo e ligacdo a este contexto. Tanto o dialeto, os
jargdes e as nomenclaturas das ferramentas virtuais de comunicacdo, que apareciam
constantemente nas cenas de “ON LINE”, demonstravam e inseriam o telespectador no
contexto, possibilitando o entendimento dos significados da aparicdo de cada um
destes elementos.

Na medida em que estes elementos foram sendo inseridos no contexto, em uma
proposta de exposicdo de ambos os lados da utilizagdo excessiva da internet, seja pelo
lado negativo ou positivo, foi possivel comecar a compreender a proposta da minissérie,
que era conscientizar sobre a dependéncia das redes sociais e a importancia das
interagdes na vida real.

O entendimento destes significados se deu a partir da analise qualitativa
realizada em todos os niveis do percurso gerativo de sentido, onde a apreciacdo dos
comportamentos e acontecimentos, das formas de pensar e se expressar, assim como

o0 julgamento das palavras e frases utilizadas, permitiram uma qualificacdo e
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aprofundamento da compreensdo dos sentidos. Assim como a percepcdo dos
elementos visuais justificando e consolidando todos os aspectos narrativos. A decisao
em fazer uma analise qualitativa foi sensata, pois a partir dela as respostas aos
objetivos do estudo foram atendidas e respondidas.

A Unica atencado que foi preciso ser tomada foi quanto a aplicagdo do “corpus”
aos conceitos dos elementos do percurso gerativo de sentido. Fazer uma analise
hermenéutica da linha de pensamento de um Unico autor, necessitou que o
entendimento desta fosse por completo e, principalmente, houvesse dominio total sob
suas consideracdes em todos os niveis.

Decorrente desta analise alguns resultados foram encontrados, respostas foram
objetivadas e constatacbes foram levantadas. Entre esta revisdo pode-se listar a
identificacdo de todo o percurso gerativo que estava presente na minissérie, 0s
elementos utilizados em seu contexto, o0s significados que cada um gerou e a proposta
de “ON LINE”.

As respostas obtidas quanto a identificacdo do percurso gerativo de sentido foi
entender de fato que este possibilita verificar como foi construido os sentidos e
estrutura do contexto. No decorrer do desmembramento dos niveis do percurso gerativo
de sentido foi possivel identificar elementos que justificavam a proposta da minissérie
como, por exemplo, a forte utilizacéo textual especifica e ligada ao tema, a fim de gerar
identificacdo e fazer todo o contexto ter sentido, e a complementacdo desta com os
elementos visuais, 0s quais sem estes a identificacdo e aproximagdo com o publico-alvo
nao seria concretizada por completo.

A utilizacdo dos dialogos e discurso textual foi apenas um dos elementos que
identificamos para a construgdo dos significados da minissérie “ON LINE”. Mesmo
sendo este o0 mais presente e influenciador na construgdo dos sentidos, 0s aspectos
visuais do audiovisual e os sonoros, complementaram a proposta, fortalecendo os
significados.

O isolamento e compreenséao dos niveis fundamental, narrativo, discursivo e o da
manifestacdo, possibilitaram um entendimento aprofundado e também descobertas

sobre elementos que estavam presentes no contexto, e somente a partir desta analise
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foi possivel sua identificacdo. Além disso, pode-se perceber que a minissérie “ON LINE”
contemplava adequadamente todos 0s niveis em uma construcao fiel e assertiva.

A proposta de “ON LINE” era mostrar o mundo virtual e real, externando
principalmente os acontecimentos na Web para justificar positivamente a vida real. Os
significados se confirmaram e apareceram a medida que o contexto foi sendo
construido, em uma sequéncia e formulacdo impecavel.

Sendo assim, 0 estudo e sua compreensao teve como consequéncia a chance
de poder mostrar a qualidade das produgcdes audiovisuais regionais, assim como
identificar o modo como se constroem nas narrativas e discursos a fim de gerar sentido
e, ao final, possibilitar o entendimento e identificacdo dos significados.

Sabendo que este estudo contemplou uma analise de sentidos e significados,
entende-se que para uma compreensdo maior da proposta da minissérie esta analise
s6 poderia ter iniciado desta forma. Porém, para estudos futuros, uma pesquisa
guantitativa, por exemplo, também se faz necessaria, a fim de comprovar e comparar a
analise de sentido com opinides e observacdes do receptor final, os telespectadores.

Da mesma forma, um foco na andlise das técnicas audiovisuais e elementos
visuais, 0s quais nesta proposta foram abordadas apenas como justificativa e
complemento das estratégias narrativas, visto que um aprofundamento destas podem
desvendar muito mais significados implicitos no discurso da minissérie “ON LINE”.

Contudo, no que foi proposto neste Trabalho de Conclusdo de Curso, no que diz
respeito a analise do percurso gerativo de sentido e a identificacdo dos elementos e
compreensao dos significados, todas as etapas foram contempladas e executadas de

maneira eficiente, respondendo os questionamentos.
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ANEXOS

/

Figura 1: Bia descobre a importancia das interacdes pessoais

Figura 2: Bia se rende ao mundo real

56



57

Figura 3: Avo de Bia tenta convencé-la de sair da internet

Figura 4. MSN — Bia conversa com sua amiga por video.



Figura 5: MSN — Bia conversa com sua mae por video.

Figura 6: As amigas ficam sem conexao de internet.
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Figura 7: Bia ndo desgruda do seu notebook.

Figura 8: Biarecebe o presente do admirador secreto — Lipe.
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Figura 9: Bia enfim vai falar com Lipe.

biha@oniine.com.br
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Figura 10: Acesso de Bia ao Facebook.
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Figura 11: Perfil de Bia no Facebook.

Figura 12: Colégio Anchieta.



Figura 14: Bia mais uma vez com seu notebook.
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Figura 16: Arroba, a cadelinha de Bia.
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Figura 18: Bia e sua madrasta fazendo agdes rotineiras — o almoco.
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Figura 19: Video de depoimento do telespectador.

Figura 20: Tela de apresentacao da minissérie “ON LINE”.
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