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Qualquer menina ou mulher que tenta escrever... vai
a poesia ou ficcdo procurando 0 meio como existe
no mundo, desde que comeca a escrever e juntar
palavras e imagens, ela esta procurando avidamente
por guias, mapas e possibilidades: e nas palavras,
na ‘‘for¢a da persuasdo masculina” na literatura,
ela encontra a imagem da Mulher em livros escritos
por homens. Ela encontra o terror e o sonho,
encontra um rosto belo e descorado, encontra La
Belle Dame Sans Merci, encontra Julieta, Tess,
Salomé, mas exatamente o0 que ndo encontra é a
criatura absorta, trabalhadora, intrigada, as vezes
inspirada, ela mesma, que senta a mesa para tentar
juntar uma palavra a outra.

Adrianne Rich



RESUMO

Neste trabalho, analisamos na obra Vocé € minha mae? (2013), da quadrinista norte-
americana Alison Bechdel, elementos que comprovem a performatividade da linguagem
materializada pela relacdo entre a personagem Alison e sua mae, a construcdo de sua
sexualidade, sua profissdo e producdo de quadrinhos autobiograficos e as exigéncias
sociais sobre sua mée. As analises tm como base um aporte tedrico que relaciona
linguistica a psicanalise, partindo de um desencadeamento tedrico de analogia,
metéafora, condensacdo e deslocamento, estabelecidos paradigmaticamente, assim
como metonimia, deslocamento e remetimento, manifestos através do sintagma da
linguagem. Para tanto, lancamos mao de tedricos como Saussure (2012) e Jakobson
(2003), no campo da linguagem, e Freud e Lacan, por suas leituras psicanaliticas. Ja
no que diz respeito a conceituacdo acerca de sujeito discursivo e performatividade da
linguagem, buscamos subsidios tedricos em Butler (2003) e Salih (2015), que revisam a
citacionalidade e interpelacdo, mecanismos que confirmam o processo performativo
através da linguagem. Mediante o principal mote que suscita o enredo da narrativa, a
resposta ao questionamento “vocé €& minha mae?”, selecionamos recortes que
confirmassem ou refutassem a performatividade dessa méae posta em cheque. O
resultado é uma analise que perpassa a construcao cultural dos papéis sociais,
principalmente em relagéo a expectativa sobre a performatividade dos géneros.

PALAVRAS-CHAVE: Novela gréfica, Linguistica, Psicanalise, Performatividade.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the language performativity embodied in the Graphic Novel
Are you my mother?, written by the American cartoonist Alison Bechdel, from the point
of view of the construction of her sexuality, her profession and her autobiographical
comics production and social demands upon the relation with her mother. The analyzes
are based on a theoretical framework that relates linguistic psychoanalysis, from a
theoretical trigger analogy, metaphor, condensation and displacement, established
paradigmatic, as metonymy, displacement and referral, manifest through the phrase of
the language. Therefore, we betake Saussure and Jakobson in the field of language,
and Freud and Lacan, in their psychoanalytic readings. In what concerns the
conceptualization about subject discursive and performative language, we seek for
support in Butler and Salih, who review the citacionality and formal mechanisms that
confirm the performative process through language. By the main theme of the narrative
plot, the answer to the question "Are you my mother?", were selected clippings to
confirm or refute this performativity mother put in check. The result is an analysis that
permeates the cultural construction of social roles, especially in relation to the

expectation on the performativity of gender.

KEYWORDS: Graphic Novel, Linguistics, Psychoanalysis, Performativity.
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1 INTRODUCAO

O desenvolvimento deste trabalho tem por base um aporte teérico interdisciplinar
construido a partir de autores fundamentais para os dominios do saber relacionados,
quais sejam, Saussure, Jakobson, Freud e Lacan; a partir deles, pretendemos
estabelecer relacdes entre linguistica e psicandlise, iniciando pela teoria do valor e
conceito de paradigma e sintagma, passando pela metonimia e metafora para, por fim,
chegarmos aos conceitos de condensacao e deslocamento. Tal aporte visa contribuir
para a fundamentacdo de andlises da obra da quadrinista norte-americana Alison
Bechdel, sobretudo sua graphic novel autobiografica Vocé € minha méae? (2013). A
tematica nos conduziu também para os postulados de Butler (2003) e de uma de suas
leitoras, Salih (2015), autoras que sem descartar o estrutural — pois tém como base a
nocao de performatividade da teoria dos atos de fala —, propdem um sujeito construido
discursivamente. Esses pressupostos, com que tentamos relacionar os significantes e
significados, formas e acontecimentos, nos dao os parametros para o estudo acerca da
performatividade das personagens na referida novela gréfica, mais especificamente a

protagonista, Alison, e sua mée, Helen.

E interessante pontuar as especificidades que ocorrem por se tratar, neste caso,
de uma aplicacdo no contexto das histérias em quadrinhos. Este trabalho visa contribuir
também, embora que de forma singela, para a constru¢cdo de um dispositivo baseado
na linguistica para auxiliar no processo interpretativo da literatura que, na linguagem
multimodal empregada, configura um verdadeiro procedimento de decodificacdo sob
mecanismos cognitivos ainda mais vastos, pois entendemos que na linguagem dos
quadrinhos, no caso de Vocé € minha mae? (2013), encontramos figuras — e, nos
limites deste estudo, figura se refere as imagens pictoricas, aos desenhos da autora —
gque nao somente ilustram a narrativa escrita que acompanha cada cena, mas
complementam sua significacdo, acrescentam conteudos subliminares, mas ndo menos
importantes, que s6 estédo disponiveis aos leitores que conseguem transpor uma leitura
superficial, realizando uma interpretacdo que se aproprie ndo somente dos elementos
disponiveis durante a leitura, mas de referéncias culturais, ou mesmo uma ampla viséo

by

de mundo, necesséaria a interpretacdo. Pretendemos colaborar na construcdo de
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sentido da leitura feita sobre essas obras, ndo institucionalizando uma Unica verséo
interpretativa — pois as proprias percepcdes teodricas abordadas aqui possibilitam
diversas acepcdes —, mas expandindo as no¢des sobre as quais 0 sujeito leitor pode
tracar projecodes, levantando um precedente ou mesmo um repertério de leituras

estabelecidas.

Para tanto, iniciaremos este trabalho por uma pesquisa bibliografica que, por
exceléncia, revisa uma série de postulados teoricos relacionados a linguistica e a
psicanalise, estabelecidos segundo uma ordem progressiva e coerente, de modo que
tal aporte sirva de fundamentacao e respaldo para as analises qualitativas que serao
tracadas sobre a obra de Bechdel. Desta forma, optamos por prosseguir através de um
estudo descompromissado com o0 numero de elementos a serem analisados ou de
respostas lancadas, mas, sim, visando realizar constru¢cdes que descrevam, reflitam e
compreendam as figuras analisadas, desenvolvendo hipéteses interpretativas possiveis

sobre o material.
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2 A TEIA SIGNIFICANTE EM BECHDEL

Nosso estudo lancar uma analise sobre o texto das histérias em quadrinhos a luz
da linguistica e da psicanalise, saberes hd muito relacionadas nos mais diversos
estudos, oriundos tanto de um campo quanto de outro. Optamos pela obra da
renomada quadrinista Alison Bechdel, sobretudo sua mais recente graphic novel Vocé é
minha mé&e?, primeiramente pela relevancia de sua producdo no d&mbito das narrativas
graficas — o que também demanda uma maior visibilidade no espaco académico — e,
particularmente, por cultivarmos um caro apreco pela leitura e andlise de histérias em

quadrinhos, em especial pela obra de Bechdel.

Pretendemos expor, ao longo do estudo, pressupostos que partam dos eixos de
organizacdo da linguagem e perpassem outros conceitos fundamentais ao longo desta
caminhada, como suas relacdes com metafora e metonimia e condensacdo e
deslocamento, avaliando de que maneira tais nogdes estdo ligadas e na ordem de qual
eixo estdo estabelecidas. Partindo deste arcabouco tedrico iremos nos debrucar sobre
a andlise de signos recorrentes na obra em questédo, Vocé é minha mée?, segunda fase
da escrita de Bechdel. O que, precisamente, ira ditar a escolha dos signos recorrentes
analisados por nés é, ndo somente sua clara repeticdo, ou mesmo redundéancia, mas
sua significacdo em relacéo ao restante da obra e a vivéncia da personagem principal,
Alison, na tentativa de compreender qual a real extenséo da significacdo de cada signo
em questdo e que ramificacdes significativas possiveis podem ser projetadas. Portanto,
torna-se evidente a necessidade de analisarmos, ndo somente o texto escrito que
perpassa a narrativa, mas suas figuras, uma vez que a proépria linguagem dos

guadrinhos se configura desta forma.

Ha& muito representado através das figuras das graphic novels de Bechdel que
nao se encontram ditos no texto escrito, propositalmente, inclusive. Revisado aqui em
Vocé € minha mée?, encontramos a imagem pictérica complementar ao texto escrito —
e ndo o contrario, como pode acontecer com as ilustragbes de livros infantis, por
exemplo, em que a imagem adorna o texto escrito —, de modo que ha a necessidade da

leitura de um para a compreensdo de outro, pois estdo relacionados de maneira
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indissociavel; podemos ainda estabelecer uma comparagcdo com a propria estrutura do
signo linguistico, em que o significante oferece a contraparte ao significado, e somente

investido destas oposicGes complementares se obtém a efetiva significacéo.

Observamos na escrita de Bechdel, ainda, uma teia significante de signos que,
sob uma andlise minuciosa, direcionam o leitor as constru¢cdes de sentido tanto da
figura do pai, em Fun Home: uma tragicomédia em familia (2007) (primeira graphic
novel da quadrinista), quanto da figura da mae, em Vocé é minha mae? — personagens
centrais sobre os quais cada uma das obras se estabelece ao redor. Estas construcfes
serdo analisadas aqui por meio de metaforas e metonimias, bem como por outras
possiveis associacdes que remetam ao campo da psicandlise, no entanto o
fundamental é compreender quais signos constituem esta teia. O mapeamento da figura
da mae em Vocé é minha mae? justifica-se ja a partir do proéprio titulo da obra, em que
nos é dada uma pista da relacéo conflituosa entre méae e filha e, desta forma, apontado
um dos principios fundantes da narrativa, elemento que sera compreendido por meio de
um estudo da performatividade das personagens principais, Alison e Helen. Assim
sendo, quem € esta mae cuja maternidade é posta em xeque? O que leva a este
questionamento? Que figuras podemos exprimir como metaféricas ou metonimicas de
mae? Sob qual percepcao sociocultural € tomado o papel de mae aqui? Sao alguns dos
questionamentos que se mostram pertinentes e passiveis de serem resolvidos ao longo

das andlises.

Desta forma, um dos problemas fundamentais que nos propomos discutir aqui,
na medida do possivel, é colaborar para uma constru¢cao mais aprofundada de sentidos
possiveis na obra de Bechdel, sem ignorar o fato de como, partindo dos eixos de
organizacdo da linguagem e seus elementos construtores, bem como nocgdes
psicanaliticas, iremos nos debrucar sobre tais analises ou mesmo se ha a possibilidade

de tal apreciacao se dar sob estas condicoes.
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2.1 A REPRESENTATIVIDADE NOS QUADRINHOS

As novelas graficas, ou graphic novels, como cunhou Will Eisner, ndo sdo um
género novo, pois ja sdo produto de um embalo vindo desde os anos 1960, com a
contribuicdo de Eisner para um novo formato de histérias em quadrinhos, e nas
décadas de 1970 e 80, com o movimento underground carimbado por Robert Crumb,
possibilitando uma larga e livre producdo de quadrinhos descompromissada,
necessariamente, com o traco requintado do desenho e mais comprometida com seu
conteudo escrito, com o enredo das narrativas. A producdo de graphic novels
associadas ao g@énero autobiografico situa-se na mesma origem, no entanto
destacamos a obra de Alison Bechdel também por sua contribuicdo e relevancia
relativas a tematica e representacdo feminina, afora & condicdo feminina da prépria
quadrinista, elemento que por si sé ja merece evidéncia, dado o contexto

historicamente marcado pela producéo e publico masculinos.

Bechdel firmou-se como quadrinista de destaque ja por meio de suas conhecidas
tiras publicadas em jornais americanos, Dykes to watch out forl, que circularam por
mais de vinte anos, tendo sua primeira publicacdo em 1983 e encerrando-se em 2008.
As tiras de Bechdel estdo dentre as pioneiras que abordam a sexualidade de maneira
critica, focando em um grupo de amigas, em sua maioria lésbicas, tendo como
protagonista uma mulher l|ésbica e feminista. No entanto, o que alavancou a
popularidade de seu trabalho foi o conteltdo veiculado em uma de suas tirinhas, o
conhecido “teste Bechdel”’; nesta tirinha uma personagem explica a outra os quesitos
necessarios em um filme para que esta o veja, sendo, precisamente: 1.Tenham ao
menos duas personagens femininas; 2.Que conversem entre si em alguma cena; e
3.Sobre algo que nédo seja homens. O teste, atenuado pelo frequente tom humoristico
das tirinhas, denuncia toda uma producdo midiatica monopolizada pela perspectiva

patriarcal das performances? sociais de género, em que a mulher ocupa papel sempre

! Traducdo nossa: Sapatonas para ficar de olho.

2 O termo performance, utilizado aqui, esta posto como um sinénimo livre e incompleto para o conceito de
performatividade teorizado por Judith Butler (2003). Posteriormente, apés nos debrucarmos sobre este
estudo, iremos retomar este conceito de forma mais completa e construirmos assertivas de acordo com
esta abordagem tedrica.
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secundario e envolto em caracteristicas do imaginario de género feminino, como a

fragilidade, o sentimentalismo e a histeria.

Contudo, suas duas graphic novels atingiram propor¢cdes ainda maiores, pois
além de tocarem um publico que, em grande parte, nem ao menos era leitor de
quadrinhos, foi simbolo de uma representatividade feminina e LGBTT (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transgéneros e Travestis), abordando sexualidade e questbes de género
de maneira bastante explicita e sensivel. Fun Home - uma tragicomédia em familia foi
eleito em 2006, seu ano de publicagdo, como melhor livro do ano pela revista Time,
desbancando inUmeras produc¢des narrativas, e recebeu o Prémio Eisner — um dos
maiores da industria americana de quadrinhos — de melhor narrativa baseada em fatos.
Esse mesmo livro ainda tornou-se um musical que permaneceu por diversas
temporadas em cartaz no circuito off-Broadway em Nova lorque e, apds esgotar todas
as bilheterias e ser indicado ao Prémio Pulitzer, foi promovido a musical da Broadway
em 2015, introduzindo neste famoso circulo a primeira protagonista lésbica da histéria.
Ainda como coroacao por seu legado de representatividade nos quadrinhos, Alison
Bechdel recebeu, em 2014, o Prémio McArthur, um dos mais renomados prémios
académicos entregues a diferentes profissionais pelo conjunto de suas obras,
disponibilizando também uma alta quantia em dinheiro para auxiliar o prosseguimento
das atividades profissionais — 0 que, como se sabe, € de suma importancia dada a
marginalizacdo que beira essa profissdo. Bechdel foi a segunda quadrinista a receber o
prémio na historia, no entanto, foi a primeira quadrinista mulher a ser prestigiada com a
premiacgao.

A importancia de Bechdel no universo cultural dos quadrinhos esta
inegavelmente ratificada, seja por sua obra, seja por sua atuacdo enquanto mulher
quadrinista. Optamos por analisar seus livros, sobretudo Vocé € minha méae?,
justamente para dar prosseguimento a sua importancia, bem como o devido destaque
no ambito académico. Sua segunda graphic novel também se mostrou a menos
analisada até entdo, apesar de a prépria autora a considerar sua obra mais refinada,

mostrando-se um proficuo campo para analises em grande parte inexploradas.
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2.2 ENQUADRANDO O TEXTO

Como ja discutimos anteriormente, a origem do termo graphic novel deriva do
quadrinista Will Eisner. Embora o objetivo deste trabalho ndo seja um estudo da
estrutura dos quadrinhos na narrativa analisada aqui, ndo deixaremos de discutir

algumas especificidades deste género.

Em busca de uma definicdo acerca das histérias em quadrinhos, recorremos ao
Dicionario de géneros textuais, de Costa (2014). O autor tem por base a resolucdo
elaborada por Rodolphe Topffer, escrita em 1837, ao se referir a outra obra e descreveé-

la da seguinte forma:

Este pequeno livro (Monsier Jabot) tem uma natureza mista. E
constituido por uma série de desenhos. Cada um dos desenhos esta
acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos, sem esse
texto, ndo teriam sendo uma significacdo obscura; o texto, sem o0s
desenhos, ndo significariam nada. O todo forma uma espécie de
romance, tanto mais original que nao se assemelha mais a um romance
do que a qualquer outra coisa (TOPFFER apud COSTA, 2014, p. 141 —
142).

Essa definicho ndo poderia ser mais oportuna para definir nosso objeto de
estudo neste trabalho. Vocé € minha mae? pode ser descrita com 0S mesmos termos
de Monsier Jabot, no sentido de que o “desenho” e o “texto”, figura e discurso, estédo
relacionados de maneira indissociavel, o que torna sua leitura bastante semelhante a

de um romance, inclusive no que tange a extensdo da narrativa.

O termo figura, com o qual nomeamos o conjunto de desenhos de cada cena (ou
vinheta) dos quadrinhos, também esta fundamentado na definicdo proposta pelo
Dicionario de géneros de Costa (2014). Na sequéncia da mesma definicdo de “historias
em quadrinhos”, ao discriminar as partes que compdem tal género, Costa descreve
“figura” como seu elemento constitutivo; “maneiras como o0s personagens sao
“figurados” em cada gesto, em cada posi¢cao “imével” em que o protagonista deve se
apresentar na acao/sequéncia narrativa. Isto € uma especificidade das HQs (lbidem, p.
143)".
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Ainda no que tange aos quadrinhos, a forma como o texto escrito esta
sobreposto aos desenhos também configura-se de maneira bem especifica em Vocé é
minha mae?. Trata-se do que Costa (2014) nomeia como “interagéo icdnico-verbal” dos
quadrinhos. Na novela grafica em estudo, destacamos, nos termos do autor, o “discurso
verbal das personagens” — caracterizado pela “conversagdo oralizada” das
personagens — e o “discurso do narrador em off” — apresentado como uma legenda na
parte superior ou inferior de algumas vinhetas. Na obra de Bechdel, o discurso do
narrador em off possui uma funcéo especial, pois manifesta as reflexdes atuais que a
personagem Alison faz de diversos momentos de seu passado, sobretudo da infancia.
A intensidade com que essa narragdo é manifestada € um dos elementos mais
marcantes na narrativa, pois, na impossibilidade de transcrever toda sua reflexao
através de figuras e didlogos, Alison as manifesta através do discurso em off,
caracterizando a narragdo em Si quase como uma personagem a parte, que se integra

a todas as cenas, embora esteja na 1° pessoa do discurso.

PODEMOS
COMECAR,
CHEGARAM 0§

BECHDEL, 2013, p. 94

O discurso direto dinamico que € expresso através da legenda desenvolve uma
forca tdo grande que ultrapassa a perspectiva de um narrador, passa a representar uma
personagem a parte, que, mesmo que esteja na 1° pessoa do discurso, nos seduz a
acreditar no todo, através de discurso e figura, atestado por ela. Ainda que a Alison
gue narra a novela grafica nao estivesse presente quando sua mae trancou a faculdade

ou quando ela trocava cartas com seu pai, ainda servindo as forcas armadas, o
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conjunto discurso narrador e figura nos convence de cada detalhe das mais diversas

situacoes.

Integra essa legenda consistente e complexa, a intertextualidade, pois, em se
tratando da linguagem utilizada na novela grafica de Bechdel, este é outro aspecto que
confere singularidade a sua obra. Conforme a descricdo de Koch, citada por Marcuschi
(2008), “Qualquer texto se constréi como um mosaico de citacdes e é a absorcao e
transformacao de um outro texto (Ibidem, p. 131)”. Essa nog¢ao de construgado do texto e
de intertextualidade € ainda mais estritamente assimilada em Vocé € minha mae? na
medida em que Bechdel introduz diversos trechos de obras literarias, artigos e livros
psicanaliticos, isso dentro de uma perspectiva multimodal. Ou seja, as citacdes séo
acrescidas ao texto de Bechdel através da escrita e das figuras. Muitas vezes as
citacBes sdo, inclusive, recortadas e inseridas no livro, mantendo nao so6 a fidelidade ao
texto pela citacdo direta, mas a tentativa de uma analise acurada da situacdo. Vale
destacar também o fato de que Alison direciona o olhar e a interpretacdo do leitor ndo
s6 pela selecao das citacdes, mas também por grifos feitos pela Alison leitora, no texto
de origem, que se mantém na copia do livro dada ao leitor. Este, por sua vez, reproduz
0 gesto de leitura realizado por ela, o que contribui para a cumplicidade entre o leitor e
Alison. Ao repetirmos seus gestos, nos aproximamos, ficamos mais intimas e, ao

mesmo tempo, conhecemos melhor seu ponto de vista.

———— —
5 |
;. EN A 2 A - N \‘v 'Y

N DE W JLF POR EXEMPLO DESAFIO BEM S JLIAR DA
MULHER EM DEIXAR 2 ER OBJIETO ¢ SMECAR A ER INDIVIDUO
“ { » ’ e » = : - 77 l d l _7‘ .Q'i | -~ 3
a torga convincente € masculina das palavras” na litera-
tura ela inventa algo que nega tudo que ela realmente ¢
1 ’ 1
ela encontra a imagem da Nulher em livros escritos por
Homens. F.la encontra o terror e o sonho, encontra um ros
to belo fescorado, encontra La Belle Dame Sans Mer«
encontira J..“.ivl.\, Tess, Salomé, mas exatamente o gque nao
L
1 4 )
encontira ¢ a rratura -.‘J.UI’.;., 1’.,\}‘1A!‘,i-)\‘1'1, INLYIE 1-_2‘:., 15
, Y -
VEZES InsSpirada, ela mesma, que S€nia a mesa para tentar
runtar uma palavra a outra

BECHDEL, 2013, p. 171
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Ibidem, p. 56

Nas duas figuras ilustradas acima ficam evidentes os mecanismos utilizados por
Bechdel para reiterar sua perspectiva, 0 que denuncia sua posicdo na narracao em
primeira pessoa. Diversos artificios sao utilizados: circulos, destaques em caneta,

setas, tudo com o complemento das legendas, que especificam ainda mais sua

percepcao acerca dos textos escritos e imagens citadas.
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3 DA LINGUISTICA A PSICANALISE

Para que pudéssemos construir bases teéricas que nos oferecessem respaldo
para as construcdes a serem realizadas, a0 mesmo passo em que nos apontassem
possiveis objetivos de andlise, optamos por abordar conceituagdes tedricas que partem
da linguistica e vao ao encontro da psicanalise, observando que relagbes podem ser

estabelecidas entre os dois campos.

Uma vez que apontamos de que perspectiva partimos, adotamos,
primeiramente, os conceitos fundamentais estabelecidos por Ferdinand de Saussure no
Curso de Linguistica Geral (2012), mais especificamente no que diz respeito a teoria do
valor linguistico — questdo que iremos explanar ao longo da escrita — para pormos a luz
a questdo. Para Saussure a lingua configura-se como o instrumento utilizado para
estabelecer e expor as relacbes entre som e pensamento, de maneira que esta
intermediacdo auxilie na elaboracdo das unidades linguisticas (Ilbidem, p. 159). E a
unido entre o som e a ideia dos termos da lingua que constitui o signo linguistico e a
este é atribuido seu devido valor, determinado em situa¢cdes especificas. A conhecida
teoria do signo linguistico é base para a compreensdo de em que ponto o valor
linguistico se estabelece na lingua e sobre que aspectos repousa. No que tange ao
significado ou conceito, a primeira dificuldade se encontra na ténue divergéncia entre o
valor linguistico em si, em um primeiro momento pensado como a “propriedade que tem
de representar uma ideia” (p. 160), e a propria significagdo, vista como a qualidade de
um signo como um todo; para tanto, a primeira colocacdo observa que o valor compde

parte da significacao, porém ndo equivale a seu conceito e seus demais elementos.

N&o obstante o jogo de oposi¢cbes complementares existentes no interior de um
signo linguistico, necessérias para a constituicdo de sua significacdo, o signo, e sua
relacdo entre elementos, também tem de oferecer oposicbes complementares, ou em
contraparte, nas palavras do autor, aos demais signos da lingua, que o antecedem e se
seguem. Tal acontecimento se da devido ao fato de que, na lingua, “todos os termos
sao solidarios e o valor de um resulta somente da presenca simultanea de outros” (p.

161), fato irrefutavel do valor linguistico. Essa questao se repetira nos termos negativos
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entre os significantes, em que 0sS sons nao possuem um significado preexistente,
configurando sua arbitrariedade, e tampouco sdo 0 mais importante, pois sao as
diferencas fénicas que se deseja frisar a fim de discernir uma unidade das demais de

uma mesma lingua.

Por fim, ao analisar o signo em sua totalidade, Saussure atenta ao fato de que,
enquanto as diferengcas ocorrem entre imagens acusticas ou mesmo entre conceitos,
elas se configuram como tal; no entanto, depois de constituidos, os signos, termos
positivos, apenas se distinguem entre si, caracterizando meras oposicdes. E o fato de
gramatica, mais precisamente, que ira apontar as unidades que apresentam oposicdes

entre si em uma dada lingua.

3.1 UMA LINGUA VITRUVIANA: PARADIGMA E SINTAGMA

Apo6s compreender de gue maneira os termos linguisticos se estruturam, atraves
dos signos, e o que Ihes concede valor, em suas diferencas com os demais termos da
lingua, Saussure ilustra de que maneira, afinal, os termos linguisticos se relacionam e
se diferem em meio a duas esferas do pensamento. Serdo estas as relacdes
sintagméticas e as relacdes associativas ou paradigmaticas, como iremos expor aqui
(Ibidem, p. 171).

No eixo sintagmatico a ordem é dada através da linearidade em que os termos
linguisticos séo colocados, impedindo que mais de um termo seja dito ao mesmo tempo
e efetivando seu valor linguistico, uma vez que cada elemento ira se relacionar com os
demais termos manifestados no discurso. Para tanto, obviamente, € necessario que o
sintagma seja constituido de no minimo duas unidades a fim de se relacionarem entre
si. Nao basta, no entanto, analisar apenas as relagdes internas do sintagma, mas

também as que unem todas as partes constituintes.

Dentro das atribuicdes sintagmaticas, da mesma forma que ndo cabe a um dnico
falante alterar a relacdo entre o significante e seu significado, e vice-versa, o uso de

frases feitas da lingua ndo permite sua alteracdo para bem de efetivar seu
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funcionamento e valor linguistico. No eixo paradigmatico — associativo, conforme
Saussure — a organizacdo dos termos € outra, mobilizando outros mecanismos do
pensamento, de forma mneménica. E por meio deste que sdo feitas associacdes
mentais entre os termos da lingua, agrupados de maneira significativa, para serem
decompostos no sintagma. As associa¢gdes podem se dar conforme o radical (ensino,
ensinamento, etc.), elementos comuns, como o sufixo (ensinamento, ornamento, etc.),
analogia de significados (ensino, instrucéo, etc.) ou ainda uma associacdo a um grupo
de imagem acustica semelhante (ensinamento, lento, etc.) (Ibidem, p. 174). A ordem e a
quantidade de associacdes sdo, em grande parte, indefinidas, porém suas relacdes
estdo intimamente ligadas as conexdes referenciais do falante, uma vez que este ira se

valer de seu repertorio linguistico, seu Iéxico, na construcdo de seu discurso.

Entretanto, ao fazer uso de material mneménico — o préprio Iéxico do falante, no
qual sera feita a selecdo de termos para a elaboragcdo dos enunciados — ha sempre a
possibilidade de associacédo de termos relativos a situagdes internalizadas ou mesmo
inconscientes, fazendo referéncias a fatos que apenas o falante em questéo, e ndo seu
destinatario, possui conhecimento, como a criagdo de neologismos; e, do contrario, uma
mensagem recebida também pode mobilizar conhecimentos além dos intencionados
pelo outro, ocasionando outras significacées. Tais casos sao, inclusive, passiveis de
analise quando acarretam perturbacdes de linguagem. Justamente pela possibilidade
de afetar apenas parte da significacdo de um discurso essas relacfes sdo tao
especificas do inconsciente linguistico. Pretendemos retoma-la mais adiante em um

estudo mais aprofundado adotado pela perspectiva psicanalitica.

Saussure toca, de certo modo, nestas probleméaticas ao teorizar sobre analogias,
revisdo mais proxima ao conceito de metafora trabalhado pelo teérico e na qual
Claudine Normand (2009) ira debrucar-se. Normand elabora um estudo em que visa
abordar a metafora pela via da linguistica estrutural de Saussure — que desconstroi
muitos preceitos estabelecidos pelos linguistas anteriores e neogramaticos — e pelo
enfoque psicologico dado por Freud — em que é considerada toda sua producdo de
desconstrucdo que vai ao encontro da producéo linguistica. Visto que Saussure ndo da

énfase ao estudo da metafora, dada como tal, aborda, por outro lado, a analogia, que
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Normand se detém em analisar. Em um primeiro momento Saussure defende a
analogia ndo como um erro da lingua, mas justamente como um processo psicologico
que a constitui. Por sua vez, Normand utiliza a conhecida metafora construida por
Saussure para ilustrar o que o linguista reconhece por analogia, a saber,
Todo fato analégico € um drama de trés personagens que sdo: 1° o tipo
transmitido, legitimo, hereditario (por exemplo, Honos); 2° o concorrente

(Honor); 3° um personagem coletivo constituido pelas formas que criaram esse
concorrente (Honorem, Orator, Oratorem etc.) (SAUSSURE, 2012, p. 219).

Desta forma, segundo Normand, fica evidente que a analogia € uma producéo e
nao um mecanismo de substituicdo — funcéo que, alias, fica muito longe de ser aplicada
pela analogia, pois ha até mesmo a producdo de termos analdgicos que sequer
substituem alguma coisa, conforme a propria tedrica coloca (NORMAND, 2009, p.50) —,
assim como também uma criacdo da mesma ordem das criacfes linguisticas em geral,
origem nao muito clara conferida ao funcionamento linguistico. Normand, entdo, se
propde a analisar quais as probleméticas que cercam o conceito de analogia e entende
que esta esta diretamente ligada as atividades paradigmaticas, isto porque a analogia

se da ainda antes de sua realizacéo na fala, na ordem associativa.

E no fenémeno da formacdo analdgica que a atencdo de Normand detém-se, e
esta compreende que tal acontecimento ocorre no processo de andlise e associacao de
termos para a produgédo dos enunciados, configurando a analogia como “somente um
caso particular do funcionamento linguistico em geral” (Ibidem, p. 51). Desta forma,
como ressalta a linguista, a questéo relevante é o precedente levantado pela analogia
no eixo paradigmatico, em que ha uma série de potencialidades latentes, e sua

realizacdo (nao tao relevante) no ato linguistico.

Apesar de o ato de fala, exposto por Roman Jakobson (2003), prever o
posicionamento de falante e destinatario, em que ambos adotariam, implicitamente, um
determinado “fichario de representagdes pré-fabricadas” (lbidem, p. 25) para que a
comunicacao entre eles seja efetivada, € sempre o caso de haver excec¢des, como as

descritas acima.
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Em um sopro de retomada a Saussure, Jakobson estabelece quais as condi¢ges
que delimitam as liberdades de criagcdo do falante no discurso, fornecendo uma escala
de liberdade crescente conforme as situacdes de producdo. No que tange as liberdades
de alteracdo de unidades fonologicas a influéncia do falante é nula, uma vez que a
lingua ja estabeleceu as unidades cabiveis no c6digo em questdo; a possibilidade de
manipulacdo de fonemas em palavras esta limitada ao fenbmeno de criagcdo de
palavras, acontecimento pouco provavel e aceito; por fim, a maior liberdade de que o
falante goza repousa sobre a combinacdo de frases em enunciados, passiveis de

contextualizacao (lbidem, p. 26).

Partindo desta escala, Jakobson estabelece os conceitos de Combinacdo e
Selecdo que, basicamente, sdo uma releitura expressa aos conceitos de sintagma e
paradigma de Saussure, apresentados anteriormente. Entretanto, é bem verdade que o
olhar dado por Jakobson é complementar a teoria de Saussure, pois considera a
perspectiva do linguista suico de certa forma limitada e incompleta na descri¢cdo de tais

conceitos, acrescendo suas proéprias colocacoes a teoria.

Desta forma, as duas esferas de manipulacdo do signo sdo: a combinacdo, em
que o0s signos sao agrupados para a producdo de niveis mais complexos de
significagdo, formando unidades superiores. A “combinagdo e contextura sdo as duas
faces de uma mesma operacao (Ibidem, p. 26)”; e a selegdo, em que a capacidade de
selecionar termos para um enunciado implica a de notar, também, suas possibilidades
de substituicdo, aproximando e afastando os signos. Assim sendo, “selegcdao e

substituicdo sdo as duas faces de uma mesma operacéo (Ibidem, p. 26-27).

3.2 A AFASIA MUITO ALEM DE PERTURBACAO DA LINGUAGEM

Jakobson estabelece relagbes entre combinagéo, selecao e os tipos de afasia,
uma perturbacédo da linguagem que afeta estes processos cognitivos, e na tentativa de
compreender mais sobre como os eixos de organizacao da linguagem sao afetados no

falante, entende-se mais sobre como funcionam e sdo manipuladas na producgédo do
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discurso. Seguindo pelas perturbagcdes de linguagem estudadas por Jakobson, o autor
justamente reclama o espaco para consideragdes linguisticas sobre os diagndsticos de
muitas destas, e, apds apresentar suas definicdes de linguagem, encaminha seu estudo
sobre a afasia por meio da classificacao feita por Henry Head, sendo o foco dado a
duas classificacbes, especificamente: uma afasia com dificuldade na selecdo e
substituicdo de unidades e outra, ao contrario, com dificuldade na combinacdo e
contextura. Jakobson opta por tais afasias justamente por irem ao encontro de sua

teoria e por considera-las fundamentais nas perturbacdes de fala afasicas.

Os casos de afasia na ordem das selecdes e substituicbes possuem muito mais
éxito nas habilidades de manipulacdo da lingua quando h&d uma relagdo inerente ao
contexto. Em analises realizadas com pacientes que demonstraram este tipo de afasia
era comum a contextualizacdo de objetos agregada ao seu proprio nome, como foi o
exemplo dado em que a palavra “faca” nunca era dita isoladamente, e sim conforme
seu contexto de uso, tendo resultados como “apontador”, “cortador-de-maca” e “faca-
de-pao” (Ibidem, p. 29). Da mesma forma, dificilmente sdo encontrados sinbnimos para
as palavras, pois sua pronuncia isolada, fora de contexto, esta inviabilizada, néo
passando de meras circunlocu¢des. Basicamente, o afasico deste grau ndo consegue
assimilar mais de um significado a um mesmo termo, pois as palavras, como dito
anteriormente, sao acrescidas de uma designacao de seu uso quando postas em outros
contextos. No entanto, ao contrario do que as expectativas preveem, as relacbes com a
metonimia ndo sdo afetadas na afasia de selecédo, isto porque uma associacdo aos
demais elementos do contexto de uso de objetos é feita, e tais elementos sdo usados a
guisa de metonimias, por exemplo. Ou seja, as palavras sdo agrupadas por
contiguidade, possibilitando maneiras alternativas de se referir a determinados objetos
na auséncia da capacidade de nomea-los adequadamente. Desta forma, “Grupos de
palavras como ‘garfo e faca’, ld@mpada de mesa’, fumar um cachimbo’ suscitaram as
metonimias garfo, mesa, fumaca (lbidem, p. 33)". Assim sendo, a metonimia, como
Jakobson a define, parece estar ancorada no eixo sintagmatico, jA que é neste que 0s

falantes com este tipo de afasia se apoiam na produc¢éo de seus discursos.
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J& o disturbio de contiguidade, que é o outro tipo de afasia que Jakobson se
propde a analisar, mencionado de inicio, apresenta-se de maneira contraria as
limitacbes do quadro da afasia analisado anteriormente. As relagbes com o contexto
sdo completamente afetadas e suscitam uma desordem na manipulacdo de signos em
unidades superiores. Um dos sintomas mais notaveis deste distirbio se d& justamente
pelo agramatismo. O que outrora se mostrou resistente na estrutura do discurso dos
falantes com distarbio de similaridade — as unidades linguisticas relacionadas ao
contexto e essencialmente gramaticas, como artigos, pronomes e advérbios adnominais
— agora sao completamente degeneradas nesta afasia. Conforme as possibilidades da
situacdo permitem, os enunciados destes falantes séo rebaixados a frases curtas e,
muitas vezes, compostas de uma unica palavra. As relacdes com a metafora fazem as
vezes das ligacBes metonimicas do disturbio anterior, pois nesta afasia o contexto é
desintegrado e a selecdo de termos € exaltada, podendo nesta fala haver resultados
como “Oculo de alcance por microscépio, fogo em vez de luz de gas (Ibidem, p. 35)”,
embora, como ressalte Jakobson nas palavras de Hughlings Jackson, ndo se trate de
metaforas retdricas ou poéticas, pois ndo se pode exprimir uma relacdo expressa de
sentido destas relacdes. Aqui, ao contrario da afasia por disturbio de similaridade, o
falante se apoia na metafora para a producdo de seu discurso, no que entendemos,
portanto, que esta esta amparada na ordem do paradigma, eixo em que repousam as

habilidades do falante em questéo.

O que nos interessa aqui, em relacdo ao estudo sobre afasia realizado por
Jakobson, é a maneira como, por meio desta conjectura, o autor elabora e aplica seus
entendimentos dos eixos de organizacdo da linguagem, partindo da estrutura
saussuriana de sintagma e paradigma e desenvolvendo seus préprios conceitos,
combinacao e selecdo. Também pretendiamos explicitar seus entendimentos acerca de
metafora e metonimia, e, por conseguinte, a que respectivos eixos de linguagem estao
ligados. E fundamental que esta relacdo estrutural esteja bem definida para que
compreendamos as demais colocacdes e andlises estruturais que se seguirdo e para
que, desde ja, tenhamos uma relacdo harmoniosa, na medida do possivel, entre as

teorias abordadas.
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3.3 O OLHAR PSICANALITICO SOBRE A LINGUAGEM: CONDENSACAO E
DESLOCAMENTO X METAFORA E METONIMIA

Claudine Normand (2009), em seu mesmo trabalho visto aqui anteriormente, ao
realizar sua abordagem psicanalitica, retoma conceitos basicos como condensacéo e
deslocamento, concebidos por Freud, em busca de uma concepcao mais aprofundada
de metéfora (ou a forma pela qual tal conceito é tomado por Freud) e em que medida

seu postulado vai ao encontro da linguistica moderna.

Primeiramente, as associacdes livres freudianas aparecem diretamente ligadas
ao eixo associativo de Saussure, estabelecendo ligagdes mnemodnicas em um
repertorio disponivel ao falante e, no caso psicanalitico, também & memdria recalcada,
em que “a linguagem atualiza por seus subterfugios” (lbidem, p. 55); ha ainda uma
relacdo com os processos de “deslocamento” (de sentido) e “condensacao” (de
palavras, formando outras novas com a jun¢do de um ou mais termos), que para Freud
se dao na fala e no sonho, com as formacdes substitutivas, organizadas e manifestas
por meio de selecbes e combinacdes entre o eixo paradigmatico e sintagmatico.
Normand ainda destaca que 0s neologismos esquematizados na condensacao por
Freud vao ao encontro também das entdo criacdes analogicas de Saussure. Freud
ainda teoriza sobre a polissemia, embora de maneira limitada, observando a maneira
como as palavras de duplo sentido funcionam, na fala e no sonho, em que “o elemento
essencial consiste no desvio do fio condutor do pensamento, no deslocamento da
énfase psiquica do tema primitivo para um tema diferente” (FREUD apud NORMAND,
Ibid., p. 56). Assim sendo, Freud ndo considera a ambiguidade e a polissemia como
fatores problematicos na construcdo de sentido, apenas os meios pelos quais podem se
dar. Desta forma, Normand defende que, em se tratando de ambiguidades da
linguagem, ndo ha a presenga de termos primario/secundario ou “sentido

metafdrico”/’sentido real”, pois serdo todos deslocamentos semanticos.

Lacan também bebe em fontes expressas de Freud e sobretudo de Saussure
guando articula sua conceituacao do inconsciente estruturado como uma linguagem ou
cadeia simbdlica, como a designa Lacan (FERREIRA; JORGE, 2005). Ferreira e Jorge

(Ibid.) descrevem esta teoria de Lacan dando inicio por seu conceito de sujeito barrado,
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em que ao retomar o signo saussuriano e compreender que o valor linguistico s6 se da
em uma cadeia com no minimo dois significantes, o sujeito € um deslocamento entre
um signo e outro, sendo compartilhado neste entremeio. Fica visivel, desta forma, a
prioridade dada sobre o significante, bem como Lacan entende que Saussure o tenha
feito, formando o algoritmo S/s. No entanto, sdo suas noc¢des de condensacdo e
deslocamento, em paralelo & metafora e metonimia, agora em retomada a Jakobson,

gue fundamentam com maior clareza sua tese do inconsciente como linguagem.

Desta vez Jorge, em sua obra Lacan, o grande freudiano (2008), inicia por uma
revisdo ao estudo de Jakobson sobre afasia, analisado anteriormente, em que o
linguista relaciona metafora e metonimia a paradigma e sintagma, respectivamente, e,
indo mais além, estabelece uma equacao em que identificacéo e simbolismo freudianos
estdo para a metafora da mesma forma que condensacéo e deslocamento estdo para
metonimia. Jorge ainda revisa o postulado de Freud, em que a equacdo de Jakobson
se da de maneira diferente, e ainda sob o prisma lacaniano, que parte de sua prépria
perspectiva de significante, obtendo a seguinte maxima:

A condensagédo é entendida como um processo metaforico no qual trata-se da
substituicdo de varios significantes por outro significante num processo de
superposi¢do [...] O deslocamento é visto como um processo puramente

metonimico, no qual ndo ha substituicdo de um significante por outro, mas sim
um remetimento a outro significante (...) (Ibidem, p. 89).

Lacan entende que a condensacédo estd associada a metafora, uma vez que esta
se da pelo processo de sobreposicao de significantes gerando uma forma alternativa,
ou substitutiva, que por exceléncia ocorre na poesia; por outro lado também
compreende o deslocamento relacionado a metonimia, uma vez que 0 processo que
ocorre aqui ndo mais apela a substituicdo, mas sim ao escape, a mobilidade de
significacdo entre os significantes. Sendo assim, desde Freud e aqui visto,
precisamente, em Lacan, o inconsciente se estrutura como uma linguagem pois seus
artificios para distorcdo e subterfugios do conteudo simbdlico dito recalcado no
inconsciente organizam-se por mecanismos estruturantes da linguagem, seja através

do sonho, seja por meio de “atualizacdes” que a propria linguagem da conta de realizar.
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Pretendemos localizar imagens que, na obra de Bechdel, funcionem como
metéforas ou metonimias, apontando para contetdos simbdlicos que solicitam
interpretacdo, enquadrando-os como significantes no eixo paradigmatico ou
sintagmatico e relacionando-os aos saberes psicanaliticos. Ao tracarmos um percurso
pela obra de Bechdel, iniciando pelo que entendemos se tratar da primeira fase da
escrita da autora — sua primeira graphic novel autobiografica Fun Home —, encontramos
a relacdo de Alison e seu pai explorada, de maneira que a construcdo da identidade de
ambos é abordada e revisada, numa espécie de expurgacao de sentimentos de Alison
em relacdo a seu pai e sua criacao, e que visa, também, recuperar elos significantes
gue esclarecam sua vida pregressa, sobretudo a maneira como sua homossexualidade
se confrontou com a homossexualidade velada de seu proprio pai. E este movimento de
escrita autobiografica que a faz cotejar o vivenciado até entdo, forcando um
enfrentamento necessario para seu equilibrio interno. E preciso transpor esta primeira
etapa problematica de sua vida para compreender a si mesma ou mesmo encarar

problemas diferentes de maneira eficaz.

Ja em nosso entendimento do que represente ser uma segunda etapa da escrita
de Bechdel — sua também graphic novel autobiogréafica Vocé € minha mae? —, a relacéo
que € explorada é entre Alison e sua mae, demonstrando uma outra perspectiva dos
fatos que, por sua vez, também descortina uma relacdo conflituosa e bastante delicada,
uma vez que, como a propria autora ressalta, € uma relacdo que ainda é construida dia-
a-dia, e ndo mais retomada de forma pdstuma para a outra parte envolvida. Desta vez,
Bechdel constréi a narrativa partindo de trés paradigmas que irdo se relacionar e se
cruzar ao longo de toda a obra: sua relacdo com a mée, sua relacdo com suas
terapeutas e seus relacionamentos amorosos/vida profissional. Através destes trés
angulos, Bechdel costura sua vida adulta, sem deixar de retomar suas constantes
frustracbes com a instavel vida profissional que ela, enquanto quadrinista mulher e
lésbica, perpassou. Logicamente sua identidade ndo deixou de ser construida e
moldada ao longo de sua caminhada, o que, inclusive, fica bastante evidente em seus
relatos de relacionamentos amorosos e vida profissional, em que seu género e
sexualidade sdo bastante discutidas e problematizadas. Desta vez, a expurgacao de

sentimentos tem em vista a relacdo com a mae, 0 que ja nos é anunciado no proprio
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titulo da obra em questdo — evidéncia que também aponta as andlises psicanaliticas
que a propria Bechdel buscard empregar.
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4 CONSTRUCOES DA LINGUAGEM: SUJEITO E PERFORMATIVIDADE

O que estamos construindo, por meio da trajetoria teorica tracada, € que o
inconsciente se estrutura como uma linguagem, conforme a maxima de Lacan, e de que
forma esta estrutura se manifesta. Prosseguindo com a légica lacaniana, o inconsciente
ndo somente se estrutura como uma linguagem como também se manifesta através
dela, através das palavras enunciadas; ele é “tramado, encadeado e tecido pela

linguagem” (JORGE, 2008, p. 80) e seus elementos linguisticos constitutivos.

Posto que a linguagem possui relagdo tdo fundamental com a teoria do
inconsciente lacaniano, o papel do sujeito também € revisto. Enquanto Saussure
considerava o valor linguistico elemento fundamental para a constituicdo de sentido
dentro do discurso, Lacan considera a insercdo do sujeito — ou a dificuldade de
representa-lo — como ponto fundamental. O algoritmo S/s, visto anteriormente, em que
Lacan elucida sua reestruturacdo do signo linguistico, ilustra a maneira como o
significante é exaltado — sem desconsiderar o significado —, até mesmo porque ndo ha
significado no inconsciente, apenas o significante “representando o sujeito para outro
significante” (Ibidem, p. 82), a diferenca para o outro. Desta forma, Lacan defende que
0 sujeito é inserido no discurso e representado por ele, porém jamais através de um
Unico signo ou significante, mas entre estes elementos e se valendo de ambos; da
mesma forma que a pontuacdo emprega determinado tom subjetivo a escrita e a
enunciacdo ao enunciado, de modo que sem recorrer a estes complementos
dificilmente teriamos o tom subjetivo efetivado, o mesmo ocorre entre 0s signos
linguisticos, em que o sujeito, que nao pode ser representado exclusivamente por um —
a escrita e o enunciado — nem por outro — a pontuacgéo e a enunciagdo — desliza entre
as unidades linguisticas para simular uma coeréncia e ser construido de forma mais

completa.

Uma vez que a obra de Bechdel, Vocé é minha mée?, é construida em torno de
personagens mulheres — tendo como personagens homens relevantes apenas seu pai
e seus irmaos, afora as mengbes a outros autores —, consideramos importante

estabelecer procedimentos de analise que possibilitassem discernir tantas personagens
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mulheres e ressaltar suas subjetividades. Para tanto, compreender o sujeito como
construido discursivamente nos é crucial, pois nos da bases para saltarmos
teoricamente mais além e, com base neste sujeito discursivo, concebermos toda a

representacdo social dos corpos como construidas através da linguagem.

No que tange as constru¢cdes sociais de género e sexo, Judith Butler, talvez em
sua mais consagrada obra sobre o tema, Problemas de género (2003), defende que
desde o inicio da existéncia social dos sujeitos, seus corpos sao bitolados conforme
padrées hegemonicos e normatizados de género e sexualidade, e antes de sua
inscrigdo social ndo ha sujeito ou “corpo natural” que preexista a estas construgdes, isto
porque o corpo € desprovido de sexo e género e tudo o que se estabeleca a partir da
genitalia, em primeira instancia, e demais tracos corporais serdao constru¢des culturais
estabelecidas, mais precisamente, pela linguagem. No entanto, ao contrario do que o
termo “construcdo” possa dar a entender, a produgdo e manutengcdo do conjunto de
caracteristicas que formulam o género ndo sdo estabelecidas livremente, sob
autonomia de um unico sujeito, e sim regulamentadas dentro de “um quadro regulatério
altamente rigido e que se cristaliza ao longo do tempo para produzir a aparéncia de
uma substancia, a aparéncia de uma maneira natural de ser (lbidem, p. 33).”, tendo
como base uma matriz de inteligibilidade de géneros — eixo em que sexo, género e
desejo sexual estdo alinhados conforme a logica heteronormativa. Tal concepcao de
sexo e género, e a forma como tais categorias sdo formuladas, corresponde ao
conceito de performatividade de género que, apesar do que seu radical denota, muito
se difere da “performance” propriamente dita; o género é performativamente construido
e resulta da somatodria de estilizacbes e ag¢des, ou “agéncia”, como expde Butler, do
sujeito em consonancia com as possibilidades preestabelecidas no sistema em

questao, nunca sob livre e isolada agéncia de um unico individuo ou “performer”.

Apesar desta estrutura, diferentes possibilidades de subverséo das categorias de
género, sexo e sexualidade sdo cabiveis dentro do sistema — pois, como esclarece
Butler, “os espectros de descontinuidade e incoeréncia (...) s6 sdo cabiveis em relagao
a normas existentes de continuidade e coeréncia (Ibidem, p. 38).” —, mas abordaremos

estas questdes mais a frente. O que visamos esclarecer, no momento, € a forma pela
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qual o género é constituinte e constrdi a identidade a qual foi designado, o que o faz ser
performativo. O papel que o sujeito ocupa no discurso é fundamental para este
entendimento, bem como outrora revisamos através da percepcao lacaniana: ndo € a
identidade que constroi as caracteristicas do género que pretende ser, e sim a
linguagem que a formula e reafirma — ou mesmo contesta. Conforme Sara Salih (2015)
ressalta em sua revisdo e releitura sobre a teoria queer e a obra de Butler, seu
entendimento sobre qual seja o lugar do sujeito possui relacdo expressa com a
conceituacao de Foucault, em que, controversamente, nem mesmo o ato de “construir’
pode denotar a posigdo do sujeito, pois esta acdo € nada mais que “um processo de
reiteracées em virtude do qual tanto os ‘sujeitos’ quanto as ‘agbes’ acabam, de alguma
maneira, por se mostrar (BUTLER apud SALIH, 2015, p. 115)”, o que exclui a existéncia
do agente e considera, assim, apenas a acao das estruturas de poder e suas

constantes reiteragdes e regulagoes.

4.1 A INTERPELACAO

Agora, a fim de um entendimento maior acerca das estruturas linguisticas
mobilizadas para a construgdo cultural das categorias de sexo, género e, por
conseguinte, sexualidade, e até mesmo para uma maior mobilidade em aplicar tais
teorias as possiveis leituras ao longo deste trabalho, elucidaremos que mecanismos
sdo esses discorridos por Butler a fim de constituirem o processo performativo das
identidades de género.

A mais naturalizada das situacfes cotidianas € uma das mais determinantes do
gue vira a ser uma trajetdria de constantes reiteracdes e definicbes de comportamento,
estilo, sexualidade e papel social. Ao nascermos, somos atribuidos “homens” ou
“mulheres” tendo como definigdo a genitalia, pénis ou vagina. A partir do sexo, as
definicdbes de géneros, masculino ou feminino, seréo determinadas, citadas — como
veremos mais a frente — e impingidas por familiares, amigos, instituicdes e etc. Nossa
sexualidade, do espectro heteronormativo, ird reforcar ainda mais as estilizacdes de
género e comportamento, pois, principalmente em relacdo as mulheres, ha uma série

de procedimentos e a propria encenacdo forcada da feminilidade que devem ser
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seguidos tendo em vista 0 bem-estar e exaltacdo de todos os homens de seu convivio,
conforme o principio da sociedade patriarcal. A interpelacdo, conceito remodelado a
partir da acepgao de Althusser, quando se refere ao ato de “chamar” alguém ao seu
papel ideoldgico, é o que transforma um sujeito de género “neutro” e o “torna” mulher
ou homem. Logicamente que, como ja revisamos, ndo se trata de um unico individuo,
mas de uma estrutura de poder que imbui tais parametros e identidades culturalmente
determinadas. Conforme elucidado por Salih, “Longe de ser neutra, a percepcdo e a
descricdo do corpo (‘E uma menina!’, etc.) € um enunciado interpelativo performativo, e
a linguagem que parece simplesmente descrever o corpo, na verdade, o constitui
(Ibidem, p. 112-113).” Tal conceito deriva, por sua vez, dos atos de fala, teorizados por
Austin; em sua classificacdo, ha enunciados constatativos (ou atos perlocutérios), que
apenas descrevem o estado dos sujeitos e objetos ou acontecimentos (“Fui as
compras”), e enunciados performativos (ou atos ilocutérios), que realizam a acédo
guando enunciados (um sujeito que diz “sim” em resposta a pergunta do padre no altar)
(Ibidem, p.124). A interpelagéo, tal qual os atos performativos, realiza a agdo que é
enunciada, pois uma vez que se nomeia determinado sujeito a determinado género
(como quando o médico nos designa ao nascer), ndo apenas se descreve

arbitrariamente o sexo e género do bebé, mas se atribui tais categorias a este sujeito.

4.2 A CITACIONALIDADE

Os desdobramentos teoricos evocados aqui visam esclarecer que fundamentos
sao estes elucidados e de que formas tais conceitos estao relacionados entre si. Butler
(2003) possui bases teodricas bastante vastas, principalmente no que tange a
linguagem. Na revisdo organizada por Salih (2015) de sua teoria, algumas destas bases
tedricas sao explicitadas com mais énfase. A citacionalidade (Ilbidem, p. 127), conceito
gue também deriva de Austin, mas que possui importante revisdo de Derrida (apud
SALIH, 2015), € outro elemento que constitui 0 processo performativo. Em resumo, os
atos performativos, que realizam a acdo quando enunciados, s6 se efetivam ou séo
“bem-sucedidos” quando acionados em condigdes especificas: devem “(1) ser
enunciada pela pessoa designada para fazé-lo e num contexto apropriado; (2) observar
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determinadas convencdes; e (3) levar em conta a(s) intencao (intencdes) do enunciador
(ibidem, p. 127)". A citacionalidade diz respeito justamente a estas condi¢cbes e ao
contexto de enunciacdo. Citar o género segundo o sexo atribuido significa mobilizar as
caracteristicas culturais que sédo atribuidas aos respectivos géneros e impingi-las na

caracterizagao e constituicdo das identidades dos sujeitos.
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5. A DESCONSTRUCAO DAS CONSTRUCOES DE GENERO

Enquanto, na revisdo organizada por Salih (2015), Austin apontava como
problematicos os enunciados performativos que nao fossem executados dentro de seus
devidos contextos e sob enunciacdo dos sujeitos certos, pois mobilizariam sentidos
além dos intencionados pelo enunciador — e mesmo Jakobson (2003), como vimos
anteriormente, ao prever as liberdades do falante em um “fichario de representagdes
pré-fabricadas” —, Derrida, nesse mesmo percurso tedrico revisado por Salih, vé neste
aspecto uma caracteristica inerente ao signo linguistico: a possibilidade de re-citacao e
deslocamento dos signos em contextos imprevistos. Em consequéncia, sao geradas
novas significacdes — o que pode e é aplicavel a subversédo das identidades de sexo e

género.

Agora, se apos todas as conceituacdes de Butler e Salih podemos concluir que
ndo ha um sexo e género pré-concebidos, originais e, portanto, verdadeiros ou falsos,
pois tais formulagbes sdo constructos sociais, podemos concluir também que género e
sexo sao arbitrarios, assim como a natureza do signo linguistico, e podem ser
deslocados — portanto formulados na ordem do sintagma. Se voltarmos a algumas
guestbes anteriores podemos ainda retomar a percepcéo de polissemia segundo Freud
(citado por Normand, 2009), para quem nao se trata de um elemento problematico da
linguagem, e sim de possibilidades de construcdo de sentido. A polissemia, Normand
(Ibid.) acrescenta a nocao de ambiguidades que denunciam na lingua a inexisténcia de
termos primarios/secundarios ou “sentido metaférico’/”’sentido real”, tratando-se apenas,
tal como a resolugcdo de Derrida, de deslocamentos semanticos em contextos

imprevistos.

Retomando a citacdo de Butler, utilizada aqui anteriormente, em que é feita uma
analise sobre a performatividade da linguagem (BUTLER apud SALIH, 2015, p. 115),
percebemos que o sujeito é resultado de uma constru¢do — e nao seu responsavel —, e
esta acdo configura-se por um “processo de reiteragées” — de repeticdes, reafirmacoes.
Logo, a construcdo, ou melhor, a reiteracdo é acdo fundamental para a formulacéo e
cristalizacao das identidades. Da mesma forma, a citacionalidade, elemento constituinte

do processo de performatividade do corpo “generificado”, dita as condigdes de contexto
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e sujeito para que a performatividade seja garantida ou bem-sucedida, nas palavras de
Austin.

Se entendemos até entdo que na linguagem o eixo paradigmatico é responsavel
por mobilizar os termos linguisticos conforme as necessidades de composicdo no
discurso, podemos compreender que reiteracdo e citacionalidade sao funcionalidades
deste eixo, pois sdo 0s mecanismos responsaveis por organizar, ditar e manter as
estilizacbes de sexo, género e sexualidade, pela linguagem, conforme as identidades
previstas — ou no processo de subversdo destas. As associacfes imbuidas com base
em um quadro regulatério de caracteres compulsérios de género (ou mesmo um
repertdrio de estilizacdes), estabelecido segundo a ordem hegeménica, fazem as vezes
das associacbes mnemonicas utilizadas na linguagem, segundo estabelecido por

Saussure.

Ja no que tange a interpelacéo e performatividade o processo mobilizado é outro.
Interpelagdo, como vimos, corresponde a acado de nomear aquilo que enuncia e, desta
forma, situar o sujeito em seu papel ideoldgico. No recorte das categorias de género,
como vimos aqui, isto se refere a designacdo de sexo ao consequente género e
sexualidade previstos. Interpelacdo € acdo, acdo que se da partindo de estruturas e
construcbes previamente estabelecidas e citadas, portanto foi preciso que houvesse
esse repertorio preestabelecido para que esta acao pudesse ser construida e posta em
pratica, como uma composi¢cado de termos linguisticos no eixo sintagmatico. De igual
modo, a performatividade, processo que sé se confirma sob condi¢Bes citacionais,
executa as configuracdes da identidade que pretende ser (seja a imposta, seja a
subversiva) e € elaborada segundo estilizagdes fornecidas pelo sistema cultural em que
esta inserida. Interpelacéo e performatividade sdo a¢des que resultam de estruturas de
poder, portanto, conforme a ldgica ilustrada, configuram-se, ou decompde-se, no eixo

sintagmatico.
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6. VOCE E MINHA MAE?: ANALISES DISCURSIVAS DE UM DRAMA EM
QUADRINHOS

A graphic novel na qual nos debrugamos aqui, Vocé é minha mae?, representa o
que anteriormente descrevemos como a segunda fase da escrita autobiografica de
Bechdel. Na classificacdo que realizamos, Fun Home: uma tragicomédia em familia
inicia a primeira etapa da producdo da quadrinista, em que antes de sua relacao
cotidiana com a mae, Alison tem de lidar com a memodria do pai, ja falecido, para
prosseguir na reflexdo de seus demais conflitos. E preciso expurgar uma memoéria
dolorosa, e seus consequentes ressentimentos, de cada vez. Apés ter superado, ao
menos em termos, a relacdo com o pai, Alison se dedica ao que tomamos como
segunda etapa de seu processo curador: a relacdo com a méae e todas as frustacdes
latentes até entdo. Neste livro Bechdel lanca um panorama de toda a sua vida adulta,
seus percal¢os, conquistas e mazelas ao longo de vinte anos em que a relagao familiar
visivelmente abalou todos os demais ambitos de sua vida. Para produzir sua
autoanalise regressa e estender aos olhos do leitor uma rede significante expositiva,
Bechdel utiliza trés panoramas de sua vida como eixos de andlise: sua relacdo com a
mae, seu contato com as terapeutas — todas mulheres — mais relevantes com as quais
consultou-se ao longo da vida, e, por fim, seus relacionamentos amorosos e vida
profissional (BECHDEL, 2013, p. 22).

Aqui, consideramos o primeiro eixo, em que a relacdo mae-filha é exposta, como
principal, uma vez que os demais fatores problematicos sdo oriundos dele. O segundo
eixo, em que as analises terapéuticas sdo refletidas, parece ser o préximo mais
relevante, pois manifesta o tom psicanalitico que Bechdel deseja empregar em suas
analises e, além de oferecer interessantes discussdes sobre o desenvolvimento de uma
vida adulta e sobre as formas de lidar com suas consequentes responsabilidades, nos
aponta quais frustracées sdo mais pungentes na personagem Alison e de que maneira
suas expectativas sao projetadas sobre as terapeutas. O terceiro eixo, em que seus
relacionamentos amorosos, ou enlaces romanticos, como chama a autora, Ss&o
detalhados, apesar de ser extremamente fundamental, pois demonstra a extensao das

perturbacdes que a personagem Alison diz sofrer, acaba fazendo as vezes de um
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espelho, que apenas reflete os problemas mais intensos vividos em outros ambitos de
sua vida. Este eixo, inclusive, pode e € analisado pela autora em consonancia com a
sua vida profissional, que se caracteriza por uma constante instabilidade e insatisfacao

de sua parte.

Desta forma, elaboramos um percurso interpretativo a partir de conceitos
especificos, utilizados por Alison, para compreendermos como se constroi a
performatividade dessa méae e a logica empreendida pela filha que a faz questionar o
desempenho do papel de Helen como mée. Através das ilustracdes de uso dos objetos
transicionais por Bechdel ao longo de sua vida, conseguimos estender este mecanismo
a diferentes comportamentos da personagem, inclusive a prépria escrita de seu livro,
construindo através da linguagem sua libertacdo. A metafora dos espelhos também foi
selecionada para auxiliar na compreensao da relacdo de Alison com sua mae e em que
ponto este relacionamento foi quebrado, gerando inUmeras expectativas frustradas de

ambas as partes.

6.1 A MAE DEDICADA COMUM

Obviamente ndo daremos conta de, neste trabalho, abordar todas as concepc¢des
psicanaliticas presentes em Vocé € minha mée?, nem mesmo todas as relacdes com
referéncias a outras obras literarias. Também ndo é este o propésito deste trabalho.
Pretendemos, dentro das percepcdes psicanaliticas que a propria Alison traca ao longo
da obra — muitas destas com base no postulado do psicanalista Donald Winnicott —,
estabelecer parametros de avaliagdo da performatividade de Helen Fontana (mée de

Alison) enquanto mae.

Nosso ponto de partida ndo poderia ser outro senédo identificar em que medida
essa mae, apresentada de antemao no titulo da obra, satisfaz as expectativas sociais e
de Alison como mae, e a que resposta chegamos frente ao questionamento “vocé é
minha mae?”. Analisando o que podemos extrair do titulo da obra, partindo do

elaborado até entdo, sobretudo em relacdo ao entendimento de Butler e Salih de
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construcdo de identidade através da linguagem e performatividade, percebemos a
natureza deste questionamento fundante. Ao retomarmos as formulacdes de Butler
(2003) sobre as estruturas de poder que regem e normatizam as identidades e os
papéis sociais de género, compreendemos que se trata de um “um quadro regulatério
altamente rigido e que se cristaliza ao longo do tempo para produzir a aparéncia (...) de
uma maneira natural de ser (Ibidem, p. 33).”. Ou seja, tais construgdes sociais nao se
dao por acaso e tampouco suas estruturas se sedimentaram do dia para a noite; trata-
se de um longo processo de reiteragdes culturais sob acdo de uma massa hegemonica,

em nosso caso, de uma sociedade patriarcal e heteronormativa.

O fato de compreendermos este contexto social como patriarcal e
heteronormativo, com papéis sociais de género bem definidos, nos indica o que esperar
de uma mae e que elementos constituem este sujeito: mulher cisgénera, feminina,
heterossexual, casada, procriadora, afavel e terna para com os filhos, pois por tras de
todos estes elementos formadores ha a nocdo de instinto materno — supostamente
presente em toda mulher, desde de que nasce, 0 que reitera a obrigacdo de ter filhos
como necessaria a constituicao de uma mulher “bem-sucedida” (em alusao aos atos de
linguagem de Austin). Tais elementos, necessarios segundo uma ideologia de
heterossexualidade compulséria (RICH, 2010), sdo determinantes para a efetivacdo do
papel de mulher/mée, tal como outrora vimos as condicdes necessdrias para a

efetivacdo da performatividade.

Partindo da logica exposta, notamos uma aproximacdo destes conceitos e
podemos, entdo, falar em performatividade da mée, uma vez que sua identidade e
papel social também sdo construidos através da linguagem, segundo definicoes
hegemobnicas. Uma vez que a analise inicial se da sobre o questionamento da
maternidade de Helen por sua prépria filha, o préximo passo, como dito antes, é
explorar a natureza desta pergunta: possui base em seu vinculo biolégico ou trata-se de
um questionamento discursivo, quanto ao desempenho de Helen em seu papel de mae,
sua performatividade? A resposta que nos parece mais verossimil, tendo em vista o
desenvolvimento da narrativa, € a segunda opc¢do, um questionamento discursivo

partindo das frustracbes acumuladas por Alison. Esta pergunta, mais do que descortinar
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o conflito méae-filha, inicialmente desconfia da naturalizacdo da maternidade e a
desnaturaliza ao longo da obra, descontruindo os elementos que deveriam ser vigentes

neste papel.

N&o por acaso as tentativas de Alison, quando crianca, de sensibilizar a atencéo
da mae e mobiliza-la para os cuidados com a filha eram feitas através de ac¢des que
estivessem relacionadas as incumbéncias da mae dedicada comum e ao papel social
da mulher como dona de casa, uma vez que esta era a disposicdo familiar assimilada

pelos filhos desde cedo.

EU INVENTAVA FANTASIAS DE TODO TIPO. PODE PARECER QUE El
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Ibidem, p. 142.

Ainda que Helen — como outras tantas mulheres do contexto sociocultural atual —
ndo tenha se dedicado exclusivamente aos cuidados com o lar e a familia, pois também
era atriz de teatro e possuia formacdo académica, supde-se que nao esta livre de
desempenhar as atividades domeésticas culturalmente atribuidas as mulheres. O
conjunto dessas atribuicdes as quais Helen é destinada se evidencia ainda mais aos
olhos dos filhos, desde muito cedo, quando comparado as fungcbes de Bruce, pai de
Alison: por ser professor de literatura e gerenciar os negocios de familia, ndo por acaso,
pois é a figura masculina — portanto, culturalmente, exerce a fungédo de provedor do lar

—, hdo compartilha das tarefas domésticas com a esposa.

Tendo como ponto de partida o paradigma de uma mae dedicada comum, como

Alison nomeia, segundo suas leituras, o conjunto de acdes realizadas por uma méae
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para os cuidados com seu bebé, o desenvolver da narrativa ora reitera a qualificacao
dessa méde como tal, ora descontr6i o comportamento desta. Um dos comportamentos
mais significativos citados como desvelos da mée € a atencdo dedicada ao ato de

amamentar a filha pelo préprio seio materno.

MINHA MAE ME DEU O SEIO APESAFR A OPOSICAO DE TODO MUNDO A SUA VOLTA
MORAMOS PROVISORIAMENTE COM 0OS PAIS DO MEU PAIl, NA FUNERARIA DA FAMILIA, UMA

MAS ESSE

REPRESENTANTE TE

VENDE A MERDA QUE
QUISER, NE, SEL

IMBECILY

Ibidem, p. 59

Como a narracdo de Alison da conta de anunciar, o habito da amamentacéo
materna, através do seio, ndo era cultivado como uma pratica de apreco na época de
seu nascimento, e os estimulos da mae em priorizar o vinculo com sua filha e sua
saude demonstravam seu esforco em satisfazer as necessidades do bebé. As
tentativas para a manutencdo desse habito ndo foram poucas, como Alison, com certo
orgulho, relata: “Minha mae depois me contou que, caso eu estivesse dormindo, me
acordava para dar o leite, s6 para respeitar o0 costume de amamentar as criancas
segundo um cronograma rigido. (Ibidem, p. 59)”. No entanto, sua mae nao obteve éxito
na amamentacdo, mesmo sob diferentes tentativas de produzir alimento para a filha:
“Seja la qual fosse o motivo, a amamentagdo ndo deu certo. Minha mé&e ouviu que
cerveja preta ajudava. Mesmo assim, com seis semanas, eu havia ganhado
pouquissimo peso desde o parto. (Ibidem, p. 60)”. Essa primeira frustragdo mutua,
segundo Alison, foi 0 marco mais consideravel de uma complexa relacdo entre mae e

filha pautada em uma linguagem de siléncios.
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6.2 A SUBSTITUICAO DOS OBJETOS

Partindo da premissa de que a relacao entre Alison e sua mae néao tenha sido
“bem-sucedida”, pois, caso contrario, 0 questionamento fundante nao teria se dado, o
que levou a esta insatisfacdo? Bechdel traca inUmeras possibilidades ao longo da
narrativa, grande parte sob fundamentac6es psicanaliticas. A possibilidade mais clara é
a propria forma como a estrutura social esta pautada: a responsabilidade dos cuidados,
atencao e satisfacdo das necessidades do bebé é toda de sua mée, pois nem mesmo o
pai da crianca comunga da mesma incumbéncia; este deve se ater ao sustento do lar.
O seguinte trecho da novela gréfica expbe o ambiente sexista em que Helen estava

envolta:

AS IRMAS MAIS VELHAS E GENIOSAS DO MEU PAl NAO ENTENDIAM QUE MINHA MAE
QUERIA PAZ.

NAO OLHA
PRO BANCO DE g
ED! ’

A HELEN
TA DANDO DE
MAMAR PRO
NENE!

USSR /S
MINHA MAE DEPOIS ME CONTOU QUE, CASO EU ESTIVESSE DORMINDO, ME ACORDAVA PARA
DAR O LEITE, SO PRA RESPEITAR O COSTUME DE ALIMENTAR AS CRIANCAS SEGUNDO UM
CRONOGRAMA RIGIDO,

BECHDEL, 2013, p. 59

E a responsabilidade pelo acerto na criagcédo de seus filhos, em que a criticidade
do pai s6 é exposta quando se debruca sobre os cuidados insatisfatérios da mae:
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NAO QUERO SUGERIR QUE MINHA MAE EXTREMAMENTE COMPETENTE NAO FOI
"SUFICIENTEMENTE BOA"

RO ]

A BEBES QUE CONSEGUEM "TOLERAR
AS CONSEQUENCIAS DA FRUSTRACAO" MELHOR

DO QUE OUTROS

Ibidem, p. 61

E muito mais provavel que uma mae, ou qualquer outro responsavel, se
sobrecarregue e se desequilibre dadas as condigbes conturbadas de contexto. Apds
Alison reconhecer que a relagdo com sua mée é produto de uma interacdo mutua, e
gue Alison, enquanto crianca, ndo soube lidar com as “consequéncias da frustracéo” de
maneira flexivel, ela mesma aponta que caminhos seguiu para lidar com seus
ressentimentos. E a partir da teoria de objeto transicional, de Winnicott, que Alison

ilustra seus escapes durante toda a infancia e grande parte da vida adulta.

Na leitura de Alison — prisma que nos interessa averiguar aqui —, 0 processo de
separacao entre (o corpo de) mée e bebé ocorre quando o bebé passa a ter em outros
objetos, que ndo a prépria mae, um apego substitutivo. Nesta percep¢do, 0 primeiro
objeto transicional do bebé é o préprio seio materno — que a crianca acredita fazer
materializar quando esta com fome. Haja vista que, como Alison descreve, sua mae,
apesar das tentativas, falhou na primeira expectativa da mae, a de amamentar a
crianga (Ibidem, p. 60), Alison empregou sua busca por objetos transicionais desde
muito cedo. O primeiro objeto apresentado na narrativa € seu ursinho de pellcia,
chamado de Téti. O nome dado a estes objetos, como o nome do ursinho de pellcia
possa sugerir, também é fator significante, conforme a prépria Alison ressalta (Ibidem,

p. 59), e sua funcao se torna extremamente fundamental:
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MAS O SR JHO NAO ERA UM BRINQUEDO PRODUZIDC \ MASSA COM OLHOS DE
BOTAO. SEU OLHAR DELICADAMENTE TRABALHADO EXPRE AIXADO SUBLIME E

INFINITA, SEMPRE ME ACALMA FICAR OLHANDO PARA ELE.

58 AT

£\ —

Ibidem, p. 115

Alison ainda destaca, em sua reflexdo, que o objeto transicional também pode se
dar através de comportamentos, como ela também trara exemplos. E interessante
analisar o que, nao somente de forma explicita, se manifesta como objeto transicional
ao longo da narrativa, por exemplo: podemos interpretar que na constante busca por
terapeutas e na sua relacdo com elas (que, como ressaltamos, sao todas mulheres) ha
um objeto transicional, ou melhor, que as terapeutas sdo constantes substituicoes de
um mesmo objeto transicional que remete ao seio materno e, por extensdo, a mae. A
expectativa sobre o suporte esperado pelas psicélogas pode, inclusive, ser descrita
pela declaragao dada sobre seu urso de pelucia na infancia, “ndo era um brinquedo [ou
profissional] produzido em massa com olhos de botdo. Seu olhar delicadamente
trabalhado expressa compaixdo sublime e infinita. Sempre me acalma ficar olhando
para ele (Ibidem, p. 115).”. Esse funcionamento das terapeutas pode ser confirmado
guando Alison relata que sua depressao foi abruptamente cessada ao passar a se

consultar com uma de suas terapeutas, Jocelyn (Ibidem, p. 51):
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A
W)
"

Ibidem, p. 104

No entanto, a tese que mais nos parece contundente, e relevante, é entender a
prépria concepcdo de seus livros autobiograficos como objetos transicionais. Em um
primeiro momento temos a producdo de Fun Home, primeiro quadrinho autobiogréafico
de Bechdel, que expde a relacdo de Bruce com sua filha Alison. Nessa obra
acompanhamos como a reflexdo sobre a relacdo conflituosa entre pai, filha e a
construcdo da (homo)sexualidade em ambos se da, pois €& “desenterrando” as
memorias ressentidas de seu pai e discutindo os siléncios dessa relacdo que Alison
pretende trazer equilibrio para sua vida. Na sequéncia temos sua segunda novela
grafica autobiogréfica, Vocé é minha mae?, que traz como missdo a mesma

expurgacao de sentimentos, dessa vez debrucada sobre sua relacdo com a mae.

A producéo de seus livros, até mesmo pelo processo criativo conturbado de suas
elaboracdes, sdo objetos com os quais Alison possui uma relagdo muito forte de apego.
Mais ainda, de necessidade, pois sdo relatos que irdo exprimir com exceléncia a
complexidade de tantas personalidades e sentimentos envolvidos, assim como
colocarao, com minuciosa descri¢ao, a intensidade de suas memorias. “Nao € eu, mas
também nédo € nao eu” (Ibidem, p. 56). Desta forma, se retomarmos as teorias expostas
ao longo de nossa exposicdo, podemos conceber os objetos transicionais como
metafdéricos de uma exacerbacdo de sentimentos de frustracdo reprimidos por Alison.
Tal leitura se da, pois, como vimos, no processo metaforico, alinhado ao eixo
paradigmatico, ha uma alteracdo completa de sentidos de um objeto por outro, uma
substituicdo na falta de possibilidades que efetivem o objeto original substituido.
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Mas o livro pode ser entendido também como metonimia, como um
comportamento transicional, porque acreditamos que a escrita, que se constitui no
sintagma, a partir do que é exposto na linguagem, representa em parte a frustracédo de
Alison. Isso se da porque, uma vez que sdo elaboradas tais obras literarias, uma
manipulacdo da linguagem é feita — primeiramente na ordem do paradigma para, entéo,
ser ilustrada no sintagma da linguagem. Neste caso, na escrita de Vocé € minha mae?,
ocorre uma relacdo de contiguidade, pois ha o deslocamento dos sentimentos de
Alison, reprimidos em si e manifestos em seu comportamento, expressados na escrita e
producdo de suas obras literarias. O livro € por fim uma materializacdo da
performatividade da linguagem, pois é lugar em que o embate travado no campo da
linguagem produz novos sentidos, apaziguando diferencas e produzindo descobertas

na direcdo de atenuar a frustacéo e incompletude das personagens, sobretudo Alison.

6.3 O ESPELHAMENTO MATERNO

No sexto capitulo de Vocé é minha mée?, O Espelho, Bechdel aborda, segundo
suas leituras psicanaliticas, o processo pelo qual a percepcao do bebé é construida até
que este tenha consciéncia de seu corpo como um todo. Este estagio é antecedido por
uma nocéao fragmentada das partes do corpo, segundo o olhar do outro, e ainda como
uma extensao do corpo da méae. Tendo em vista que a leitura de Alison na obra parte
da acepcédo de Winnicott e este, por sua vez, de Lacan (1998), no que tange a teoria do
Estadio do espelho, o entendimento que temos sobre o papel do espelho no processo
de formacao do eu é metaférico, como na leitura feita por Imanishi (2008); na leitura da
autora, o espelho configura uma metafora do olhar do outro, que tanto serve de
identificagdo para o bebé& como constitui a sua imagem, seu eu (Ibidem, p.139 — 140).
Evidenciamos esse funcionamento metaférico) quando Alison ilustra episédios em sua
infancia que, conforme nosso entendimento, representam a identificacdo da filha no
rosto da mae (ou a outra pessoa responsavel por sua criacdo, ndo necessariamente

mulher), o modelo mais préximo de espelhamento, até mesmo pelo vinculo afetivo:
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ASSIM OMO TODA A PLATEIA, E

NAO TINHA PERMISSAO PARA ENTRAR

NOS BASTIDORES. MAS ESTA FOTO DA
MINHA MAE LA ATRAS £ UMA IMAGEM
ABSURDAMENTE FAMIL

BECHDEL, 2013, p. 213

Logo, a construcdo deste eu, dada através da imagem, é também uma
construcdo discursiva, através do olhar do outro e da identificagdo com as linguagens
apresentadas ao redor; podemos, até mesmo, considerar o resultado de tal processo
performativo na medida em que esta identificacdo ocorre através da linguagem entre os
corpos, e sua assimilagdo visa a uma adequacdo e conformidade com o padrao

disposto ao redor.

A linguagem também se mostra fundamental na relacdo entre Alison e Helen,
sua mae, justamente pela delicadeza com que este paradigma € construido entre as
duas personagens. Esta relacdo performativa entre méae e filha, permeada pelo conflito
e frustracdo mutuas, € assim descrita por Alison em sua narrativa: “Mas eu defenderia
que, tanto para mim quanto para minha mae, é na escrita... com certo recuo da
realidade, observacéo e analise, que ficamos mais presentes (Ibidem, p. 242)”, uma vez
que o didlogo oral apenas cumpre, por vezes, uma mera formalidade, e os siléncios
dessa relacdo, bem como o artificio da escrita, € que dao conta de reconstruir e
destacar os conteudos mais importantes. A prépria Alison ndo poderia ser mais precisa
ao colocar que “linguagem era nosso campo de disputa (...) (Ibidem, p. 178)” logo apos
relatar uma discussdo com sua mae, pois este, justamente, parece ser o “campo de
disputa” ou melhor, de batalha em que os conflitos com sua mae se travam, de maneira

explicita ou néo.
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Alison ainda se pergunta, durante o processo criativo na producéo de sua novela
grafica: “Sera que escrever este livro € uma forma de botar minha agressao para fora?
(Ibidem, p. 164)”. Tal teoria merece destaque, pois seu livro, material escrito, esta
situado no mesmo paradigma que Alison nomeou de “campo de disputa”, o da
linguagem. Mais precisamente a linguagem escrita, modalidade em que ambas, méae e
filha, parecem ter mais facilidade em se expressar. Ainda na mesma colocagdo em que
Alison configura a linguagem como eixo central, a personagem ressalta “(...) e
inconscientemente ou ndo, eu vinha mesmo provocando a minha méae (lbidem, p. 178)".
Seria o livro, entdo, o elemento que provocaria a mée a ponto de gerar um téo
esperado didlogo entre tais personagens ou que fosse capaz de provar algo a méae, a
competéncia e éxito profissional da filha, por exemplo? Certamente que a provocacao
teve seu objetivo alcancado, pois, no mesmo campo de disputa em que tudo se deu até
entdo, Alison descreve a resposta da mée, depois de ler o primeiro manuscrito do livro
da filha. A primeira dificuldade que sua mae demonstrou foi a leitura da obra em si, que,
no formato de narrativa grafica, gerou certo estranhamento; “Ela diz que de inicio ndo
conseguiu ler, que ndo entendeu. Achou que teria mais texto e ndo tanto desenho
(Ibidem, p.165).”; ap0s, ela relata outras criticas ainda mais pertinentes, o que faz com

gue novas frustracdes e culpa, de certa forma, sejam reprimidas por parte de Alison:

DISSE QUE MEU IRMAO ESTAVA LA y
DERRUBANDO UMA PAREDE DA GARAGEM
COM UMA SERRA DE CONCRETO £ QUE

ELA FICAVA PENSANDO: "CHRISTIAN
DEVASTANDO MINHA GARAGEM, ALISON

DEVASTANDO A MINHA VIDA",

DISSE QUE SENTIV
O MESMO TEMOR QUE
TINHA COM O MEgU PAI,

DA EXPOSICAO,
DO ESCANDALO.

NAO ME FAZ
CARINHO!
NAO £STOU
MERECENDO!

Ibidem, p. 165
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Fica evidente que as frustracbes e ressentimentos nao perturbam somente
Alison, mas sua mée também; ha um histérico de sentimentos igualmente dolorosos
que perturbam ambas as personagens e ambas lidam com seus sentimentos
suprimindo-os ou expondo, em grande parte das vezes, indiretamente através da
linguagem, por meio de comportamentos secundarios como escrever um livro e ter um
comportamento evasivo. Nestas condi¢des a performatividade de Helen, enquanto mée
ideal (ou, nas palavras de Alison, mde dedicada comum), é diretamente afetada, pois
nao ha condicbes psicoldgicas e confortaveis para que esse papel se efetive. A relacao
entre mae e filha se fez tdo desgastada que o processo de reflexdo e amadurecimento
de Alison gerou o que identificamos como um momento de consciéncia da necesséria
separacao entre as duas, 0 que passa a proporcionar um distanciamento de Alison e a
aproxima da resolucdo final frente ao questionamento fundante da narrativa. Tal
momento também se situa — ndo por acaso — no capitulo O Espelho, de Vocé é minha
mae?, e ocorre quando Alison tem uma conversa com sua mae ao telefone, tratando

novamente sobre o livro em questdo. O seguinte didlogo € transcrito:

H*: Mas e se...e se alguém vir o seu nome?

A: Bom, a ideia é essa, né? E isso que eu quero fazer, é isso que eu
sou. Olha, eu sei que vocé se preocupa que as pessoas descubram o
troco do papai. Mas é diferente. N&do tem como te atingir.

H: N&o quero ver os parentes falando de vocé. Ai é para eu fazer o qué?
Defendé-la? Rir como se néo fosse nada?

A: Bom... 0 que vocé acha?

H: Eu ndo me sinto confortavel. Vocé ja sabe (lbidem, p. 228).

Logo apds o dialogo, ainda ao telefone, Alison ilustra a cena final em que,

emudecida, reflete sobre a situacéo antes de desligar o telefone repentinamente:

3 A letra H representa as falas da personagem Helen, enquanto a inicial A se refere a de Alison.
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EU NAO IA CONSEGUIR FALAR SEM MOSTRAR SEJA LA O QUE EU QUISESSE DA MINHA
QUE ESTAVA CHORANDO. NAQUELA PAUSA, MAE, SIMPLESMENTE NAO IA TER. NAD
UMA COISA FICOU REPENTINAMENTE CLARA. ERA CULPA DELA '

POR QUE MESMO

ESTAMOS FALANDO

DISSO? EU QUERO
IR JANTAR.

NAO SE! POR QUE
VOCE NAO Mg
ENTENDE.

Ibidem, p. 228

Neste momento uma parcela de perdédo é concedida a Helen por sua filha, pois a
empatia foi suficiente para aceitar as limitagcbes e posicdo da mae durante uma vida
inteira. Por mais que nem todas as motivacbes ou idiossincrasias sejam
compreendidas, uma posi¢ao de respeito é criada e as exigéncias de Alison em relacdo
a mae perdem a intensidade. Talvez até mais importante que isso, Alisson também
passa a se exigir gradativamente menos emocional e profissionalmente. Essa nova
postura de Alison ndo € motivada pela displicéncia, e, sim, por comecar a enxergar a
identidade da mé&e como divergente da sua e compreender que estas ndo podem se
igualar ou responder as mesmas expectativas sociais, ndo de maneira que satisfaca a
ambas. Nas palavras de Alison, o que é assimilado nesse momento, durante a ligacao,
€ a nogao de que “finalmente ia parar de bater naquela porta, pois hdo havia ninguém

em casa (lbidem, p. 260)".

Junto a esse distanciamento reflexivo de Alison ha um entendimento de que,
afora a expectativa social, a expectativa de sua prépria mae ndo podera ser
correspondida, e nunca foi. Desde pequena, o afastamento da mae — e como exemplo,
o fato de ela passar a negar o beijo de boa noite para a filha ainda bem pequena
(Ibidem, p. 136 - 137) — parecem ter tido como causa um crescente desgosto frente ao
desvio da matriz heteronormativa que Alison representava, sobretudo porque esse
comportamento significava uma reproducdo do comportamento de seu pai. Alison se

recusa a atender as interpelagbes de sua méde — e mesmo de seu pai — e obedecer as
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citacdes de género que Ihe sdo impingidas, ainda que as tentativas n&do tenham sido
poucas. Mesmo apds sua maturidade, Alison empregou grande parte de sua vida para
compreender a perspectiva de sua mae e ir ao encontro desta. O receio de Helen em
ter sua vida privada exposta, por meio da publicacdo das obras de Alison, tem énfase
ainda maior no fato do nome de Alison ser vinculado as autobiografias. Ora, ndo seria
esta, também, uma maneira de interpelar novamente Alison ao paradigma
heteronormativo, uma vez que sua (homo)sexualidade seria silenciada, relegada a vida
privada de Alison? Anterior a publicacdo de suas novelas gréficas, Alison publica
tirinhas de mote “lésbico”, como sua mae as define, e ja nessa ocasido Helen

desaprova a abordagem do tema:

H: Vocé ndo vai usar seu nhome real, né? Nao da para usar um daqueles
nomes bobinhos?

A: Mas ia ser contramao total!

H: Eu adoraria ver seu nome num livro, mas ndo num livro de cartuns de
lésbicas (Ibidem, p. 182).

A propria comunicagdo entre mae e filha é pautada na expressdo de Helen em
detrimento das manifestacdes de Alison. A descricdo que Alison faz das interagdes com
sua mae, ao telefone, definem uma comunicac¢éo unilateral em que observamos haver,

propositalmente, um desinteresse de Helen pela vida privada da filha:

[Alison] Quem liga pra ela sou eu. Sempre. Ela ndo me telefona. So6 fico
ouvindo ela falar, falar, falar de gente que eu ndo conhecgo, apoio ela,
incentivo ela, mas ela ndo quer saber da minha vida. Eu sei que é
porgue sou Iésbica. Parece que ela tem medo que eu deixe uma palavra
escapulir, e que vai ser “cunnilingus” (Ibidem, p. 62).

Entendemos ser esta a maior evidéncia das constantes investidas de
interpelacdo de Helen em relacédo a sua filha. A mée objetiva que a filha construa sua
performatividade segundo as estilizacdes evocadas ao seu respectivo género. Helen se
sente no direito de impor sua perspectiva heteronormativa sobre Alison justamente por
acreditar ser o sujeito apto para tal, uma vez que, como méae, possui influéncia na
construcdo da identidade da filha. No entanto, a citacionalidade para que a
performatividade de Alison, enquanto mulher, feminina e heterossexual, se efetive nao
€ bem-sucedida, ja que ndo ha condicdes de citacionalidade para efetivar essa

performatividade. O contexto e as intengcdes do falante podem estar claros, mas Helen
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ndo é a pessoa apropriada para fazé-lo. Embora a perspectiva de Helen reproduza
nada menos que a ideologia sociocultural hegemonica das construcdes de sexo, género
e sexualidade — e ir de encontro a isso requer esforcos constantes de subversédo —,
Alison é quem tem autonomia sobre seu corpo e comportamento. Logicamente que
sexualidade e género ndo sdo questdes passiveis de escolha, mas optar por assumir
tais identidades quando estas se configuram fora do padrdo heteronormativo cabe,

neste caso, ao proprio sujeito que exercera sua performatividade, Alison.

Ainda assim, apos tracar diferentes estruturas que fazem da relacéo de Alison e
sua mae conturbada, o elemento mais pungente deste enredo — e que reflete ainda
mais a influéncia do social na construcdo das relacdes familiares impostas neste nucleo
— € a misoginia, construida e cultivada na criacdo de Helen. Por conseguinte, este
comportamento se reflete na personagem de Alison e em sua conduta, ainda que o

meio social e época possibilitem uma maior desconstrucdo deste aspecto.

Desde pequena Alison estad imersa em um ambiente cercado majoritariamente
por homens. Unica congénere no nucleo familiar, sua méde possui perspectivas e
expectativas bem diferentes das de Alison, o que sé reforca o isolamento da filha. Muito
provavelmente esta foi a mesma sensacado de Helen em seu nucleo familiar, e seu
comportamento na criagdo dos filhos é apenas reflexo de uma ideologia determinada
culturalmente. Orientada por sua terapeuta, Alison, em visita a casa da mae, a
guestiona sobre qual foi a principal coisa de que tem lembranca de sua méae ter lhe
ensinado. Sem titubear, como a prépria Alison ressalta, sua resposta foi a de “que
meninos sao mais importantes que meninas (lbidem, p. 264)". Bastante caracteristico
também da época em que foi criada, Helen, no entanto, reproduz os preceitos
repassados por sua mae, projetando seu sentimento de inferioridade, em relagcdo ao
papel socialmente construido e atribuido ao seu género, para sua filha. Em uma
sociedade patriarcal como esta, aprende-se culturalmente que mulheres devem
submissdo aos homens, sobretudo aos do meio familiar, devendo-se presar pela
gualidade de vida destes, tendo em vista sua superioridade nata. Rich (2010) discute
esta questdo, através da abordagem de outras autoras, quando reflete que a

identificagdo compulsoria com o homem, pela mulher, também significa:
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internalizar os valores do colonizador e participar ativamente na
realizacao da colonizacédo do eu e de seu sexo. [...]. A identificacdo com
0s homens é o ato por meio do qual as mulheres colocam os homens
acima das mulheres, inclusive de si mesmas, em credibilidade, status e
importancia na maioria das situacoes, desconsiderando a qualidade
comparativa que as mulheres possam trazer para a situagao [...].
(BARRY apud RICH, 2010, p. 32-33)

Helen € um perfeito exemplo de mulher criada nesta perspectiva de estrutura
social, pois mesmo apontando com amargura o comportamento de sua mée e a
predilecdo desta por seus irmaos mais velhos, reproduziu durante grande parte da vida
as mesmas acoes e nao soube corroborar para a desconstrucao deste paradigma.

A raiz da misoginia, como Alison se refere, estd ancorada nas acepcbes
psicanaliticas de inveja do pénis e, em contraponto, inveja do Utero, da capacidade de
gerar uma crianca. A misoginia pode ser pensada como uma espécie de compensacao
para a situacdo masculina inicial e irremediavel de dependéncia de uma mulher. Alison

cita Winnicott para explicar a questao:

WINNICOTT VE ESSA DEPENDENCIA COMO A RAIZ DA MISOGINIA EMBORA NUNCA

ESSA PALAVRA

p— —_— B— R — — —

BECHDEL, 2013, p. 279

A propria Helen manifesta vestigios de sua misoginia através da linguagem,
como no episddio que Alison ilustrou de sua infancia. Enquanto Helen dava banho em
Alison e seus dois irmaos mais novos na mesma banheira, explicava aos meninos o
nome de suas genitalias e como foram realizadas suas circuncisdes; quando Alison se
interessa em saber qual o nome de sua genitalia, Helen detém-se, dizendo lhe contar
em outro momento. A colocagéo de Alison, ao relatar o momento, é precisa: “Os pénis,
escrotos e 0s prepucios inexistentes dos meus irmaozinhos eram bem interessantes.
Mas minha inveja era mesmo das palavras (Ibidem. P. 169)”. E ainda, “Por que a minha

mae — que supostamente tinha a mesma tubulacdo — teria que deixar aquilo para mais
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tarde? (Ibidem, p. 169)”. A resposta viria instantaneamente apés Alison conversar com

sua mae a sos:

NA NOITE SEGUINTE AQUE SUSPEITO SERIA
A AULA, ENTENDI POR QU OR ? OU SERA QUE
ERA DE USO MA PA A CONSEGUIA TRANSMITIR
- DESGOSTO PELO PROPRIO SIGNIFICADO?

ol
/ lyi‘/g 3
DE ONDE € QUE VINHAM [/
AS PALAVRAS, ALIAS? 7
Ibidem, p. 159

O tom de desgosto adotado por Helen ao citar as caracteristicas biol6gicas
atribuidas ao sexo feminino — descortinando através linguagem o que se deseja
esconder, pois confere a inferioridade nata acarretada pelo género que lhe é atribuido —
€ absorvido por Alison no mesmo instante. Nesse momento, Alison toma para si o
pesado fardo de desempenhar o papel social de uma mulher em uma estrutura
falocéntrica, pois é interpelada a esta performatividade.

6.4 VOCE E MINHA MAE

Ap6s toda a problemética do relacionamento entre Helen e Alison ser
apresentada na narrativa, por meio de idas e vindas através de relatos, lembrancas e
conversas ao telefone, os contornos de uma resolucéo final passam a ser definidos. A
constante preocupacao de Alison ainda reside na “sobrevivéncia” da mae, por assim
dizer, frente ao impacto que a exposi¢cao causada pela publicacdo de seu livro possa

trazer sobre a vida pregressa de ambas.
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O primeiro passo para uma boa relagdo de Alison com sua mae j& foi realizado
guando Alison se desvencilhou parcialmente das expectativas da mée no, entdo,
simbdlico ato de desligar o telefone durante uma ligagdo com Helen. Em uma segunda
tentativa de Alison de enviar mais partes de seu livro para a avaliacdo de sua mae — o
que também demonstra a persisténcia em estabelecer um didlogo através das
dendncias na linguagem escrita e pictorica de seu livro —, o retorno dado por Helen
sinalizou uma maturacdo ndo demonstrada antes. O recado deixado a Alison, no
entanto, é incisivo: “Nao me importo com a parte sobre mim e seu pai. Para ser bem
sincera, vocé ndo chegou nem perto da minha histéria. E a sua percepcao, e tudo bem.
(Ibidem, p. 250)". Helen passa a manifestar uma fala resignada, em respeito e com o
devido distanciamento para compreender a perspectiva de Alison de sua familia. A

separacao, antes realizada pela filha, também é assimilada pela mae.

Helen também passa a demonstrar mais interesse pelo livro da filha — o que
configura, metonimicamente, um interesse pela vida de Alison como um todo, uma vez
que o livro trata expressamente disso —, sinalizando entendimento sobre o processo
pelo qual é construido. “E um... é um metalivro. (Ibidem, p. 285)”, diz Helen sobre a
novela gréafica de Alison. E, também, um processo performativo, constituido através da
linguagem, que constréi a obra de Alison — ou, em alusdo a metonimia apresentada

anteriormente, a relacao entre mée e filha.

S0 entdo, apos a separacdo de Alison e sua mae, que essa relacdo encontra seu
equilibrio. “Enfim, eu destrui minha mae, e ela sobreviveu a destruicdo. (Ibidem, p.
285)”, reflete Alison. A destruicdo a que a personagem se refere diz respeito a teoria
winnicottiana de destruicdo de um objeto. O que € destruido é a imagem ideal da mae,
pois o0 movimento de reflexdo e escrita do livro ajuda a construir uma nova imagem
desta mée e a realizar a separacao entre mée e filha. Sendo assim, o que deve ser
transposto, superado, € a gama de frustracbes e idealizacbes que fazem do
relacionamento méae-filha problematico. Alison descreve que “se 0 objeto sobrevive a
destruicdo, o sujeito pode vé-lo como algo a parte. (Ibidem, p. 267)”; ou seja, é preciso
gue Alison destrua as expectativas de Helen sobre sua performatividade, e suas

proprias expectativas em relacdo a mae, separando-se dela, para que consiga
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concebé-la como um ser a parte, um outro corpo que, enquanto mulher, possui suas

proprias expectativas, performatividade e idiossincrasia.

Em sua trajetoria de desconstrucfes e destruicbes de objetos sobre os quais
Alison projetou suas insegurancas e frustracbes sobre a mée, muitos sentimentos e
comportamentos foram condensados, deslocando o foco de seus reais ressentimentos.
Ja discorremos sobre o processo de desconstrucdo pelo qual tais objetos passaram
para que Alison conseguisse alcancar o equilibrio em sua vida, no entanto, ainda nao
solucionamos a questao inicial: Helen € mae de Alison, em termos de performatividade?
Ou, melhor, a que conclusdo Alison chega? Ja no final do ultimo capitulo de Vocé é
minha mae?, Alison descreve a morte de Winnicott, referéncia constante durante toda a
narrativa. O psicanalista representa a fonte de grande parte dos entendimentos
psicanaliticos de Alison, muitos dos quais ela aplica a sua prépria vida e relacbes
pessoais. Ainda mais significativo a Alison, Jocelyn, sua principal terapeuta, falece. Tais
perdas podem ser entendidas como metaforas da morte — ou destruicdo — de toda uma
teia de objetos e comportamentos transicionais; mesmo quando esse objeto é
representado por pessoas, como sua terapeuta, nada permanece para o amparo de

Alison, apenas o objeto que resiste a destruicdo: sua mae, Helen.

Ainda que a relacdo de Alison e Helen seja bioldgica, a performatividade da méae
€ guestionada. Mediante tantas dificuldades de Helen em responder as exigéncias do
papel social que uma méae deve desempenhar e, por outro lado, as dificuldades de
Alison em corresponder as expectativas identitarias de sua méae, um jogo de anulacdes
correspondentes € a solugdo. Alison compreende que sua mae nao pode oferecer mais
do que Ihe foi dado, pois as condi¢Oes para tal ndo favoreceram um desempenho muito
diferente de Helen. Ndo ha maée, filha ou relacionamentos ideias. Nao existe a
performatividade de uma mae ideal, mas sim uma performatividade real — e ndo menos
efetiva — de diferentes realizagcbes de uma mée. Helen, por sua vez, compreende na
leitura do livro de sua filha um movimento, através da linguagem, para tentar preencher
lacunas deixadas na relacao entre mae e filha, e legitima essa tentativa. Quando Helen
entende que Alison possui outra percepgao dos problemas familiares (com uma nocéao

bastante distante da realidade que Helen, enquanto esposa, vivenciou), ela também
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percebe que nunca possuiu controle sobre a filha, pois Alison representa outro corpo,
que experimenta o mundo de maneira diferente e s8o essas experiéncias que
constroem sua identidade. Até mesmo suas afetacdes se deram por motivos diferentes,

mesmo tendo como pano de fundo os mesmos problemas familiares.
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7. CONCLUSAO

Neste estudo, realizamos um percurso tedrico em que partimos de concepc¢des
mais estruturais da linguagem, como o valor linguistico e signo saussuriano;
posteriormente, desenvolvemos o grafico de paradigma e sintagma, relacionando as
estruturas linguisticas abordadas aos eixos de organizacdo da linguagem; por fim,
teorizamos mais um pouco até o entendimento do inconsciente estruturado como a
linguagem, segundo a perspectiva lacaniana. Para esta questdao demos prosseguimento
e a relacionamos ao aporte de Butler (2003) e Salih (2012), estendendo os dominios da
linguagem a construcao das identidades de sexo, género e sexualidade, tendo em vista
um sujeito que inexiste anterior a linguagem e é inteiramente construido por meio desta.
A influéncia que as estruturas hegemonicas de poder exercem sdo determinantes no
direcionamento da construcdo dos papéis sociais, sobretudo da performatividade dos

corpos, culturalmente estabelecidos.

Construimos uma conceituacdo que pretendeu ser minuciosa (partindo da
relacdo entre o vago entendimento de analogia saussuriana para seus desdobramentos
através do conceito de metafora, por Jakobson e Lacan, por exemplo) porque, nos
limites da obra analisada, Vocé € minha mée?, determinados conceitos se fizeram mais
relevantes para serem observados no decorrer da narrativa, quais sejam: metafora,
substituicdo, reiteracdo e citacionalidade, bem como metonimia, deslocamento,
interpelacdo e performatividade, apoiados nos eixos paradigmatico e sintagmaético,
respectivamente. Tal divisdo se deu para compreendermos de que maneira estes
conceitos estdo mobilizados através da linguagem quando esta é acionada pela massa
hegemonica para reiterar atribuicbes heteronormativa, e de que maneira a subversao
das categorias de género (e suas atribuicées, como o papel social de mae a mulher) e

sexualidade podem ser subvertidas pela mesma via.

Destacamos a performatividade através da linguagem por entendermos que todo
0 processo de construgcdo empregado por Alison — a relagdo com sua méae, sua
sexualidade, sua profissdo e producao de quadrinhos autobiogréaficos —, assim como as
exigéncias sociais sobre sua mae, foram desempenhadas por meio da

performatividade; €& através deste mesmo processo, também, que a personagem
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relaciona sua historia de vida com a teoria psicanalitica e, pela linguagem, recupera o
passado e organiza o presente. E a acdo, o dizer, que constitui Alison e Helen, como
mae, pois € neste cenario, o da linguagem, que seu relacionamento e suas identidades

sdo formuladas.

O movimento de escrita do livro, descrito pela personagem de Alison, possibilita
o ato de refazer sua relacdo com a mée performativamente. Ressaltamos, também, o
que o paradigma de uma mae dedicada comum ou méae ideal revela: se por um lado
temos as expectativas sociais como formadoras de uma mae perfeita, ideal — ainda que
esse entendimento seja altamente discutivel —, por outro lado temos a performatividade
de uma mae real, que dentro de suas inumeras possibilidades de se mostrar, ainda que

aguém da expectativa social, ndo deixam de exercer sua performatividade como tal.

Destacamos 0 que nao pode, em momento algum, ser desconsiderado e é
evidenciado pela fala da propria Helen a Alison: “Para ser bem sincera, vocé néo
chegou nem perto da minha histéria. E a sua percepcao, e tudo bem. (Ibidem, p. 250)”.
Os relatos que constituem essa histéria, ainda que extensos, bem fundamentados e
detalhados, dizem respeito apenas a percepcdo e vivéncias de Alison. Mesmo que
determinadas situacdes sejam inegavelmente dolorosas a protagonista, a perspectiva e
motivacOes dessa mae nos sdo omitidas ou atenuadas pelo relato da filha. O ponto de
vista de Alison é o Unico que o leitor conhece. Nao saberiamos nada da mée nao fosse
pelo testemunho da filha. Essa ultima, no entanto, pela escrita da-se a conhecer em
multiplos aspectos e, ao fazé-lo, descobre-se a si mesma. A escrita confirma assim sua
performatividade, pois corrobora para o amadurecimento de Alison e a torna, de certa
forma, adulta.

Historicamente a mulher possui posigdo secundaria nas narrativas literarias e
nos relatos histéricos oficiais por ndo ter tido as mesmas oportunidades de acesso ao
estudo e posicéo privilegiada de fala. A maior motivagao para o desenvolvimento deste
estudo foi justamente o fato de se tratar de uma obra em quadrinhos, espaco
gradativamente conquistado pela autoria de mulheres, e discorrer sobre a vida de
personagens mulheres. Se submetermos a narrativa em estudo ao teste Bechdel, por

exemplo, conforme ilustramos anteriormente (1.Tenham ao menos duas personagens
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femininas; 2.Que conversem entre si em alguma cena; e 3.Sobre algo que néo seja
homens.), desta vez aplicado a uma obra literaria, obtemos total aprovacdo com o
ganho de termos as personagens femininas escritas por uma autora mulher, o que
confere verossimilhanca e autenticidade as descri¢cdes. A importancia que esta e outras
obras do género possuem, por sua representatividade e colaboracdo artistica,
significam ainda mais quando atingem um grande publico. E, também, na tentativa de
colaborarmos, na medida do possivel, para o destaque da obra de Bechdel que nos
dedicamos ao seu estudo no meio académico, demonstrando nosso apreco e

confirmando nosso espaco de autoras mulheres.
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