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As autoras

Nathalia Pinheiro Martins

Cheguei até aqui por caminhos sinuosos, depois de muitos tropegos
e recomecos. Sou resultado de idas e vindas: da adolescente timida
que preferia o refugio do computador a estudante curiosa que
descobriu, tardiamente, a alegria de aprender; da jovem que quase
abandonou a universidade a professora que hoje se reconhece na
docéncia; da leitora solitaria a pesquisadora inquieta, sempre em
busca de novas respostas.

Carrego comigo uma mistura de melancolia e determinagao, reflexo
de uma trajetdria dolorosa, mas com final feliz. Aprendi a trabalhar
com o que tive, a transformar a perda em coragem e a fazer minhas
fragilidades se tornarem combustivel para tudo o que ainda quero
construir. Persisto porque descobri que ainda ha beleza na vida, e
porque a educacao, de algum jeito, sempre me chamou de volta.
Persisto porque esta histéria, que comecou tantas vezes, ainda esta
sendo escrita.

Meu nome é Nathalia e escrevi este material com a esperanca de
que ele alcance quem, assim como eu, precisa de apoio para seguir
em frente e encontrar seu proprio caminho.




As autoras

Denise Aparecida Moser

Cheguei até aqui apdés muitos desafios, daqueles que testam a
coragem e a vontade de continuar. Persisti quando tudo parecia
andar devagar, insisti quando o cansaco tentou me fazer parar e
descobri, aos poucos, que a docéncia era o lugar onde meu coragao
sempre quis estar.

Ensinar, para mim, € um gesto de cuidado. E acompanhar histérias,
respeitar as trajetorias de cada aluno e acreditar que todos podem
crescer, mesmo quando duvidam de si mesmos. Tenho um carinho
enorme por cada estudante que oriento, por cada percurso que
posso testemunhar e por cada pequena conquista que vejo
acontecer diante de mim. Se hoje sigo firme na educacao, € porque
ela me escolheu tanto quanto eu a escolhi e me deu sentido quando
0 mundo parecia incerto.

Eu sou Denise e deixo aqui um pouco da minha historia. Desejo que
vocé faca uma boa leitura deste material e que, de algum modo, ele
ajude a iluminar o seu proprio caminho — assim como tantos alunos
iluminaram o meu.
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Apresentacao

Este material didatico foi elaborado em um projeto de pesquisa do
Mestrado Profissional em Ensino de Linguas, da Unipampa, e tem
como finalidade apoiar estudantes de graduacao no desenvolvimento
de praticas de leitura e escrita. Organiza atividades de interpretacao,
analise, planejamento de ideias, elaboracao de argumentos e
producao textual, oferecendo orientacées que contribuam para uma
leitura critica e para a construcao de textos mais consistentes.

O percurso proposto se articula em torno do tema Letramento para o
futuro: pensando a tecnologia hoje e amanhd. Para explorar essa
questao, sao utilizados textos académicos e literarios, de ficcao
cientifica, como estimulos para refletir sobre os usos da tecnologia e
seus efeitos sociais, culturais e éticos.

Esses textos servem como base para trabalhar diferentes modos de
leitura e escrita no contexto académico. A proposta nao pretende
apresentar modelos fixos, mas oferecer referéncias que fortalecam
sua relagdo com a Lingua Portuguesa.

[) Vamos refletir juntos?

A presenca cotidiana de conteudos, decisbes e recomendacées
mediadas por sistemas automatizados tem ampliado debates sobre
responsabilidade e limites éticos. Esse contexto demanda atencao
as formas como lidamos com textos, imagens e outros dados, bem
como as implicagcées que essas tecnologias trazem para nossos
modos de ler, escrever e interpretar.

Como as ferramentas de inteligéncia artificial generativa tém
influenciado a sua maneira de compreender o mundo e de interagir
com as informacodes que circulam no cotidiano?



Introducao

Querido(a) estudante,

Vamos comecar nossa jornada com uma proposta simples: olhar com
calma para algumas imagens, pensar sobre tecnologia e criatividade,
e deixar que suas ideias se organizem no papel sem pressa, sem
cobrangca e sem medo de errar. Esta atividade diagndstica foi
pensada justamente para isso — para conhecer o seu jeito de
escrever, suas percepcdes e a forma como vocé enxerga o mundo
digital que nos cerca.

Aqui, ndo ha respostas certas ou erradas. O que importa € a sua voz,
sua opiniao e a sua curiosidade. Entao respire fundo, organize-se
como preferir e permita-se refletir sobre o encontro entre arte,
inteligéncia artificial e imaginagdo humana.

A seguir, vocé encontrara a situacao que servira de base para esta
reflexdo. Leia-a com tranquilidade e, quando se sentir pronto(a),
comece a escrever.

[) O que éuma inteligéncia artificial (IA)?

Uma |A é um sistema capaz de aprender padrdes, reconhecer situacées e tomar
decisdes com base em dados. Ela ndo “pensa” como nés, nem sente 0 mundo como
sentimos; mas consegue identificar relagdes, produzir respostas e criar conteudos

S [
de maneira rapida.

Podemos imagina-la como uma aprendiz: ela observa
exemplos, percebe o que se repete, entende o que

[

combina e, a partir disso, tenta oferecer algo que faca
sentido. As vezes acerta; em outras, precisa de orientacao.
E justamente ai que entramos: guiando, ajustando e dando

o toque humano que uma maquina consegue reproduzir.
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O Midjourney é uma IA capaz de criar imagens a partir de descricoes
em linguagem natural e imagens de referéncia. Nele, vocé escreve
um comando com o que deseja ver e ele gera algo baseado nessa
descricao. Uma de suas funcoes é a “Describe"”, em que o usuario
insere uma arte e solicita uma descricao detalhada dela, que pode ser
usada para escrever novos comandos e gerar novas imagens.

Tendo isso em mente, nosso ponto de partida para a reflexdo € uma
obra do artista surrealista Zdzistaw Beksinski. Observe:

The Afterlife

[J) Quer conhecer outras obras do autor?

Beksinski viveu entre 1929 e 2005, na Polbnia, atuando como pintor de
obras surrealistas e fotografo. Vocé pode acessar outras artes dele no link a
seguir: https://www.wikiart.org/pt/zdzislaw-beksinski/
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Vamos pensar em uma situacao hipotética: uma pessoa gosta muito
do artista em questdo e decide fazer variagcbes futuristas e
tecnoldgicas de suas artes. Assim, utiliza a funcao Describe para isso,
solicitando um comando que descreva a arte de Beksinski.

Esta é a sugestado recebida:

“Uma pintura retratando esqueletos e esqueletos rodeados pela lua, no estilo do
realismo distopico, solariza¢do, obras de terra, dramdtico, sombrias obras religiosas,
raios divinos, hiper-detalhada, comovente --ar 83:106".

Para chegar ao resultado desejado, ela troca a palavra “esqueletos”
por “robds” e envia o comando sugerido pela IA sem fazer quaisquer
outras alteracdes, anexando a imagem original como ponto de
referéncia. A seguir, apresentam-se dois resultados:

Variacoes de The Afterlife (com imagem de referéncia)

Fonte: Midjourney (2023)
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Nao satisfeita, decide verificar o que a IA é capaz de fazer sozinha e
remove a imagem de referéncia, ainda utilizando a mesma descricao
sugerida para a solicitacao:

Variacoes de The Afterlife (com descricao)

Fonte: Midjourney (2023)

Como é possivel observar, embora as imagens nao sejam iguais a
obra original, ha uma forte presenca dela nos resultados, mesmo
quando a imagem de referéncia nao € anexada junto ao comando.

[ Como posso gerar imagens gratuitas com IA?

Embora o Midjourney seja pago, o ChatGPT consegue gerar
um numero limitado de imagens de forma gratuita por dia.
Caso queira testar com o mesmo prompt, se inscreva no
site: https://chatgpt.com/
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Questoes norteadoras

1) O uso de IAs como o Midjourney pode ser visto como uma nova
forma de expressao artistica?

2) Quais sdo as implicacoes desse tipo de ferramenta para o trabalho
de artistas tradicionais?

3) As imagens criadas pela IA podem ser consideradas plagio da obra
de Beksinski?

4) Na sua opiniao, & aceitavel utilizar essas imagens para fins
comerciais, como algumas editoras de livros tém feito?

5) Como IAs generativas podem influenciar a criatividade humana?

Desafio

Com base na apresentacdo do tema e nas cinco questdes
norteadoras, elabore um texto opinativo que aborde os pontos
centrais da discussao, trazendo suas percepcdes sobre o tema. Fique
a vontade para escrever o quanto quiser: aqui, o certo é ser vocé
mesmo e defender suas visdes de mundo!

[) Para saber mais...

Se quiser se aprofundar mais na discussao sobre tecnologia
e responsabilidade, vale conhecer a Recomendacao da E}ﬁﬂm
UNESCO sobre a Etica da Inteligéncia Artificial. O Fﬁ' ‘"'" _:ﬂ":l
documento apresenta, em linguagem acessivel, principios 1':- #
que ajudam usuarios a entender melhor como a IA deve ser

desenvolvida e usada de forma justa, segura e transparente.

Entre os pontos abordados, estao temas como protecao de dados, nao
discriminagao, impacto social, riscos ambientais, relacao entre IA e educagao,
além de orientagdes sobre direitos, seguranca e inclusao.

Leia o documento em: https://bit.ly/UnescolALPF
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Interpretar para compreender

Em nossa primeira unidade, convidamos vocé a entrar comigo em um
universo onde passado e futuro se encontram — um lugar em que a
imaginacao corre solta e onde cada detalhe pode mudar o destino de
uma histéria inteira. Nosso ponto de partida é o conto Um som de
trovdo, escrito por Ray Bradbury em 1952, uma época em que muitas
das tecnologias que hoje fazem parte da nossa rotina sequer
existiam. Ainda assim, o0 autor ja antecipava inquietacoes, esperancas
e medos que continuam muito presentes no mundo atual.

Ao longo desta unidade, vamos ler, reler, observar pistas, levantar
hipdteses e discutir como o texto constroi sentidos para além do que
esta dito na superficie. Vamos trabalhar conceitos como
pressupostos, subentendidos e viés, que ajudam a perceber camadas
mais discretas da narrativa — aquelas que sé aparecem quando
lemos com mais atencao e sensibilidade.

O objetivo é que vocé desenvolva estratégias de leitura que tornem
sua interpretacado mais critica e mais consciente. Queremos que vocé
perceba nao apenas o que a histéria conta, mas como ela nos
conduz, provoca e sugere, mesmo quando parece silenciosa.

No final da unidade, vocé respondera as questdes propostas,
mobilizando tudo o que exploramos: seu repertorio, sua curiosidade e
seu olhar leitor. Nao se preocupe: estamos aqui para caminhar juntos,
passo a passo, nesse processo de descobrir significados e imaginar
futuros possiveis.

Vamos comecar?
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Um som de trovao

Autor: Ray Bradbury

O anuncio na parede parecia tremular sob uma pelicula de agua
quente. Eckels sentiu suas palpebras estremecerem sobre seu olhar,
€ 0 anuncio queimava, na momentanea escuridao:

SAFARIS NO TEMPO, INC.
SAFARIS PARA QUALQUER ANO DO PASSADO
VOCE DIZ QUAL ANIMAL, NOS O LEVAMOS LA.
VOCE O ABATE.

Uma flegma quente acumulou-se na garganta de Eckels; engoliu e
empurrou-a para baixo. Os musculos ao redor de sua boca formaram
um sorriso enquanto ele estendeu sua mao lentamente pelo ar, e
naquela mao, balancava-se um cheque de dez mil ddlares, para o
homem atras da escrivaninha.

— Este safari garante que eu volte vivo?

— Na&o garantimos nada — falou o funcionario — exceto os
dinossauros. — Voltou-se. — Este € o Sr. Travis, seu Guia, no Safari a
ao Passado. Ele vai dizer-lhe o que e onde atirar. Se ele disser para
nao atirar, ndo se atira. Se desobedecer as instrucdes, ha uma pesada
multa de mais de dez mil dolares, mais um possivel processo do
governo, quando voltar.

Eckels olhou, através do amplo escritério, numa completa confusao
disforme, de fios entrelacados e caixas de aco zumbindo, para uma
aurora que agora reluzia laranja, entao prateada, e entdo, azul. Havia
um som como uma descomunal pira queimando todo o Tempo, todos
0s anos e todos os calendarios, todas as horas empilhadas e
incendiadas.
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Um toque da mao e esta queima, instantaneamente, se reverteria
lindamente. Eckels lembrou-se literalmente das palavras da
propaganda. De carvbées e cinzas, da poeira e das brasas, como
salamandras douradas, os velhos tempos, os anos jovens, podem
saltar; rosas suavizando o ar; cabelo branco enegrecendo-se, rugas
desaparecendo; tudo voltando totalmente a origem, fugir a morte,
precipitar-se para o comeco de tudo, o sol nascendo nos céus
ocidentais, e pondo-se gloriosamente no leste, luas devorando-se a si
mesmas no sentido oposto ao costumeiro, e tudo se sobrepondo,
como caixas chinesas, coelhos em cartolas, tudo e todos retornando
a morte viva, a morte da semente, a morte verde, ao tempo de antes
do comeco. O toque da mao poderia fazé-lo, o mero toque da mao.

— Inacreditavel. — Eckels respirava, com a luz da Maquina sobre seu
rosto fino. — Uma verdadeira Maquina do Tempo. — Abanou a
cabeca. — E de fazer pensar. Se a eleicao tivesse ido mal ontem, eu
poderia estar agora me afastando dos resultados. Felizmente Keith
ganhou. Sera um bom presidente para os Estados Unidos.

— Sim — falou o homem por trds da mesa. — Temos sorte. Se
Deutscher tivesse ganho, teriamos a pior ditadura. Hd sempre um
homem antitudo, um militarista, um anticristo, anti-humano, anti-
intelectual. O povo nos requisitou, sabe, como que brincando, mas a
sério. Diziam que se Deutscher se tornasse presidente, queriam viver
em 1492. Claro, ndo é o nosso negoécio conduzir Fugas, mas organizar
Safaris. De qualquer maneira, Keith é o presidente agora. Tudo com
que precisa preocupar-se agora é...

— Cacar meu dinossauro — Eckels acabou para ele.

— Um Tyranossaurus rex. O Lagarto Tirano, o monstro mais
inacreditavel de toda a histéria. Assine este termo. O que quer que
aconteca com VOC&, nao somos responsaveis. Esses dinossauros sao
muito vorazes.

Eckels animou-se, nervoso. — Tentando assustar-me!

— Francamente, sim. Nao queremos que va alguém que entre em
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panico ao primeiro tiro. Seis lideres de Safari foram mortos no ano
passado, e uma duzia de cacadores. Estamos aqui para dar-lhe a
maior emocao que um cacador de verdade jamais almejou. Manda-lo
de volta sessenta milhées de anos, para pegar a maior caca de todos
os tempos. Seu cheque ainda esta aqui. Pode rasga-lo.

O Sr. Eckels olhou para o cheque. Seus dedos retorceram-se.

— Boa-sorte — falou o homem atras da escrivaninha. — Sr. Travis,
ele é todo seu.

Moveram-se silenciosamente, atravessando a sala, levando suas
armas com eles, em direcao a Maquina, rumo ao metal prateado e as
luzes gritantes.

F— R ———€

Primeiro um dia, e entdo uma noite, e entdao um dia, e entdo uma
noite, e entao era dia-noite-dia-noite-dia. Uma semana, um més, um
ano. Uma década! 2055 d.C., 2019 d.C., 1999! 1957! Partida! A
Maquina rugia.

Puseram suas mascaras de oxigénio e testaram os
intercomunicadores.

Eckels inclinou-se no assento estofado, rosto palido, maxilar
enrijecido. Sentia o tremor em seus bracos, olhou para baixo e achou
suas maos firmes no novo rifle. Havia quatro outros homens na
Maquina. Travis, o Guia do Safari; seu assistente, Lesperance; e mais
dois outros cacadores, Billings e Kramer. Sentavam-se olhando uns
para os outros, e 0s anos ardiam a volta deles.

— Estas armas podem dar conta de um dinossauro? — Eckels sentiu
sua boca dizendo.

— Se os acertar direito — disse Travis pelo radio do capacete. —
Alguns dinossauros tém dois cérebros, um na cabeca e outro no fim
da espinha. Ficamos longe desses. E abusar da sorte. Atire as duas



17

primeiras vezes nos olhos, se puder, e cegue-0s, e volte a atirar no
cérebro.

A Maquina bramia. O Tempo era um filme passado ao contrario. Os
sois voavam e dez milhdes de luas, atras deles. — Pense sé — disse
Eckels. — Todos os cacadores que jamais viveram nos invejariam
hoje. Isso faz a Africa parecer com o lllinois.

A Maquina desacelerou; seu grito caiu para um sussurro. A Maquina
parou. O sol parou no céu.

A névoa que envolvera a Maquina dissipou-se e estavam num tempo
antigo, muito antigo mesmo, trés cacadores e dois Guias de Safari
com suas armas metalicas sobre os joelhos.

— Cristo ainda nao nasceu — disse Travis. — Moisés ainda nao foi a
montanha, para falar com Deus. As piramides ainda estao na terra,
esperando para serem recortadas e montadas. Lembrem-se disso.
Alexandre; César; Napoleao; Hitler; nenhum deles existe.

O homem fez que sim.

— Aquilo. — Apontou o Sr. Travis — é a selva de sessenta milhoes,
dois mil e cinquenta e cinco anos antes do presidente Keith.

Mostrou o caminho de metal que cruzava o verde selvagem, sobre
um amplo pantano, por entre fetos e palmeiras.

E aquele — disse — é o Caminho, colocado por Safaris no Tempo,
para seu uso. Flutua a seis polegadas acima da terra. Nao toca senao
no maximo uma grama, flor ou arvore. E um metal antigravitacional.
Seu propdsito € evitar que vocés toquem, de qualquer maneira que
seja, este mundo do passado. Fiqguem no Caminho. Nao saiam dele.
Repito. Nao saiam. Por qualquer razao que sejal Se cairem, serao
multados. E ndo disparem em nenhum animal que nao aprovemos.

— Por qué? — perguntou Eckels.

Sentaram-se, na floresta antiga. Gritos distantes de passaros vieram
com o vento, e o cheiro de alcatrdo e de um velho oceano salgado,
grama Umida, e flores da cor de sangue.

— Nao queremos mudar o Futuro. Ndo pertencemos ao Passado. O
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governo nao gosta de nos aqui. Temos que pagar muita propina para
garantir nossa licenca. A Maquina do Tempo €& um negocio
extremamente delicado. Sem saber, poderiamos matar um animal
importante, um pequeno passaro, uma barata; mesmo uma flor, assim
destruindo um elo importante, numa espécie em evolucao.

— Isso nao fica muito claro — falou Eckels.

— Esta bem — continuou Travis — suponhamos que acidentalmente
matemos um rato aqui. Isso quer dizer que todas as futuras familias
desse rato, em particular, serao destruidas, certo?

— Certo.

— E todas as familias das familias daquele rato! Com um pisao de seu
pé, vocé aniquila primeiro um, entdo uma duzia, entao mil, um milhao,
um bilhao de ratos, possivelmente!

— Entao estardao mortos; e dai?

— E dai? — Travis torceu o nariz. — Bem, e as raposas que
precisariam daqueles ratos para sobreviver? Para cada dez ratos a
menos, morre uma raposa. Para cada dez raposas a menos, um leao
morre de fome. Para cada ledo a menos, insetos, abutres, infinitos
bilhdes de formas de vida sao lancados ao caos e a destruicao.
Eventualmente, tudo recai no seguinte: cinquenta e nove milhées de
anos depois, um troglodita, um, de uma duzia no mundo inteiro, vai
cacar javalis ou tigres-dentes-de-sabre para comer. Mas vocé,
amigo, pisou em todos os tigres daquela regiao. Pisando num s¢ rato.
Assim o troglodita morre de fome. E este homem das cavernas, note
bem, ndao é qualquer um dispensavel, nao senhor! Ele é toda uma
nacao futura. Dele, teriam saido dez filhos. E destes, mais cem, e
assim por diante, até a civilizacdo. Destruindo esse unico homem,
destréi-se uma raca, um povo, toda uma histéria. E comparavel a
matar um neto de Adao. O pisdo de seu pé, num rato, poderia
principiar um terremoto, cujos efeitos poderiam abalar nossa terra e
destinos pelo Tempo afora, até seus alicerces. Com a morte daquele
troglodita, um bilhdo de outros ainda ndo nascidos sdo mortos no
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utero. Talvez Roma nunca se erga sobre suas sete colinas. Talvez a
Europa fique para sempre uma floresta espessa, e apenas a Asia
cresca, forte e saudavel. Pise num rato e esmagara as Piramides. Pise
num rato e deixara sua marca, como um Grand Canyon, pela
Eternidade. A rainha Elizabeth podera nunca nascer. Washington
podera nao cruzar o Delaware, podera nunca haver Estados Unidos.
Portanto, sejam cuidadosos. Figuem no Caminho. Nunca pisem fora!
— Percebo — comentou Eckels. — Entao ndo poderiamos nem tocar
a grama?

— Exato. Esmagar certas plantas poderia causar somas infinitesimais.
Um erro minimo seria multiplicado por sessenta milhdées de anos,
desmesuradamente. Claro, talvez nossa teoria esteja errada. Talvez o
Tempo nao possa ser alterado por nés. Ou talvez s6 possa ser
alterado de maneiras sutis. Um rato morto aqui causa um
desequilibrio dos insetos ali, uma desproporcao populacional mais
tarde, uma colheita ma mais adiante, uma depressao, fome, e
finalmente uma mudanca no temperamento social em paises remotos.
Algo muito mais sutil, como isso. Talvez algo ainda muito mais sutil.
Talvez apenas uma respiracao, um sussurro, um cabelo, um poélen no
ar, uma mudanca tao levezinha que se olhasse atentamente, nao
notaria. Quem sabe? Quem pode dizer que realmente sabe? Nao
sabemos. Estamos s6 adivinhando. Mas até que tenhamos certeza, se
nossos passeios pelo Tempo podem fazer um barulhdo ou um
barulhinho na Historia, seremos cuidadosos... Esta Maquina, este
Caminho, suas roupas e corpo foram esterilizados, como sabem,
antes da viagem. Usamos estes capacetes de oxigénio de modo que
nao possamos introduzir bactérias nesta atmosfera primitiva.

— Como sabemos que animais abater?

— Estdo marcados com tinta vermelha — explicou Travis. — Hoje,
antes da viagem, mandamos Lesperance aqui com a Maquina. Ele
veio a esta época em particular e seguiu certos animais.

— Estudando-0s?
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— Isso — falou Lesperance. — Sigo-o0s por toda sua vida, observando
quais vivem mais. Quantas vezes se acasalam. Poucas vezes. A sua
vida é curta. Quando vejo que algum vai morrer com uma arvore
caindo em cima dele, ou um que se afoga num poco de alcatrao,
anoto a hora, minuto, e segundos exatos. Disparo um revolver de
tinta. Deixa uma marca vermelha em seus flancos. Nao podemos nos
enganar. Entdo correlaciono com a chegada ao Caminho, de modo
que encontremos 0 monstro a nao mais de dois minutos de sua
morte, inevitavel. Desta forma, matamos apenas animais sem futuro,
que nunca vao se acasalar de novo. V& como somos cuidadosos?

— Mas se esta manha vocé voltou no Tempo, deve ter cruzado
conosco mesmos, nosso Safarii Como nos saimos? Tivemos
sucesso? Conseguimos voltar todos... vivos?

Travis e Lesperance entreolharam-se.

— Isso seria um paradoxo — falou este ultimo. — O Tempo nao
permite esse tipo de confusdao; um homem encontrando a si mesmo.
Quando ha o risco de tais situacdes, o Tempo desvia-se. Como um
aviao passando por um vacuo. Sentiu a Maquina pular antes de
pararmos? Eramos nés passando por nés mesmos, a caminho do
Futuro. Nao vimos nada. Nao ha meio de dizer se esta expedicao teve
sucesso; se pegamos nosso monstro, ou se todos nés, isto é, o
senhor, Sr. Eckels, saiu vivo.

Eckels sorriu, palidamente.

— Parem com essa conversa — interrompeu Travis. — Todos de pé!
Estavam prontos para deixar a Maquina.

A selva era alta, a selva era larga, a selva era todo o mundo, para
sempre. Sons como musica, e sons como tendas voando, encheram o
ar, e eram pterodatilos planando com cavernosas asas cinzentas,
morcegos gigantescos de delirio e febre noturna. Eckels, equilibrado
no estreito Caminho, apontou seu rifle, bem-humorado.

— Pare! — falou Travis. — Nao aponte nem mesmo por brincadeira,
idiota! Se a arma dispara... Eckels enrubesceu. — Onde estd nosso
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Tyranossaurus?

Lesperance checou seu relégio de pulso. — Logo a frente. Vamos
estar no caminho dele em sessenta segundos. Atencao para a tinta
vermelha! Nao atire até que eu mande. Fique no Caminho. Fique no
Caminho!

Moveram-se adiante, pelo vento da manha.

Estranho — murmurou Eckels. — La adiante, daqui a sessenta milhoes
de anos, fim das eleicoes. Keith presidente. Todos celebrando. E aqui
estamos, perdidos num milhdo de anos, e eles nao existem ainda. As
coisas que nos preocuparam por meses, por uma vida inteira, nem
nasceram nem foram idealizadas ainda.

— Soltar as travas, todos! — ordenou Travis. Vocé da o primeiro tiro,
Eckels; Billings, o segundo; e Kramer, o terceiro.

— Ja cacei tigre, javali, bufalo, elefante, mas agora isto... — disse
Eckels. — Estou tremendo como uma crianca.

— Ah — fez Travis. Todos pararam.

Travis ergueu a mao. — A frente — falou, em voz baixa. — Na
neblina. La esta ele. Ali esta Sua Majestade Real agora.

L e Y —

A selva era ampla e cheia de gorjeios, farfalhares, murmdurios e
suspiros. Subitamente, tudo cessou, como se alguém tivesse fechado
a porta.

Siléncio.

Um som de trovao.

Da neblina, a cem jardas, vinha o Tyranossaurus rex.

— E ele — cochichou Eckels, — é ele... — Psss!

Ele veio sobre grandes pernas, oleosas, resilientes. Erguia-se a trinta
pés, acima da metade das arvores, um grande deus do mal, dobrando
suas delicadas garras de relojoeiro perto de seu peito oleoso,
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reptilico. Cada pata inferior era um pistao, mil libras de osso branco,
mergulhadas em grossas cordas de musculos, revestidas por um
brilho de uma pele pedregosa, como a malha de um terrivel guerreiro.
Cada coxa, uma tonelada de carne, marfim e aco trancado. E da
grande gaiola arquejante da parte superior do corpo, aqueles dois
bracos delicados pendurados para a frente, bracos que poderiam
erguer e examinar os homens como brinquedos, enquanto se dobrava
0 pescoco de serpente. E a cabeca mesmo, uma tonelada de pedra
esculpida, erguida com facilidade contra o céu. Sua boca
escancarava-se, expondo uma cerca de dentes como dardos. Seus
olhos rolavam, ovos de avestruz, vazios de qualquer expressao,
exceto fome. Fechava a boca num sorriso da morte. Corria, seus
0ss0s pélvicos derrubando para os lados arvores e arbustos, seus
pés, com garras, afundando-se na terra umida, deixando marcas de
seis polegadas de profundidade onde quer que apoiasse seu peso.
Corria com um passo deslizante de balé, muito aprumado e
equilibrado para suas dez toneladas. Movia-se, cansado, numa arena
ensolarada, suas maos lindamente reptilianas tateando o ar.

— Ora, vejam — Eckels torceu a boca. — Poderia esticar-se e pegar a
IVER

— Pssst! — fez Travis, nervoso. — Ele ainda nao nos viu.

— Nao pode ser morto. — Eckels pronunciou seu veredito, quieto,
como se nao pudesse haver discussao. Tinha avaliado a evidéncia, e
era essa sua abalizada opinido. O rifle em sua mao parecia uma arma
de brinquedo. — Fomos loucos de ter vindo. Isto é impossivel.

— Cale-se! — silvou Travis.

— Pesadelo.

— Dé meia volta — comandou Travis. — Va em siléncio para a
Maquina. Podemos reembolsar-lhe metade de sua passagem.

— Nao percebia como seria grande — falou Eckels. — Avaliei mal, foi
isso. E agora quero desistir.

— Ele nos viu!
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La esta a tinta vermelha em seu peito!

O Lagarto Tirano levantou-se. Sua carne de armadura rebrilhava
como mil moedas verdes. As moedas, com uma crosta de lama,
ferviam. No lodo, pequenos insetos esperneavam, de modo que todo
0 corpo parecia retorcer-se e ondular, mesmo enquanto o monstro
nao se movia. Expirou. O cheiro de carne crua foi soprado pelos
ermos.

— Deixe-me sair daqui — disse Eckels. — Nunca foi como isto agora.
Eu sempre estava certo de que poderia sair vivo. Eu tinha bons guias,
bons saféris e seguranca. Desta vez, enganei-me. Encontrei algo que
me supera e reconheco. E demais para eu enfrentar.

— Nao corra — falou Lesperance. — Dé a volta. Esconda-se na
Maquina.

— Sim — Eckels parecia entorpecido. Olhou para seus pés, como que
tentando fazé-los mover-se.

Deu um grunhido, incapaz.

— Eckels!

Deu alguns passos, piscando, hesitante.

— Nao por ai!

O Monstro, ao primeiro movimento, impulsionou-se para a frente com
um grito terrivel. Cobriu cem jardas em seis segundos. Os rifles
ergueram-se rapidamente e iluminaram-se com o fogo. Um vendaval
da boca da besta engolfou-os na fedentina do lodo e sangue
envelhecido. O Monstro rugiu, dentes brilhando ao sol.

Eckels, sem olhar para tras, caminhou cegamente para a borda do
Caminho, sua arma carregada frouxamente em seus bracos; saiu do
Caminho e andou, inadvertidamente, pela floresta. Seus pés
afundaram em musgo verde. Suas pernas o carregavam, e ele se
sentia so6 e afastado dos eventos la atras.

Os rifles dispararam de novo. O som perdeu-se no grito e no trovao
do lagarto. O grande volume da cauda do animal langou-se para cima
e para o lado. Arvores explodiram em nuvens de folhas e ramos. O
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Monstro torceu suas maos de joalheiro para acariciar os homens, para
dobra-los ao meio, para esmaga-los, como frutinhas, para empurra-
los para seus dentes e sua garganta ruidosa. Seus olhos, quais
rochedos, estavam ao nivel dos homens. Viram-se espelhados.
Dispararam nas palpebras metalicas e na luminosa iris.

Como um idolo de pedra, como uma avalanche de montanha, o
Tyranossaurus caiu. Trovejando, agarrou arvores e puxou-as consigo.
Agarrou e cortou o Caminho. Os homens precipitaram-se para tras e
para longe. O corpo abateu-se, dez toneladas de carne fria e pedra.
Os rifles dispararam. O Monstro brandiu sua cauda blindada, crispou
suas mandibulas de serpente e imobilizou-se. Uma fonte de sangue
jorrava de sua garganta. Em algum lugar la dentro, um saco de fluido
estourou. Borbotdes nauseantes inundaram os cacadores. La
estavam, vermelhos, brilhantes.

O trovao dissipou-se.

A selva estava silenciosa. Depois da avalanche, uma paz verde.
Depois do pesadelo, o amanhecer. Billings e Kramer praguejavam
pesadamente, com seus rifles ainda fumegando.

Na Maquina do Tempo, face abatida, Eckels tremia. Tinha conseguido
voltar ao Caminho e subira na Maquina.

Travis chegou, olhou para Eckels, pegou gaze de algodao e virou-se
para os outros, que estavam sentados sobre o Caminho.

— Limpem-se.

Limparam o sangue de seus capacetes. Comegcaram a resmungar
também. O Monstro jazia ali como uma montanha de carne. Dentro
dele, podia-se ouvir os sopros e murmurios, enquanto seus recessos
iam morrendo, os 6érgaos parando de funcionar, liquidos circulando
um ultimo instante, de saco para a bolsa, para vesicula, tudo
desligando-se, parando para sempre. Era como ficar perto de uma
locomotiva acidentada ou uma escavadeira a vapor, no momento de
desligar, com todas as valvulas sendo desativadas. Ossos estalavam;
a tonelagem de sua propria carne, desequilibrada, peso morto,
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quebrava os delicados bracos, do lado de baixo. A carne se
assentava aos tremores.

Outro estalido. Mais acima, um enorme galho de arvore partiu de sua
pesada ancoragem, caiu.

Golpeou certeiramente a fera morta.

— Pronto. — Lesperance verificou seu reldégio. — Bem na hora. Essa
era a grande arvore que deveria cair e matar este animal,
originalmente. — Olhou para os dois cagadores. — Querem tirar a foto
de troféu?

— Qué?

— Nao podemos levar o troféu para o Futuro. O corpo deve ficar aqui,
onde deveria originalmente morrer, de modo que os insetos, passaros
e bactérias possam devora-lo, como devem. Tudo equilibrado. O
corpo fica. Mas podemos tirar uma fotografia de vocés a seu lado.

Os dois homens fizeram forca para pensar, mas desistiram, abanando
as cabecas.

Deixaram-se guiar ao longo do Caminho de metal. Afundaram
cansados, nos assentos da Maquina. Olharam de novo para o
Monstro arruinado, o monticulo em estagnacao, onde ja estranhos
passaros reptilianos e insetos dourados estavam ocupados com a
fumegante armadura.

Um som no chao da Maquina do Tempo deixou-os tensos. Eckels
estava 13, tremendo.

— Lamento muitissimo — disse.

— Levante-se! — gritou Travis. Eckels levantou-se.

— Va para o Caminho sozinho — falou Travis, com seu rifle apontado.
Nao vai voltar para a Maquina.

Vamos deixa-lo aqui!

Lesperance agarrou o braco de Travis. — Espere...

— Fique fora disto! — Travis desvencilhou-se de sua mao. — Este
louco quase matou-nos. Mas isso nao é tanto assim. Vejam seus
sapatos! Vejam! Ele saiu do Caminho. Isso nos arruina! Seremos
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multados! Milhares de ddlares de seguro! Garantimos que ninguém
deixa o Caminho, e ele o deixou. Ora, o louco! Terei de informar o
Governo.

Poderao cancelar nossa licenca para viajar. Quem sabe o que ele fez
ao Tempo, a Histéria!

— Calma, tudo o que ele fez foi pisar em alguma sujeira.

— Como saber? — gritou Travis. — N&o sabemos nada! E um
mistério! Saia, Eckels! Eckels mexeu em sua camisa. — Pago qualquer
coisa. Mil délares!

Travis olhou para o taldao de cheques de Eckels e cuspiu. — Saia. O
Monstro esta perto do Caminho.

Afunde os bracos até os cotovelos na boca dele. Entdo podera voltar
COoNosCo.

— Isto é irrazoavel!

— O Monstro esta morto, seu idiota. As balas! As balas nao podem ser
deixadas para tras. Elas nao pertencem ao Passado; poderao mudar
alguma coisa. Aqui esta a minha faca. Cave-as!

A selva estava viva de novo, cheia de antigos tremores e do barulho
dos passaros. Eckels voltou-se lentamente para olhar o monte de
carnica primordial, aquela montanha de pesadelos e terror. Depois de
um longo tempo, como um sonambulo, arrastou-se ao longo do
Caminho.

Voltou, tremendo, cinco minutos depois, com seus bracos ensopados
e vermelhos até os cotovelos.

Estendeu as maos. Cada uma segurava algumas balas de aco. Entao
caiu e ficou 14, imével.

— Vocé nao precisava obriga-lo a isso — comentou Lesperance.

— Nao? E cedo ainda para dizer. — Travis tocou o corpo, com o pé.
— Vivera. Da proxima vez nao vai sair para cacar este tipo de caca.
OK. — Ergueu o polegar para Lesperance. — Dé a partida. Vamos
para casa.
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1492.1776.1812.

Limparam suas maos e faces. Trocaram de roupa. Eckels estava de
pé de novo, mudo. Travis olhou para ele por dez minutos.

— Nao olhe para mim — exclamou Eckels. — Nao fiz nada.

— Quem pode saber?

— Apenas sai do Caminho, foi tudo, um pouco de lama em meus
sapatos; que quer que eu fagca? Que me ajoelhe e reze?

— Talvez precisemos disso. Estou Ihe avisando, Eckels! Posso mata-
lo, ainda. Minha arma esta engatilhada.

— Estou inocente. Nao fiz nada! 1999. 2000. 2055.

A Maquina parou.

— Saia — ordenou Travis.

A sala |a estava, tal como quando sairam. Mas nao exatamente a
mesma. O mesmo homem atras da mesma escrivaninha. Mas o
mesmo homem nao parecia estar sentado exatamente atras da
mesma escrivaninha.

Travis olhou em volta, depressa.

— Tudo em ordem por aqui? — foi logo perguntando.

— Claro. Bem-vindos ao lar!

Travis nao relaxou. Parecia estar olhando para os préprios atomos do
ar, e para o modo pelo qual o sol entrava pela janela alta.

— OK, Eckels, saia. E nunca mais volte.

Eckels ndo podia mover-se.

— Ouviu-me — falou Travis. — Para o qué esta olhando?

Eckels ficou, cheirando o ar, e havia algo no ar, uma substancia tao
ténue, tao sutil, que apenas um fraco aviso de seus sentidos
subliminares avisavam- lhe que estava ali. As cores, branco, cinza,
azul, laranja, na parede, na mobilia, no céu, pela janela, eram... eram...
E havia uma sensacao. Sua carne crispava-se. Ficou bebendo aquela
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estranheza com os poros de seu corpo. Em algum lugar, alguém devia
estar soprando naqueles apitos que s6 os caes podem ouvir. Seu
corpo gritava silenciosamente, em resposta. Além deste aposento,
além desta parede, além deste homem, que nao era exatamente o
mesmo homem que estava sentado aquela mesa, que nao era bem a
mesma mesa... estava todo um mundo de ruas e gente. Que espécie
de mundo era agora, hao havia como dizer. Ele podia senti-los mover-
se ali, além das paredes, quase, como pecas de xadrez por um vento
quente...

Mas a coisa mais imediata era o anuncio pintado na parede do
escritorio, 0 mesmo que havia lido hoje ao entrar. De alguma forma, o
anuncio havia mudado:

SEFARIS NU TENPO, INC.
SEFARIS PRA QUALQUER ANO PACADO.
CE DIS QUI ANIMAU.

NOIS LEVAMOS CE LA.
CEOABAT.

Eckels sentiu-se caindo numa cadeira. Ficou mexendo, como louco,
na lama em suas botas. Ergueu um pedaco de algo enlameado,
tremendo. — N&o, nao pode ser, ndo uma coisinha assim, nao!
Embebida na lama, brilhando em verde e dourado e preto, havia uma
borboleta, muito bela, e muito morta.

Nao uma coisa assim! Nao uma borboleta! — gritou Eckels.

Caiu ao chao, uma coisa exotica, pequena, que poderia desmanchar
equilibrios e derrubar uma fila de dominds pequenos, e entao grandes
dominds, e entdo dominds gigantes, por todos os anos através do
Tempo. A mente de Eckels turbilhonava. Nao podia mudar as coisas.
Matar uma borboleta nao podia ser tdo importante! Ou poderia?

Seu rosto estava frio. Sua boca hesitava, ao perguntar: — Quem...
quem ganhou a eleicao presidencial ontem?
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O homem atras da escrivaninha riu-se. — Esta brincando? Sabe muito
bem. Deutscher, claro! Quem mais? Nao aquele maluco pusilanime do
Keith. Temos um homem de ferro, agora, um homem de peito! — O
funcionario parou. — O que ha de errado?

Eckels gemeu. Caiu de joelhos. Examinava a borboleta dourada com
dedos trémulos. — Nao podemos — implorava ao mundo, a si mesmo,
aos funcionarios, a Maquina. — Nao podemos leva-la de volta, nao
podemos fazé-la viver de novo? Nao podemos recomecar? Nao
poderiamos...

Nao se moveu. Olhos fechados, esperou, abalado. Ouviu Travis
ofegando, na sala; ouviu Travis apontar o rifle, destrava-lo.

Houve um som de trovao.

Referéncia bibliografica:
BRADBURY, Ray. Um som de trovao. In. BRADBURY, Ray. Os frutos
dourados do sol. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1985. p. 69 - 82.

Vamos conversar?

Depois de mergulhar no conto “Um som
de trovao”, quero saber: vocé gostou da
historia?

Algumas pessoas se encantam com o
suspense, outras ficam intrigadas com os
paradoxos do tempo... e ha quem termine
a leitura pensando: “"Mas tudo isso por
causa de uma borboleta?”
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E é justamente por isso que esse texto é tao interessante para pensar
como lemos. Histérias como essa tém camadas, pistas escondidas,
sentidos implicitos... e, para percebé-los, precisamos usar estratégias
que nos ajudem a construir significado.

Agora que vocé ja conhece o conto, vamos descobrir juntos algumas
dessas estratégias?

Estratégias de leitura

Ler bem é muito mais do que “passar os olhos” nas palavras. E
pensar, refletir e conversar com o texto. A professora Isabel Solé
(2014) explica que um bom leitor tem estratégias — ou seja, maneiras
conscientes de ler — que o ajudam a compreender e aprender
melhor. Essas estratégias podem ser divididas em trés momentos:
antes, durante e depois da leitura.

1. Antes da leitura: prepare o caminho

Antes de comecar, pense por que vocé vai ler e para que. Ter um
objetivo ajuda o cérebro a se concentrar. Observe o titulo, as
imagens, o autor e as primeiras linhas: isso ativa o que vocé ja sabe
sobre 0 assunto e permite fazer previsdes sobre o texto.

Observar o titulo, o subtitulo, as imagens, o nome do autor e detectar
0 género textual permite ativar conhecimentos prévios e criar
hipéteses sobre o conteludo. Esse movimento favorece a entrada no
texto com maior segurancga e clareza. Perguntas como “O que ja sei
sobre esse tema?”, “Que relagdo esse assunto tem com experiéncias
anteriores?” e "O que espero encontrar?” ajudam a iniciar o processo
de compreensao de modo mais consciente.
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2. Durante a leitura: converse com o texto

Enquanto 1€, mantenha-se ativo. Faca perguntas sobre o texto,
destaque palavras importantes e tente relacionar o que esta lendo
com suas experiéncias. Se algo nao fizer sentido, volte e releia o
trecho com calma. Um leitor precisa monitorar a propria
compreensao, ou seja, perceber quando entende e quando precisa
revisar. Ler € um processo de dialogo — o texto fala, mas o leitor
também pensa e responde.

Além dessas acoes, o leitor também precisa lidar com as duvidas que
surgem no percurso e utilizar procedimentos que favorecam a
construcao de sentido. Isso inclui estabelecer inferéncias a partir do
contexto, testar hipdteses de interpretacdo e retomar trechos para
verificar se a compreensao esta coerente com os objetivos definidos
antes da leitura. Quando encontra uma palavra desconhecida ou uma
passagem ambigua, pode recorrer a pistas do texto, buscar relagdes
com conhecimentos prévios ou avangar um pouco para tentar
completar o significado. Regular a compreensao envolve reconhecer
0 momento em que o entendimento se rompe e ajustar o modo de ler,
mantendo a atencao voltada para aquilo que o texto exige.

3. Depois da leitura: organize e reflita

Ao terminar, pense sobre o que aprendeu. Faca um resumo, elabore
um pequeno mapa mental ou discuta o texto com colegas. Relembrar
as ideias principais e comparar com as previsoes feitas no inicio ajuda
a consolidar o conhecimento. Também é um bom momento para
refletir: “O que esse texto me fez pensar?” e "Como posso usar o que
aprendi?”.

Além dessas acoes, é possivel aprofundar a compreensao retomando
perguntas formuladas antes da leitura e avaliando em que medida o
texto as respondeu. Organizar as informagdes em esquemas, quadros
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ou outras representacdes visuais ajuda a perceber relacdes internas,
identificar lacunas e integrar o conteudo a conhecimentos prévios.
Esse € um momento oportuno para ampliar o alcance da leitura,
conectando o texto a outros temas e contextos e examinando duvidas
que ainda permanecam. Refletir sobre como essas ideias podem ser
aplicadas em situacbes diversas contribui para desenvolver a
autonomia leitora e a capacidade de aprender a partir dos textos.

Entendendo o que esta nas entrelinhas

Nem tudo o que o texto quer dizer aparece de forma direta. Ha
sempre sentidos implicitos, isto é, informagdes que o autor sugere,
mas nao diz abertamente. Medeiros (2023) explica trés elementos
importantes para compreender essas entrelinhas: o pressuposto, o
subentendido e o viés. Entretanto, para falarmos sobre o tema,
vamos primeiro falar o que é o posto.

O posto corresponde ao que é explicitamente dito pelo enunciador. E
a informacao que aparece diretamente na superficie linguistica, sem
depender de inferéncias adicionais para ser identificada. Temos um
exemplo no seguinte fragmento:

“— Este safari garante que eu volte vivo?”
“Ndo garantimos nada — falou o funciondrio — exceto os
dinossauros.”

O que esta posto aqui:

O funcionario afirma explicitamente que a empresa nao garante a
segurancga do cliente.

Também afirma que eles garantem a existéncia dos dinossauros.
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A partir disso, temos os pressupostos, que sao ideias que o texto
apresenta como verdadeiras, mesmo sem dizé-las diretamente. Eles
aparecem em certas palavras ou expressbées que carregam
significados implicitos, como ainda, ja, continuar ou voltar. O leitor
precisa reconhecé-los para entender o que esta sendo realmente
afirmado.

No conto de Bradbury (1985), ha um pressuposto quando o guia diz:

“Se Deutscher tivesse ganho, teriamos a pior ditadura.”

A fala pressupde que a eleicao define o futuro da liberdade e que uma
escolha errada pode levar a destruicao da sociedade — algo que o
autor nao diz abertamente, mas deixa implicito.

Os subentendidos sao mensagens sugeridas, dependentes da
interpretacao do leitor. Eles ndo sao evidentes, mas podem ser
percebidos pelo tom, pela ironia ou pelo contexto. O autor insinua
algo e deixa que o leitor complete o sentido.

No conto, um subentendido surge quando Travis grita:

“Va para o Caminho sozinho [...] Vamos deixd-lo aqui!”

O texto ndo explica o que ele sente, mas o leitor percebe a raiva e o
julgamento moral — uma condenacao simbdlica de Eckels por ter
alterado o passado.
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O viés diz respeito a perspectiva ou ao ponto de vista que orienta o
texto. Todo autor faz escolhas: o que mostrar, o que omitir, como
descrever. Essas escolhas revelam uma posicao ideoldgica ou
valorativa. O viés ndo é necessariamente negativo, mas precisa ser
percebido, porque influencia o modo como interpretamos os fatos e
personagens.

Em nosso texto-base, o viés aparece logo no inicio, na propaganda da
empresa:

“Safdris no Tempo, Inc. — Vocé diz qual animal, nos o levamos Iq,
vocé o abate.”

A frase revela um olhar comercial e elitista sobre a natureza, tratando
0 tempo e os seres vivos como mercadorias. Esse viés ideoldgico
antecipa a critica de Bradbury a ambicao humana e ao uso
irresponsavel da tecnologia.

Perceber esses aspectos é parte do trabalho de quem |é de forma
critica. Ler de forma ativa significa participar dessa construcdo: o
texto oferece pistas, mas é o leitor quem completa o significado.

Desafio da Unidade 1

Ao lermos um texto, podemos observa-lo sob diferentes
perspectivas: o foco no autor busca compreender as intencdes e o
contexto histérico de quem o escreveu; o foco no texto privilegia a
estrutura, a linguagem e os elementos narrativos; o foco no leitor
valoriza as interpretacoes e experiéncias individuais de quem I€; e o
foco na interacao autor-texto-leitor integra essas dimensoes,
relacionando a obra, o leitor e a sociedade.
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Foco no Autor Foco no Texto
Compreender as intengdes e o T—Z% @ Privilegiar a estrutura, a
contexto histérico de quem linguagem e os elementos
escreveu o texto narrativos
Foco na Interacao Foco no Leitor
Integrar todas as dimensées, Valorizar as interpretacoes e
relacionando obra, leitor e CQ‘ #l experiéncias individuais de
sociedade quem lé

Agora que vocé ja explorou o conto “Um som de trovdo", € hora de
colocar essas perspectivas em pratica. Reflita e responda as
questdes a seguir:

De que maneira o autor reflete sobre as preocupacoes sociais e
politicas de sua época no conto?

Em que medida a visao de futuro apresentada pelo autor se
conecta com os medos contemporaneos?

Qual é a importancia do anuncio da empresa no inicio e no final do
conto?

Como a repeticdo da frase “Fique ho Caminho” contribui para a
construcao do enredo?

5 Em sua opinido, o que a borboleta simboliza na historia?

Vocé ja viveu alguma situacao em que um detalhe aparentemente
insignificante teve grandes efeitos? Compartilhe.

De que maneira a viagem no tempo no conto pode ser vista como
uma metafora para as escolhas humanas?
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8 Como a narrativa evidencia que ciéncia e ética estao interligadas?

Para fechar esta unidade...

Agora que vocé releu trechos, explorou sentidos implicitos, refletiu
sobre escolhas e analisou o conto por diferentes perspectivas,
chegou o momento de encerrar esta etapa com calma. As perguntas
que vocé respondeu nao servem apenas para “testar” se entendeu a
histéria; elas funcionam como uma forma de aprofundar a leitura,
ampliar o olhar e perceber detalhes que, muitas vezes, passam
despercebidos na primeira vez.

Revisitar o texto é um gesto poderoso: cada releitura abre portas
novas, revela pistas escondidas e fortalece estratégias que vocé
levara para qualquer outro texto académico ou literario. Pensar sobre
a narrativa — e sobre o que ela provoca em vocé — é parte essencial
do processo de aprendizagem.

Que este conto tenha despertado sua curiosidade para o tema dos
futuros possiveis, para a relagcao entre ciéncia, tecnologia e
responsabilidade e, principalmente, para a importancia das escolhas
humanas, grandes ou pequenas.

Quando estiver pronto(a), podemos seguir para a préxima unidade.
Ha muito ainda para descobrir — e nds seguimos aqui, caminhando
com vocé.
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Escrever para construir sentidos

Depois de explorar estratégias de leitura e interpretar o conto com
atengao, seguimos agora para um novo movimento: escrever sobre o
que lemos. Nesta unidade, vamos trabalhar dois géneros muito
presentes na vida académica — o resumo e a resenha. Eles parecem
simples a primeira vista, mas exigem escolhas cuidadosas,
organizacao e, principalmente, um bom entendimento do texto-base.

Aqui, o objetivo é ajuda-lo(a) a transformar compreensao em escrita.
Vamos aprender a selecionar ideias, identificar o essencial, registrar
informacdes de forma clara e construir opinides fundamentadas. No
resumo, vocé pratica a sintese; na resenha, exercita o didlogo com o
texto, deixando sua voz aparecer de modo critico e responsavel.

Ao longo da unidade, caminharemos passo a passo: primeiro
conhecendo as estratégias de escrita, depois entendendo o que
caracteriza cada género e analisando exemplos e, por fim,
produzindo seus proprios textos. Nao se preocupe — cada atividade
foi pensada para tornar o processo leve, consciente e possivel.

Vamos comecar?

[) Dica de filme: Lapso Temporal (2014)

Se vocé gostou de Um Som de Trovao, fica a dica: Lapso Temporal conta a
histéria de trés amigos que encontram uma maquina capaz de fotografar o
futuro 24 horas antes. O que comega como curiosidade logo se torna tensao e
escolhas arriscadas. Combinando suspense e fic¢ao cientifica, o filme mostra
como tentar prever o amanha pode afetar relacoes, gerar dilemas éticos e
desafiar a ideia de controlar o tempo.
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Estratégias de producao textual

A escrita € uma atividade complexa. Nao se trata apenas de “colocar
ideias no papel”, mas de construir sentidos em dialogo com o leitor.
Para as professoras Ingedore Koch e Vanda Elias (2010), produzir um
texto significa elaborar um projeto de dizer, mobilizando
conhecimentos sobre a lingua, sobre o mundo e sobre o contexto
comunicativo. Escrever envolve decisdes continuas: que informacoes
selecionar, como organiza-las, de que modo torna-las claras e
adequadas ao leitor. Esse processo pode ser compreendido em trés
momentos principais: planejamento, producao e revisao.

1. Antes da escrita: planejar o texto e o leitor

Antes de comecar a escrever, é importante definir o objetivo (“para
que escrever?”) e o interlocutor (“para quem escrever?”). Segundo
Koch e Elias (2010), todo texto nasce de uma intencdo comunicativa
situada: nao existe escrita neutra ou descontextualizada. Analisar o
género, o tema e o suporte ajuda o escritor a ativar conhecimentos
relevantes e a fazer escolhas mais adequadas.

Observar o género discursivo — se é um artigo cientifico, um ensaio,
uma resenha ou um relato — permite antecipar formato, estilo e
conteldo. Esses modelos sao parte de nosso repertdrio social:
aprendemos a escrever textos porque convivemos com eles em
diferentes praticas de leitura e comunicacao. Perguntas como “Que
tipo de texto se espera aqui?”’, "O que esse género costuma
apresentar?” e “Que conhecimentos o leitor provavelmente ja tem?”
contribuem para organizar o inicio da escrita.

O planejamento também envolve selecionar as ideias principais e
decidir como organiza-las. Elaborar um esquema, listar tépicos ou
construir um mapa conceitual pode ajudar a garantir que o texto tenha
continuidade tematica e progressao, dois aspectos decisivos
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na construcao da coeréncia.

2. Durante a escrita: construir sentidos e acompanhar o proprio
percurso

Escrever nao é um processo linear. Koch e Elias (2010) mostram que
0 escritor avanca e recua, formula e reformula, monitora o que diz e
ajusta sua linguagem para orientar o leitor. Esse movimento tem base
interacional: o produtor escreve considerando o leitor como parte
constituinte do sentido.

Ao escrever, € possivel adotar algumas a¢des importantes:

- Manter a progressao tematica: cada paragrafo deve desenvolver
uma nova etapa da ideia central, evitando repeticoes desnecessarias.
- Integrar informacgdes novas e dadas: um texto claro articula o que o
leitor ja sabe com o que precisa ser introduzido, evitando lacunas ou
excesso de explicacoes.

- Criar coesao por meio de referéncias e conectores: a escolha
adequada de pronomes, sindnimos e expressoes de retomada ajuda a
orientar a leitura e evita ambiguidades. Muitas dificuldades
observadas em textos académicos, como repeticbes excessivas,
decorrem da falta de controle desse mecanismo.

- Formular inferéncias enquanto produz: assim como o leitor precisa
inferir, o escritor antecipa como o leitor interpretara suas pistas,
ajustando explicacées e exemplos para favorecer a compreensao.

- Monitorar o entendimento: se uma frase parece confusa, longa ou
desconectada do restante, € um sinal de que precisa ser reescrita.

Escrever é dialogar com o leitor imaginado. O texto ndo € apenas uma
sequéncia de frases, mas um conjunto articulado de sentidos que
precisa ser construido de modo consciente e responsavel.
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3. Depois da escrita: revisar, reorganizar e reescrever

A revisao ndo é uma etapa final, mas parte constitutiva da escrita.
Koch e Elias (2010) mostram que a reescrita permite ao autor ajustar
escolhas, reorganizar trechos e aprimorar o relacionamento entre
forma e sentido. Nao se trata apenas de corrigir erros, mas de
reconstruir o texto quando necessario.

Uma boa revisao envolve:

- Verificar se o objetivo comunicativo foi alcancado: o texto
responde ao propdsito inicial? Esta adequado ao interlocutor?

- Revisar a coeréncia: as ideias estao conectadas? Ha rupturas na
linha de raciocinio?

- Ajustar coesao e referenciacao: pronomes, conectores e
repeticoes estdo empregados de forma clara? Ha ambiguidades?

- Avaliar escolha lexical e estilo: o vocabulario esta adequado ao
género e ao publico?

- Reescrever trechos frageis: reformular paragrafos, cortar
excessos, acrescentar informacodes que fiqguem faltando.

O que esta nas entrelinhas da escrita

Assim como na leitura, ha aspectos implicitos na producao textual
que o estudante precisa perceber e manejar. Todo texto traz
pressupostos, informacdes supostas, conhecimento compartilhado
com o leitor. Além disso, ha escolhas de foco, selecao de detalhes e
omissoes que revelam a perspectiva do autor.

Escrever envolve, portanto, antecipar efeitos de sentido. Uma
construgcao ambigua pode levar a interpretacdes indesejadas; uma
explicacao incompleta pode impedir o leitor de acompanhar o
raciocinio; um argumento mal justificado compromete a credibilidade
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do texto. Ser capaz de prever esses efeitos € parte do
desenvolvimento da autonomia como escritor.

Aprender a escrever melhor nao é aprender “palavras dificeis”, mas
aprender a pensar o texto como um todo, em um trabalho continuo de
escolhas, ajustes e didlogo com o leitor.

Producao de resumos e resenhas

Aprender a resumir e a resenhar textos € uma das habilidades mais
importantes em nossa vida académica. Essas praticas nos ajudam a
ler com atencao, compreender ideias complexas e escrever de forma
clara e objetiva. Embora parecam semelhantes, resumo e resenha tém
finalidades diferentes — e conhecer essa diferenca € o primeiro
passo para produzir bons textos.

1. O que é um resumo

Um resumo € uma sintese fiel das ideias centrais de um texto. De
acordo com Medeiros (2023), seu objetivo é apresentar o conteudo
principal de forma breve, sem incluir opinides pessoais. Ele deve
permitir que o leitor compreenda o assunto sem precisar,
necessariamente, consultar o texto original.

Tipos de resumo:

Resumo indicativo: apresenta apenas os tépicos principais, sem
detalhar resultados ou conclusdes. Exemplo: o resumo que aparece
em catalogos de livros ou sites de livrarias.

Resumo informativo: descreve objetivos, métodos, resultados e
conclusées. E o tipo usado em artigos cientificos, TCCs, teses e
dissertacoes.
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Resumo critico: também conhecido como resenha, inclui avaliagao e
comentarios — por isso € um género a parte.

Como fazer um bom resumo:

- leia o texto inteiro com calma e identifique o tema central;

- destaque as ideias principais e elimine exemplos, repeticoes e
detalhes secundarios;

-> reescreva com suas proprias palavras, respeitando a ordem légica
das ideias;

- evite comentarios pessoais, citacdes diretas e juizos de valor;

-> revise para garantir que o texto tenha coesdo e que o leitor
compreenda o essencial sem voltar ao original.

Um bom resumo responde a duas perguntas: “De que trata o texto?"
e "0 que o autor quis demonstrar?”.

2. 0 que é uma resenha

A resenha é um género mais analitico e avaliativo. Medeiros (2023)
define a resenha como um texto que resume, interpreta e avalia uma
obra, podendo ser um livro, artigo, filme ou espetaculo. Ela vai além
da simples exposicao: apresenta o ponto de vista do resenhista.

Tipos de resenha:

Resenha descritiva: apresenta o conteudo da obra, sem juizos de
valor.

Resenha critica: além de resumir, avalia o mérito, a originalidade, a
coeréncia e a relevancia da obra. E o tipo mais comum no meio
académico.
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Uma duvida frequente entre os estudantes é: se toda resenha
expressa o ponto de vista do autor, por que a resenha descritiva
nao apresenta juizo de valor?

Toda vez que alguém escreve uma resenha, inevitavelmente ha um
ponto de vista — porque ha selecao, organizacao e hierarquizacao
das informacdes. Mesmo quando o autor tenta apenas “descrever”,
ele ja faz escolhas que revelam sua leitura.

No entanto, o que distingue a resenha descritiva € que esse ponto de
vista ndao é argumentado. Ou seja, o resenhista nao julga, nao
compara, nem interpreta: ele apenas relata o conteudo da obra de
forma clara e fiel, funcionando quase como um resumo ampliado,
com pequenas explicacoes sobre estrutura e finalidade.

Assim, a resenha descritiva restringe-se a exposicao objetiva do
conteudo, sem apreciacdes criticas. Ela € usada, por exemplo, em
fichamentos, catalogos de periodicos, relatérios de leitura e materiais
de divulgacao, quando o objetivo é informar o leitor sobre o contetdo
da obra — e nao emitir um julgamento sobre sua qualidade, coeréncia
ou relevancia.

Na resenha critica, o resenhista mantém a parte descritiva (resumo e
contextualizacao), mas acrescenta interpretacao, analise e juizo de
valor. Aqui sim o ponto de vista se torna explicito e argumentado: o
autor da resenha pode elogiar, questionar, comparar e discutir as
ideias da obra com base em fundamentos tedricos.

Estrutura basica da resenha:
- referéncia bibliografica: dados da obra (autor, titulo, editora, ano,
numero de paginas);
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-> apresentacao da obra: tema, area e contexto em que foi produzida;
- resumo do conteudo: sintese objetiva das partes principais;

- andlise e avaliacdo: pontos fortes e fracos, contribuicoes,
limitagdes, relagao com outras obras;

- conclusao: opiniao fundamentada e, se desejar, indicacdo do
publico a que se destina.

Dicas praticas:

- leia o texto mais de uma vez, observando o objetivo do autor e
como ele defende suas ideias;

-> evite julgamentos genéricos como “gostei” ou “nao gostei”. Prefira
argumentos sustentados em exemplos e conceitos;

- escreva em terceira pessoa e use linguagem formal e clara;

- seja equilibrado: elogie o que for pertinente e critique com respeito.

Vamos ver alguns exemplos?

1. Resumo indicativo

O conto “Um som de trovéao”, de Ray Bradbury (1952), apresenta uma
narrativa de ficcdo cientifica em que uma empresa oferece viagens
ao passado para cacadas pré-historicas. A historia acompanha um
grupo de cacadores que precisa seguir regras rigidas para evitar
interferéncias no curso natural dos eventos historicos. A obra discute
tecnologiaq, risco e possiveis efeitos de pequenas acdées humanas.

Por que é um resumo indicativo?
- Fala s6 dos temas centrais.
- Nao conta o que Eckels fez.
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- Nao menciona a borboleta.

- Nao explica as consequéncias.

- Serve para indicar o conteudo ao leitor, tipico de catalogo,
biblioteca ou site de livraria.

2. Resumo informativo

“Um som de trovao”, conto de Ray Bradbury publicado em 1952,
narra uma expedicdo comercial ao passado realizada pela empresa
Safdris no Tempo S.A. O objetivo dos viajantes € cacar um
dinossauro especifico, previamente marcado para morrer. Durante o
passeio, o cacador Eckels desobedece as instrucoées de permanecer
sobre uma plataforma suspensa e pisa na vegetagé@o pré-historica.
Ao retornarem ao presente, o grupo descobre alteracées linguisticas,
sociais e politicas, originadas pela morte acidental de uma borboleta
no passado. A narrativa discute os efeitos de pequenas acées sobre
sistemas complexos e o impacto potencial do uso irresponsdvel da
tecnologia.

Por que isso € um resumo informativo?

- Resume o enredo completo.

- Explica o que acontece e por que acontece.
- Apresenta o “resultado” narrativo.

- Mostra o tema geral e seu desenvolvimento.
-> Equivale ao modelo usado em artigos e TCCs.

[) Precisa resumir um TCC ou artigo? Temos dicas!

Para resumir seu trabalho, apresente primeiro a visao geral do tema;
depois, situe o contexto ou o publico-alvo da pesquisa. Em seguida,
informe o objetivo central do estudo e descreva, de forma breve, os
procedimentos metodoldgicos utilizados. Conclua apontando os
principais resultados e as consideragdes finais.



3. Resenha descritiva

Titulo: Um som de trovdo

Autor: Ray Bradbury

Midia: Conto literdrio (ficcdo cientifica)
Ano de publicacdo: 1952

O conto “Um som de trovao”, escrito
por Ray Bradbury, & uma narrativa de
ficcao cientifica ambientada em um
futuro distante, no ano de 2055,
quando viagens no tempo se

tornaram possiveis e comercializadas

por uma empresa chamada Safdris no Tempo S.A.. O enredo
acompanha Eckels, um cacador que paga uma alta quantia para
viagjar ao passado e cacar um Tyrannosaurus rex, sob a supervis@o
do guia Travis e de outros cagadores.

Durante a expedicdo, os viajantes recebem instrucées rigorosas para
ndo alterar nada no ambiente pré-histdrico, devendo permanecer
sobre uma passarela metdlica que os impede de tocar o solo. A
justificativa é que qualquer interferéncia, por menor que pareca,
pode modificar o curso da histéria. No entanto, tomado pelo medo
diante do dinossauro, Eckels desobedece as regras e pisa fora do
caminho. Ao retornarem ao presente, ele e os demais percebem que
pequenas mudancgas transformaram radicalmente a realidade —
inclusive os resultados das eleicbées presidenciais, que agora
favorecem um candidato autoritdrio.

O conto apresenta um enredo linear, narrado em terceira pessoaq,
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com foco nas consequéncias de uma agdo aparentemente
insignificante que provoca alteragbées catastréficas no futuro. A
viagem no tempo funciona como um recurso narrativo para discutir a
relacdo entre tecnologia, ética e responsabilidade humana.

Entre os temas abordados, destacam-se a interferéncia humana na
natureza, o efeito borboleta — simbolizado pela morte acidental de
uma borboleta no passado — e a fragilidade das estruturas sociais e
politicas diante de pequenas mudancas. A atmosfera é tensa e
reflexiva, marcada por descricées detalhadas da selva, da madaquina
do tempo e do temor dos personagens diante das consequéncias de
seus atos.

“Um som de trovao” combina elementos cientificos e imaginativos
para retratar um futuro onde o avango tecnologico convive com
dilemas éticos, sugerindo que toda acGo humana, por menor que
pareca, deixa marcas no mundo.

Referéncia bibliogrdfica:
BRADBURY, Ray. Um som de trovdo. In: BRADBURY, Ray. Os frutos
dourados do sol. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1985. p. 69-82.

Por que isso € uma resenha descritiva?

- Apresenta apenas informacdes sobre a obra, como titulo, autor,
ano e tipo de midia, situando o leitor sem emitir juizo de valor.

- Resume o enredo de forma objetiva, descrevendo os
acontecimentos principais (expedicao, regras, erro de Eckels, retorno
ao presente) sem interpretar intencoes do autor ou avaliar a narrativa.
- Nao contém opinides pessoais, avaliacdes estéticas ou criticas
sobre qualidade, estilo, coeréncia, construcao de personagens ou
relevancia da obra.
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- Destaca temas e elementos estruturais, como viagem no tempo,
responsabilidade e efeito borboleta, mas sempre em tom informativo,
mostrando o que o conto apresenta, e nao o que o leitor pensa sobre
ele.

- Mantém foco na descricdo, ou seja, relata como a narrativa se
organiza e quais topicos aborda, sem realizar comparacgodes, analises
profundas ou comentarios valorativos.

4. Resenha critica

Resenha critica - Um som de trovdo, de Ray Bradbury
Nathdlia Pinheiro Martins

BRADBURY, Ray. Um som de trovdo. In: BRADBURY, Ray. Os frutos
dourados do sol. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1985. p. 69-82.

Publicado em 1952, o conto Um som de trovdo narra uma expedicdo
comercial ao passado — no ano de 2055 — em que clientes viajam
no tempo para cacar um dinossauro, contratados pela agéncia
“Safdris no Tempo, Inc.”. O guia impdée regras rigidas para evitar
alteracées nos eventos historicos, mas um dos cacadores, Eckels,
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quebra a regra bdsica de permanecer sobre a plataforma elevada e
pisa na terra do passado, matando uma borboleta. Esse ato
aparentemente insignificante desencadeia uma série de mudancas
radicais no futuro: a lingua muda, o resultado de uma eleicéo
presidencial se inverte e a realidade se transforma.

Bradbury articula os elementos de ficcdo cientifica de maneira
elegante: a maquina do tempo, a selva pré-historica, a tensdo
crescente e o climax em que o guia, visivelmente enfurecido, executa
Eckels. A narrativa explora a ideia de que uma intervencdo minima
pode desencadear alteracées desproporcionais, principio que mais
tarde ficaria conhecido como efeito borboleta. Apds a publicagéo do
conto, essa no¢cdo passou a ser amplamente associada a literatura e
ao cinema de fic¢ao cientifica, fazendo da obra uma das referéncias
mais mencionadas quando se discute causalidade, destino e
consequéncias imprevistas no uso da tecnologia.

A relevéncia da obra permanece alta no contexto contempordneo:
em tempos de inteligéncia artificial, edicdo genética, manipulagcdo de
dados e elevada complexidade de sistemas tecnoldgicos, o alerta de
Bradbury sobre o risco de decisées mal avaliadas continua atual.
Pequenas falhas em cddigos, sistemas de recomendagcdo ou
ecossistemas digitais podem gerar efeitos em cadeia com impacto
social, politico ou ambiental — paralelos que dialogam diretamente
com a légica narrativa do conto.

Em termos de originalidade, a historia se distingue por combinar
aventura, critica social e especulagéo cientifica em poucas paginas.
A coeréncia interna sustenta tanto a tensGo quanto o desfecho
abrupto, criando impacto no leitor. O texto ndo aprofunda
psicologicamente as motivagées dos personagens, mas isso ndo
constitui um problema:
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trata-se de uma opcdo estilistica do género conto, que privilegia
intensidade, sintese e foco na situagdo narrativa. Assim, a concis@o
contribui para reforcar o cardter metaférico da obra e para
concentrar a atencd@o do leitor na relacdo entre tecnologia, tempo e
responsabilidade.

A influéncia de Um som de trovdo é amplamente reconhecida dentro
do género. Diversas obras posteriores retomam a ideia de uma
intervencdo minima gerando consequéncias amplas, como filmes que
lidam com paradoxos temporais e universos alternativos. A presenca
desse motivo narrativo em produ¢cées como Efeito Borboleta, em
episodios de Doctor Who e em enredos de jogos baseados em
escolhas ramificadas demonstra como o texto de Bradbury
permanece um marco na cultura contempordnea ao discutir
tecnologia, tempo e responsabilidade. Ao transformar uma simples
borboleta em simbolo de instabilidade e risco, o conto reafirma que
toda acdo humana, por mais pequena que paregca, carrega a
possibilidade de mudar o mundo.

Por que isso é uma resenha critica?

- Apresenta informacoes sobre a obra, situando o leitor quanto a
titulo, autor, ano e contexto.

- Inclui um resumo objetivo do enredo, descrevendo os eventos
essenciais (expedicao, erro de Eckels, retorno ao presente), mas usa
esse resumo como base para uma analise, e nao como finalidade
unica.

- Contém juizo de valor fundamentado, caracteristica indispensavel
da resenha critica: a narrativa € avaliada quanto a construcao da
tensao, originalidade, impacto, estilo e funcao metafoérica.

relevancia cultural, histérica e conceitual dentro da ficcao cientifica.
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- Relaciona a obra a temas contemporaneos, estabelecendo
paralelos com debates atuais sobre tecnologia, risco e
responsabilidade, elemento tipico da avaliacao critica, que leva a obra
além de sua sinopse.

- Compara a obra com outras producdes do género, mostrando sua
influéncia e dialogando com filmes, séries e jogos posteriores.

- Analisa escolhas narrativas, observando aspectos como concisao,
foco narrativo, composicao e estrutura, e interpreta esses aspectos
como decisoes estilisticas, nao como falhas.

- Interpreta a importancia da obra, indicando sua relevancia cultural,
histérica e conceitual dentro da ficcao cientifica.

Percebe como, quando vemos algo aplicado na pratica, tudo parece
mais simples? Os exemplos ajudam a visualizar o caminho e mostram
que resumir e resenhar € menos sobre decorar regras e mais sobre
entender o propodsito de cada etapa. Agora que vocé ja conhece o
processo e observou os exemplos, é sua vez de experimentar — com
calma, atencao e confianca no seu proéprio jeito de escrever. Vamos
para a atividade final?

Desafio da Unidade 2

Depois de viajarmos por futuros possiveis com o conto “Um Som de
Trovao”, chegou o momento de explorar outras histérias que também
imaginam mundos transformados pela tecnologia — e desta vez,
quem escolhe o caminho é vocé!

Tecnologia aparece em todos 0s cantos: nos jogos que amamos, Nos
filmes que nos prendem a tela, nos animes cheios de imaginacao, nos
livros que nos fazem refletir e até nas séries cheias de dilemas éticos.
De Mass Effect a Black Mirror, de Ghost in the Shell a Detroit: Become
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Human, cada obra usa a tecnologia de um jeito diferente — para criar
tensao, fazer pensar, emocionar, ou simplesmente nos transportar
para outro universo.

E agora queremos conhecer uma obra que faz isso para vocé.

A ideia é simples, leve e divertida: escolha uma obra que trate do uso
de tecnologia (de forma ética ou nao) e escreva uma resenha
descritiva sobre ela. Pode ser qualquer midia: livro, filme, série, jogo,
HQ, manga... o que o seu coracgao escolher.

Na sua resenha, lembre-se de comentar:

- Titulo e autor(a)/criador(a);

- Tipo de midia;

- Contexto de producao (quando e onde foi criada);

- Enredo (uma sintese objetiva da histéria e da tecnologia
apresentada);

-> Personagens principais e como lidam com a tecnologia;

- Temas que aparecem (vigilancia, conforto, manipulacgao,
controle...);

- Recursos visuais ou narrativos que chamam atencao;

- E a reflexdo que a obra provoca sobre o0 uso da tecnologia.

Para fechar esta unidade...

Depois de explorar estratégias de producao textual, observar
exemplos de resumos e resenhas e acompanhar o processo de
planejar, escrever e revisar, € hora de encerrar esta etapa. Assim
como na leitura, escrever exige um movimento atento: pensar no
objetivo, considerar o leitor, organizar ideias e acompanhar o proprio
percurso. Nada disso acontece de uma vez sO — & um processo que
se constréi pouco a pouco, com escolhas conscientes.
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Os exemplos apresentados nao serviram apenas para ilustrar
conceitos, mas para mostrar como a escrita ganha forma quando
observamos estrutura, foco e intencao. Ver modelos concretos torna
0 caminho mais claro e ajuda a perceber que escrever bem nao é um
talento misterioso, mas uma pratica que se fortalece com repeticao,
analise e reescrita.

Que esta unidade tenha ajudado vocé a compreender a escrita como
um espaco de construcao de sentidos!
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Palavras finais

Ler e escrever nao sao dons concedidos a poucos, mas caminhos
que se constroem passo a passo, como quem aprende a ouvir o
mundo com mais atencdo e a responder a ele com mais cuidado.
Ninguém nasce pronto: cada leitor se forma na convivéncia com os
textos, e cada escritor se descobre na tentativa, no rascunho, na
coragem de recomecgar.

Havera dias em que as palavras parecerao distantes, e outros em que
tudo fluira com delicadeza. Ambos fazem parte do processo. O
importante é continuar — voltar ao texto, ajustar o olhar, reinventar a
frase, permitir-se errar e tentar de novo. A persisténcia, silenciosa e
cotidiana, abre caminhos que antes pareciam impossiveis.

Que vocé nunca esqueca: a leitura se aprende lendo, e a escrita se
aprende escrevendo. E, em cada novo avango, por menor que
pareca, ha um mundo inteiro se abrindo diante de vocé. Continue
caminhando. O conhecimento sempre acompanha quem nao desiste
de busca-lo.

Com carinho,
Nathalia e Denise
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Recursos utilizados

Este e-book foi construido com o apoio de diferentes ferramentas
digitais que contribuiram para sua organizagcao, diagramacao e
producao visual. Todas as imagens e elementos graficos, com
excecao da arte de Zdzistaw Beksinski e das fotos das autoras, foram
criados com auxilio do Midjourney, de bancos gratuitos como o
Pixabay, e de plataformas de edicdo como Canva e Gamma, utilizadas
na montagem e no design das paginas. A revisao dos textos contou
com o suporte do ChatGPT.



