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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso apresenta a pesquisa realizada com
cantores do programa de extensdo Baque do Pampa: Praticas vocais coletivas na
UNIPAMPA, e que teve como objetivo geral compreender os impactos das
praticas musicais do grupo Baque do Pampa em seus participantes. Como
objetivos especificos, buscou revelar os sentidos atribuidos pelos cantores a
participacdo no grupo e analisar quais sdo as aprendizagens musicais € como
elas ocorrem nesse contexto. A investigacado percorreu caminhos metodoldgic os
da abordagem qualitativa. Foram realizadas duas fases de producédo dos dados.
Nas entrevistas individuais e coletiva, destacaram-se trés subcategorias dentro da
categoria Aproximagdo ao “Baque”, que revelaram os sentidos atribuidos pelos
cantores a participacdo no grupo. Constatou-se que as praticas musicais no
Baque do Pampa tém impactado seus integrantes muito além das questbes
técnico-musicais, mas também em outras areas de sua vida, na superagcao de
desafios pessoais e sociais. As aprendizagens no “Baque” contemplam a
preparacdo vocal, o trabalho com o0 corpo e expressdo corporal, exercicios
respiratorios e a pratica vocal propriamente dita. Constatou-se que as interagdes
entre os participantes sao indissociaveis das aprendizagens e das formas de

aprender nas praticas musico-vocais.

Palavras-Chave: praticas vocais coletivas; impactos de praticas musico-vocais

em cantores; interagdes sociais; aprendizagens musicais.



ABSTRACT

This Course Conclusion Paper presents the research carried out with singers from
the Baque do Pampa extension program: Collective vocal practices at
UNIPAMPA, with the general objective of understanding the impacts of the
musical practices of the group of collective vocal practices on its participants. As
specific objectives, it sought to reveal the meanings attributed by singers to
participation in the group and analyze what musical learning is and how it occurs
in this context. The investigation followed methodological paths of a qualitative
approach. Two phases of data production were carried out. In the individual and
collective interviews, three subcategories stood out within the Approach to “Baque”
category, which revealed the meanings attributed by the singers to participating in
the group. It was found that the musical practices at Bague do Pampa have
impacted its members far beyond technical-musical issues, but also in other areas
of their lives, in overcoming personal and social challenges. Learning in “Baque”
includes vocal preparation, work with the body and body expression, breathing
exercises and vocal practice itself. It was found that interactions between
participants are inseparable from learning and ways of learning in musician-vocal

practices.

Keywords: collective vocal practices; impacts of musician-vocal practices on

singer; social interactions; musical learning.
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1 INTRODUCAO

Iniciar o estudo do canto e praticas vocais coletivas na graduacado foi um
desafio, pois nunca tive a certeza de que poderia cantar até ouvir a frase: “Que
bela voz... tu és soprano?” Com toda certeza me perguntei: “sera que é comigo
que estdo falando?”. Passado o meu processo inicial de aprendizagem, a busca
de novos conhecimentos na area, hoje posso dizer que “consigo cantar”. Para que
se possa compreender o quanto fiquei surpresa quando ouvi essa frase, se faz
necessario trazer um pouco da minha histéria. Desde a infancia tive acesso as
artes, musica de concerto e popular. Concomitantemente a esse fato, meu pai é
musico profissional e sempre esteve envolvido com bandas e eventos musicais e
incentivou minha participagdo como musicista. Minha formagéao inicial € em piano
“erudito”, entretanto, nunca me arriscava a cantar, pois sempre me diziam: “tu néo
tens intensidade de voz, s6 podes fazer um backing vocal’. Entdo, os anos se
passaram, e me tornei uma pianista, que ndo se permitia cantar, afinal eu nunca
quis ser uma cantora profissional. Dediquei-me ao piano e aos teclados nas
bandas e grupos em que patrticipei.

No entanto, essa histéria come¢ou a mudar quando entrei para o Curso de
Musica - Licenciatura na UNIPAMPA. Através da participagdo nos componentes
de Préticas Vocais Coletivas | e Il e Praticas Vocais na Educagdo Musical | e Il, fui
iniciada ao universo das praticas vocais coletivas que, mesmo em periodo de
pandemia, e, de forma remota, me desafiaram a cantar. A participacdo nestes
componentes deu-me a oportunidade de ver as coisas de forma diferente: o
conhecimento que desvenda e explica e, quem diria, comecei a gostar de cantar...
e gostar muito!

Durante minha graduac&o conheci o programa de extensdo Baque do
Pampa: Praticas Vocais Coletivas na UNIPAMPA?!, que é o meu campo de
trabalho para esta pesquisa. Participar dos ensaios do Baque do Pampa me
tornou mais segura e confiante, menos timida. Entrei para o Coral Nossa Senhora

Auxiliadora e comecei a ter aulas de canto individual, inclusive tendo a

1 O programa seré apresentado no capitulo dois deste TCC.
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oportunidade de me apresentar, cantando uma aria de Opera. Essa seguranca
para cantar me propiciou ingressar no ministério da mauasica, na igreja da qual
participo, inclusive como regente de um coral infanto-juvenil. E nem faz tanto
tempo assim que ouvi a frase: “que bela voz... tu és soprano?”. Com certeza a
pessoa ndo estava referindo-se a uma classificagcdo vocal, mas fazendo um
elogio.

Compreendi que a minha aprendizagem musical e as praticas vocais sao
uma construcdo cotidiana, mas a participacdo em um grupo como o Baque do
Pampa foi imprescindivel para que eu pudesse superar os tabus que tive desde
crianga com relacdo a mim mesma no que se refere ao canto. Estar no grupo,
participar como cantora e membro da equipe executora, propiciaram-me 0
desvelo das perspectivas e experiéncias musicais dos cantores® do grupo, pois se
tornou também outra maneira de compreender suas praticas musicais e suas
vivéncias, para além do ponto de vista do regente e de sua interacdo entre os
préprios cantores e a comunidade.

Entdo, participando dos ensaios, apresentacdes, reunides e percebendo o
gue acontece no grupo, despertou-me finalmente o desejo, a vontade de
pesquisar para compreender como as praticas musicais do Baque do Pampa
impactam os cantores. Busquei valorizar a opinido de cada cantor participante: as
opinides dos cantores que precisam e devem ser ouvidos a partir da pratica
musical. Consequentemente pude compreender e vivenciar a proposta de
trabalho do grupo, tendo elaborado as seguintes questdes norteadoras para esta
pesquisa: Quais impactos tém as praticas musicais do Bague do Pampa em seus
participantes? Quais sdo os sentidos atribuidos pelos cantores a partir da
participacdo no grupo? Quais sdo as aprendizagens musicais e como elas
ocorrem nesse contexto?

S&0 necessarios outros olhares sobre a pratica de canto coral ou praticas
de canto em conjunto, de uma forma menos tecnicista, levando em consideragao

a opinidao do cantor participante, para além de abordagens que considerem o

2 Embora reconheca os debates em torno das questfes de género, opto pela escrita no masculino
por entender que a leitura do texto torna-se mais fluida.
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ponto de vista do regente, como aparece na maioria das publicagdes atuais.
Dentre os artigos pesquisados, percebeu-se que a area do canto tem privilegiado
0 ponto de vista dos cantores, mas os temas de pesquisa tém se destacado na
area da saude e bem-estar e ndo se referem diretamente a educacao musical.

Esta investigagcdo se torna relevante para a area do canto coral por
considerar a visdo do cantor sobre sua propria aprendizagem musical, o que traz,
também, um novo aspecto para um tema que vem sendo estudado, na maioria
das vezes, somente através da Otica de regentes e professores que trabalham
com a preparacao vocal. Assim, o objetivo geral desta pesquisa foi compreender
0S impactos das praticas musicais do Baque do Pampa em seus participantes.
Como objetivos especificos, buscou revelar os sentidos atribuidos pelos cantores
a participagcdo no grupo e analisar quais sdo as aprendizagens musicais e como
elas ocorrem nesse contexto.

Dentre os trabalhos académicos encontrados na area da educa¢cao musical
e que abordaram o canto coral, destaquei autores que trouxeram a opinido dos
cantores sobre algum aspecto dessa pratica musical ou ainda abordagens sobre
teméticas sociolbgicas, vindo ao encontro desta investigacdo. Os estudos serdo
apresentados ndao em ordem cronoldgica, mas por ordem de aproximacao
tematica com minha pesquisa.

Ramos e Freitas (2021) realizaram um estudo de caso sobre o ambiente
acustico e conforto vocal, trazendo o ponto de vista dos cantores, destacando
aspectos mais ligados a questdes ambientais e técnicas do canto coral. Ja
Oliveira (2016), em seu Trabalho de Conclusédo de Curso, tratou das interacfes e
vivéncias socioculturais no canto coral.

Em sua dissertagcdo de Mestrado, Franco (2021) apresentou uma pesquisa
na area de Etnomusicologia realizada comum coroem Salvador/BA, onde aborda
“as motivagdes, significados e percepgdes” dos cantores e o impacto dessa
vivéncia junto ao grupo, bem como os motivos que levaram a formacao desse
grupo de praticas vocais. Embora a pesquisa tenha sido realizada na area da
etnomusicologia e nosso campo seja a educacdo musical, trouxemos na revisdo
de literatura por perceber algumas conexfes do campo pesquisado com as

praticas musico-vocais estabelecidas no Baque do Pampa. Como exemplo, trago
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a escolha do repertorio musical e também do uso esporadico da partitura. Este
aspecto aparece na pesquisa de Franco (2021), sobre o Coral Vergeio Cantado,
onde “a partitura era utilizada como um recurso eventual e sem carater
obrigatério, e cada um se apropriava da muasica a sua maneira, ou seja, da forma
que Ihe era mais significativa, confortavel ou adequada” Franco (2021, p. 122).

A autora Mancilha (2022), em sua dissertacdo, com um olhar a partir da
educacéo, abordou a formac&do musical que ocorre em praticas coletivas de canto
inseridas em ambientes ditos “ndo formais”. A pesquisadora também destaca o

que denominou de “ressonéncias afetivas” de tais praticas:

[...] de tantas pessoas diferentes no mesmo espaco, huma relagdo
de ouvir o que elas tém a cantar, a dizer, a se expressar, a opinar,
a discutir, a interagir enfim, a ser um humano que ‘entrega’ seu
comprometimento ao coletivo que mostra a forca do cantar em
diferentes dimensdes (Mancilha, 2022, p. 69).

Viegas (2017) trouxe como tema central em seu Trabalho de Concluséo de
Curso a relagdo de aprendizagem musical de pais e filhos, tendo como campo
empirico o grupo de praticas vocais coletivas do programa de extensdo Baque do
Pampa: Praticas Vocais coletivas na UNIPAMPA, do campus Bagé/RS. Em sua
pesquisa, através de entrevistas com os cantores participantes do “Baque”,
investigou as praticas musicais e aprendizagens que acontecem entre pais e
filhos no contexto daquelas praticas vocais coletivas.

Destaca-se, na revisdo de literatura, Dias (2011) que, em sua tese,
apresentou dois estudos de caso nos quais pesquisou as dinamicas e interacdes
sociais nas aprendizagens musicais entre os envolvidos com dois coros dos quais
tomou parte como cantora e pesquisadora. No estudo percebem-se trés pontos
fundamentais que se relacionam com esta pesquisa: 0 destaque para a opiniao
dos cantores durante sua pesquisa, muito embora tenha entrevistado também
regentes e outros profissionais relacionados com os dois coros; outro aspecto que
considero importante é a imersdo da autora no campo de pesquisa, pois a
pesquisadora participava como cantora no dia-a-dia dos coros pesquisados, em
seus ensaios e apresentacdes, e isso se assemelha ao meu caso como
pesquisadora e cantora do Bagque do Pampa. No entanto, o terceiro ponto e mais

relevante, conecta-se com os achados de pesquisa de Dias (2011), que revelaram
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como as aprendizagens musicais ocorrem na perspectiva das interagdes sociais e
da busca de realizacdo de uma atividade gregaria, comunitaria. Nesse sentido,
suas ideias tornaram-se a bussola principal deste estudo.

Esta monografia esta organizada em seis capitulos, incluindo este primeiro,
de introducéo; no segundo capitulo, sdo descritos o contexto musical abordado
por esta investigacdo - o programa de extensdo Baque do Pampa e seu grupo
adulto; o terceiro capitulo apresenta o referencial tedrico-metodoldgico; o quarto
capitulo aborda os impactos das praticas musicais e os sentidos atribuidos pelos
cantores a participacdo no grupo; o quinto capitulo trata das aprendizagens no
grupo e de como elas ocorrem; por fim, as consideragdes finais encontram-se no

sexto capitulo.
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2 O PROGRAMA DE EXTENSAO BAQUE DO PAMPA: PRATICAS VOCAIS
COLETIVAS NA UNIPAMPA

2.1 Como iniciou

O Baque do Pampa: Praticas Vocais Coletivas na UNIPAMPA iniciou suas
atividades como projeto de extensao universitaria no segundo semestre de 2015.
Sua implantagcdo “[...] foi impulsionada, ainda, pela participagcdo do Curso de
Licenciatura em Musica como parceiro do Programa de Extensdo Mdusica nas
Escolas do Rio Grande do Sul, promovido pelo MEC/UFRGS” (Santos; Teixeira,
2016, p. 1). Tal movimento extensionista ofertou aos professores das redes
municipal e estadual, palestras e oficinas de praticas musicais diversas, sendo
uma das areas a do canto coletivo.

Este grupo inicial de participantes, devido ao interesse em dar continuidade
ao trabalho realizado, e através do empenho de duas docentes do curso de
Musica — Licenciatura originou o grupo de praticas vocais coletivas que,
inicialmente, ndo se intitulava Baque do Pampa.

O projeto de extensao (atual programa de extensao) tem como objetivo:

[...] aproximar as comunidades externa e interna da Universidade,
proporcionando um espaco para interagfes sOcio-musicais entre
participantes. Como objetivos especificos visa a: conscientizar o/a
cantor/a quanto a necessidade de uso adequado do aparelho
respiratério e fonatério; proporcionar a percepcdo de sua
identidade vocal, permitindo o conhecimento das possibilidades
musico-vocais; desenvolver repertorio vocal coletivo em sintonia
com a diversidade cultural de seus/suas integrantes; contribuir na
formacédo de discentes do curso de Musica, j& que se apresenta
como espaco privilegiado para suas praticas pedagoégicas.
(Azambuja; Santos; Gongalves; Teixeira, 2023, p.2).

Conforme as autoras Santos e Teixeira (2016), no segundo semestre de
2015, o grupo era formado por aproximadamente 40 integrantes, com idades
entre 16 e 65 anos. Em 2016, permaneceu com 0 mesmo numero de cantores
adultos e 10 cantores infanto-juvenis, que vinham para ensaio especifico a sua
faixa etaria, no mesmo horario do grupo adulto, acompanhados dos pais ou

responsaveis. A formacdo desse grupo ocorreu porque as criangas, nao tendo
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com quem serem deixadas, eram trazidas por pais ou avOs aos ensaios e

acabavam aprendendo o repertorio musical do grupo adulto.

2.2 Como se constitui

O programa de extensdo € formado por grupo adulto, juvenil, e, desde
2023, realizam-se também atividades vocais com criancas e adolescentes de uma
escola municipal de Bage, em um grupo denominado Baque Téo Cantares.

O contexto da UNIPAMPA e sua localizacdo na cidade de Bagé/RS trazem
uma particularidade aos grupos de praticas vocais coletivas, que tém como
objetivo aproximar a comunidade interna e externa dentro do contexto da

academia, pois

O campus Bagé, local em que ocorre o projeto de extensao, situa-
se em um bairro periférico da cidade, distante aproximadamente 7
km de seu centro — o que, para uma cidade que costumeiramente
mobilizava-se a partir do seu entorno rural, é considerado entre os
habitantes locais como distante. A UNIPAMPA, portanto,
experiéncia um dos desafios provocados pelo estabelecimento de
universidades federais em regides fora dos eixos centrais do pais,
tentando desconstruir ndo apenas a distancia geografica, mas
também a distancia simbdlica e social que circunda o campus
Bagé (Santos; Teixeira, 2016, p. 3).

Como consequéncia dessa localizagcdo, os cantores participantes do
programa de extensdo sao provenientes de diferentes contextos e pertencimentos
socioculturais, de género e étnico-raciais. No grupo adulto, alguns deles sé&o
discentes do curso de Licenciatura em Musica, outros sdo técnicos, funcionarios
terceirizados ou docentes da universidade, mas grande parte € proveniente da
comunidade externa, incluindo os moradores das redondezas do campus Bagé.

Até o final do segundo semestre de 2023, o Baque do Pampa adulto — foco
desta pesquisa — era constituido por 34 cantores. Nao ha uma diviséao rigida de
VvOzes ou naipes; os cantores tém certa liberdade de cantar na extenséao que lhe

parecer mais confortavel, independentemente da classificacdo vocal:

O Grupo de Praticas Vocais Coletivas da UNIPAMPA foi proposto
como um lugar de expressdo musico-vocal, buscando ndo estar
atrelado a ideia de canto coral tradicional, que recorrentemente &
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dividido em vozes masculinas e femininas e busca certa
homogeneidade no trabalho vocal (Santos; Teixeira, 2016, p. 3-4).

A coordenacgao do projeto optou por denominar a atividade como “praticas
vocais coletivas” ao invés de “canto coral” porque a primeira denominagao parece
permitir um olhar ampliado sobre o que pode ser o canto coletivo, valorizando
aspectos ligados a diversidade sociocultural e a como 0s cantores se relacionam
entre si durante o fazer musical, entendendo a pratica musical como prética social
(Souza, 2004). Esse olhar da Educacdo Musical permite que a formacédo dos
cantores ocorra no sentido de se compreender que o acolhimento das diferencas
individuais é a Unica forma de promover a incluséo de todos os individuos e que o
conjunto de acdes dos participantes do grupo deve concorrer para objetivos
coletivos.

Vale ressaltar que as regentes sao profissionais formadas na area da
regéncia, porém cada uma tomou um rumo epistemologico diferente em sua pos-
graduacdo: uma se coaduna a area da etnomusicologia e, outra, a sociologia da
educacdo musical. Suas diferenciadas trajetérias de estudos e pesquisas
impactam suas praticas musicais e seus olhares para o objeto - canto coletivo - de
forma compartilhada, mas diversa, expressa ja em alguns artigos publicados
sobre o programa em Anais de congressos das areas da etnomusicologia e da
educacao musical.

Para entrar no grupo Bague do Pampa nao é necessario ter conhecimento
prévio de canto ou de leitura musical. Também ndo existe um teste para
admissao. O Unico pré-requisito é a vontade de aprender a cantar e participar do
grupo. Qualquer pessoa pode aprender a cantar, e esta é uma das premissas do
programa.

O “Baque” também é campo de praticas pedagdgicas de discentes da
Licenciatura em Mdasica, que podem atuar por meio dos componentes de Préticas
Vocais Coletivas | e Il, Fundamentos da Regéncia |, Praticas Vocais na Educacéo

Musical | e Il e Regéncia Coral na Educacao Musical | e Il.
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2.3 Metodologia de ensaios

De acordo com minha observacdo e participacdo nos ensaios e equipe
executora do programa, descrevo a metodologia de ensaios no grupo de praticas
vocais coletivas Baque do Pampa.

Os ensaios do grupo séo realizados uma vez por semana, com a duragao
de duas horas. Todo o repertério musical que vai ser trabalhado é estudado
previamente pelas regentes, que também sao as coordenadoras do programa de
extensao, e pela equipe executora do programa, que é formada por discentes do
curso de Mdusica — Licenciatura. A coordenacdo do grupo procura trabalhar
repertérios que permeiam a diversidade sociocultural e, portanto, sonora do
grupo, agregando diferentes formas de expressao vocal e corporal. Neste caso, a
expressdo corporal busca tornar 0s corpos nao estaticos, envolvendo a
movimentacdo das pernas dos cantores na pulsacdo das musicas e, algumas
vezes, realizando gestos que sdo expressos durante a performance vocal, de
acordo com o repertorio desenvolvido com o grupo.

O repertorio do Baque do Pampa, em sua maioria, envolve musicas de
origem afro-brasileira, manifestacfes musicais de povos originarios e arranjos de
cancgdes latino-americanas. O repertério € o meio pelo qual o fazer musical
ocorre, mas nao se constitui em foco dos ensaios. Cada encontro do grupo € um
congracamento onde, através das praticas musico-vocais, as pessoas se
encontram, se divertem, se relacionam e aprendem juntas. Os cantores também
sdo consultados, periodicamente, a fim de que possam trazer sugestdes de
musicas para os encontros do grupo. Apresentamos o Quadro 1, que descreve 0s

momentos de um ensaio.
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Quadro 1 - Resumo das etapas do ensaio

Metodologia de Ensaio

Momento Atividade Tempo de
Execucéo
(estimado)
Chegada Acolhimento dos cantores pela equipe 10 minutos
“Quebra-gelo” Dinamica de “quebra-gelo” ou acolhimento: 15 minutos

jogos ludicos, brincadeiras, coreografias, entre
outras atividades.

Preparacdo para | Alongamento e relaxamento corporal 20 minutos
0 canto

Exercicios de respiracao

Aquecimento vocal

Ensaio Ensaio do repertdrio musical 70 minutos

Final do ensaio | Avisos e despedida 5 minutos

TOTAL | 120 minutos

Fonte: Elaborac&o propria (2024).

Uma caracteristica de destaque do “Baque” € o carinho e afetuosidade com
gue a equipe executora recebe os cantores, em um clima de familiaridade e
alegria. Como recepcdo aos integrantes, a cada ensaio, promove-se uma
dindmica de “quebra-gelo” ou acolhimento que é realizada no inicio do ensaio, a
fim de trazer descontracdo e espontaneidade aos cantores. Geralmente s&o jogos
ladicos, trabalho com expressao corporal, brincadeiras com jogo de memoria.
Logo em seguida, as regentes/coordenadoras iniciam o ensaio propriamente dito,
com exercicios de relaxamento corporal, exercicios respiratérios e de
aguecimento vocal.

Quando o grupo vai trabalhar uma musica nova, as regentes buscam
contextualizé-la, trazendo, para além de dados sobre os compositores e traducéo
do texto (quando em outro idioma), reflexdes sobre as lutas e os desafios destes
povos e/ou sociedades, informagfes sobre o sentido de sua performance, bem
como observacdes acerca das formas de canto caracteristicas daquela
manifestacdo sonora. Durante o periodo da pesquisa, 0 grupo trabalhou, em

geral, arranjos de cancdes afro-brasileiras e latino-americanas.
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Para a aprendizagem do arranjo de uma mdusica, costuma-se projetar a
letra; raras vezes entrega-se a partitura, pois a maioria dos integrantes nao tem
conhecimento de leitura musical “tradicional”. Ainda no tocante ao registro escrito,
vale informar aos cantores que, justamente por se trabalhar com musicas de
tradicdo oral, ou seja, que se aprende de ouvir cantar, intencionalmente procura-
se uma maneira de transmissao das partes de cada voz que se dé também de
forma oral, sem a guia da partitura, ainda que as can¢des tenham sido arranjadas.
Tem-se percebido que esta forma de ensino por imitacdo e sem uso da partitura
tem favorecido a memorizacdo das letras das musicas/vozes dos arranjos e
parece auxiliar o processo de escuta de si e dos outros.

O processo de ensino e aprendizagem do arranjo de uma cangao ocorre
por etapas: a musica € dividida em partes, para melhor aprendizagem. H& divisdo
das vozes, geralmente por mais graves e agudas. Como 0 grupo possui mais
vozes femininas, esta divisdo € a mais comum nos ensaios.

As regentes dividem a cangcdo em partes, e ensaiam cada trecho ou frase
melddica separada com cada grupo de vozes (naipes). Tocam piano ou teclado
como suporte a voz®, e cantam, solicitando aos cantores que primeiro “escutem”.
Repetem a melodia diversas vezes, cantando junto com os cantores, até que
consigam aprender. Para a aprendizagem das demais vozes € realizado o mesmo
procedimento. Finalmente, quando os grupos (ou nhaipes) de vozes ja estdo mais
seguros de suas partes, todos cantam juntos. E importante destacar que a equipe
executora possui um papel importante, apoiando cada divisdo de voz ou naipe
diretamente, cantando junto e auxiliando no processo de aprendizagem dos

cantores.

3 Esse termo se refere a forma como utilizamos o instrumento musical (piano ou teclado),
repetindo a linha melédica juntamente com o canto (com a letra da musica ou a vocalizacdo de
monossilabos), a fim de que os cantores se apropriem da melodia do arranjo que esta sendo
ensinado-aprendido.
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3 REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

No desenvolvimento desta pesquisa, considerou-se que a abordagem
qualitativa seria a mais adequada por abordar “uma relagdo dinamica entre o
mundo real e o sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e o objeto, um
vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”
(Chizzotti, 1991, p. 78). Por essa relagdo dindmica a pesquisa qualitativa nos
permite captar com mais espontaneidade as respostas do mundo cotidiano, do
objeto de estudo e seus significados, ndo limitando a producdo de dados, mas
permitindo que o objeto de estudo manifeste aspectos inesperados, ou
proporcionem uma visdo geral mais ampla dos objetivos e questdes de pesquisa.

Segundo Poupart et al. (2010, p. 90) a pesquisa qualitativa se caracteriza,
em geral, por uma flexibilidade de adaptacdo com relacdo ao seu objetivo de
investigacdo e também por uma capacidade de lidar com objetos complexos

como grupos e instituicdes sociais, bem como

[...] permitir sua abertura para o mundo empirico, a qual se
expressa geralmente, por uma exploracdo indutiva do campo de
observacdo, bem como por sua abertura para a descoberta de
“fatos inconvenientes” (Weber), ou de “casos negativos”. Ela tende
a valorizar a criatividade e a solucao de problemas tedricos
propostos pelos fatos inconvenientes (Poupart et al., 2010, p. 90).

Isto possibilita que o pesquisador, na abordagem qualitativa, possa
interpretar os dados de diferentes formas e, nos “casos negativos”, interpretar isto
como uma oportunidade e ndo uma limitacdo, em fungcao da prépria caracteristica
de adaptabilidade, utilizando-se de solugfes criativas, mas coerentes, a serem
colocadas em pratica pelo pesquisador (Yin, 2016).

Neste caso, foi utilizada, como técnica de producdo de dados, a entrevista
gualitativa. Esta segue um roteiro pré-definido, mas permite aos participantes
interagirem de forma mais espontanea, como numa conversa informal, sem se
limitar somente a esse roteiro de questdes. Conforme Yin (2016) as perguntas
mais importantes da entrevista sdo as questbes abertas, onde “o investigador

costuma fazer com que o0s participantes usem suas proprias palavras, nao
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aquelas pré-definidas pelo proprio pesquisador, para discutir os temas” (Yin,
2016, p. 119-120).

3.1 Aproducéo de dados: entrevistas

Apesar de ser cantora e também participante da equipe executora do
Baque do Pampa e, portanto, conhecedora do campo de pesquisa, procurei evitar
a parcialidade na producéo dos dados das entrevistas, dentro do limite possivel.
Nesse sentido, Bogdan e Biklen (1994, p. 69), entre outros autores, ressaltam a

impossibilidade de sermos “neutros” na pesquisa qualitativa:

Nunca é possivel ao investigador eliminar todos os efeitos que
produz nos sujeitos ou obter uma correspondéncia perfeita entre
aquilo que deseja estudar e — o “meio ambiente natural” — e o que
de fato estuda — “um meio ambiente com a presenca do
investigador”. Pode, contudo, compreender os efeitos que produz
nos sujeitos, mediante um conhecimento aprofundado do
contexto, utilizando-o para construir uma consciéncia mais ampla
da natureza da vida social (Bogdan; Biklen, 1994, p. 69).

A producgéo de dados foi realizada em duas fases. Na primeira fase, foram
realizadas entrevistas individuais com oito cantores convidados do Baque do
Pampa, com o objetivo de se conhecer suas vivéncias e forma¢gdes musicais. Em
um primeiro momento, refletimos muito sobre quem seriam os participantes da
pesquisa e como se daria a escolha desses colaboradores. Decidimos que o
critério a ser utilizado seria por tempo de participacédo no “Baque”, ou seja, os
participantes mais antigos, ndo sendo levado em consideragcdo o género ou a
idade. Dos oito entrevistados, sete sdo mulheres e um homem. Infelizmente, na
segunda fase da pesquisa (entrevista coletiva), ndo puderam comparecer trés
colaboradoras, por ndo estarem participando do “Baque” naquele momento, ou
por motivo de saude. Nas entrevistas individuais foi empregado um roteiro de
perguntas elaborado a partir das questdes de pesquisa, deixando as Ultimas
quatro perguntas para a fase seguinte (entrevista coletiva). As entrevistas
individuais foram realizadas em salas do campus Bagé da UNIPAMPA, e

gravadas em audio. Logo depois, realizou-se a transcricdo das mesmas, a
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categorizacao, analise, e uma primeira interpretacdo dos dados. As questdes da
entrevista individual se encontram no Apéndice A.

Abaixo, no Quadro 2, apresentamos as datas e as duracbes das
entrevistas, os pseuddnimos dos entrevistados nesta primeira fase, suas idades e
0 ano de ingresso no grupo. A maioria dos cantores autorizou previamente a
divulgacao de seus nomes reais na pesquisa, de acordo com a ficha de cesséo de
direitos que se encontra no Anexo deste trabalho de conclus&o. No entanto, por
opcao metodolégica, a fim de ndo expor suas identidades, decidiu-se referencia-
los por meio de pseuddnimos, escolhidos por eles mesmos. Os encontros

(entrevistas), nas trés datas, foram marcados para antes do inicio dos ensaios:

Quadro 2 - Dados sobre as entrevistas individuais

PRIMEIRA FASE DA PRODUCAO DE DADOS - ENTREVISTAS INDIVIDUAIS
Entrevista Data Tempo Cantor/Cantora | Idade Ingresso no

“Baque”
1 19/04/2023 | 00:08:34 | Cristina do Pinho 58 2016
2 19/04/2023 | 00:09:43 | Sonata 71 2017
3 19/04/2023 | 00:07:48 | Canarinho 67 2015
4 19/04/2023 | 00:07:54 | Tia Coruja 54 2015
5 3/05/2023 00:06:05 | Hana Diaz 59 2019
6 3/05/2023 00:09:09 | Linda Arbo 63 2019
7 3/05/2023 00:07:21 | Jac 60 2021
8 10/05/2023 | 00:07:28 | Poli Vida 63 2018

Fonte: Elaboracdo propria (2024).

Na segunda etapa, foi realizada uma entrevista coletiva ou entrevista de
grupo de foco ou grupo focado. Essa € uma forma de entrevista qualitativa onde
0s participantes sdo pessoas que tiveram uma experiéncia em comum, ou

compartilham opinides em comum (Yin, 2016, p. 125). O grupo de foco da
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entrevista coletiva, entdo, foi formado por cantores e cantoras do Baque do
Pampa, tendo em comum a participacdo no grupo. Ainda segundo Yin (2016, p.
126), “[...] as entrevistas de grupo sdo desejaveis quando se suspeita que as
pessoas [...] podem se expressar com mais facilidade quando fazem parte de um
grupo do que quando sao alvo de uma entrevista individual” (Yin, 2016, p. 126).
Foi percebido que houve ganho na entrevista coletiva pela razéo citada por Yin
(2016), ja que uma das cantoras tornou-se mais comunicativa na entrevista
coletiva do que na sua entrevista individual.

Essa etapa contou com cinco participantes da fase anterior que puderam
se fazer presentes, guiada por quatro perguntas, buscando uma interacao dos
participantes com o tema proposto, dentro do tempo estipulado para a entrevista
de, no maximo, uma hora, a fim de que a mesma néo se tornasse cansativa e
propiciasse um momento de trocas espontaneas entre o0s participantes. As
guestbes postas na segunda fase da pesquisa, utilizadas na entrevista coletiva,
encontram-se no Apéndice B deste trabalho. A entrevista foi gravada em audio e
depois transcrita.

Também realizada em sala do campus Bagé da UNIPAMPA, seguem
dados sobre a duracdo da entrevista coletiva, os codinomes dos cantores

entrevistados e seu ano de ingresso no grupo, conforme o Quadro 3:

Quadro 3 - Dados sobre a entrevista coletiva

SEGUNDA FASE DA PRODUCAO DE DADOS - ENTREVISTA COLETIVA
Data Tempo da Cantor/Cantora | Ingresso no “Baque”
entrevista
05/09/2023 | 00:39:27 Cristina do Pinho | 2016
Hana Diaz 2019
Linda Arbo 2019
Jac 2021
Poli Vida 2018

Fonte: Elaboracéo propria (2024).



3.2 Categorizagéo dos dados

Através das entrevistas individuais, foram elaboradas algumas categorias
de dados: formagdo musical dos participantes, aproximagdo ao “Baque” e
aprendizagens musicais. Ja a entrevista coletiva teve como foco a aprendizagem
musical dos cantores entrevistados. Durante a categorizagdo, foi criada uma
planilha no programa Excel, e as entrevistas foram organizadas por pergunta e
por categoria. Cada categoria possui subcategorias, que foram elaboradas na
primeira fase (entrevistas individuais) e tornaram-se recorrentes na segunda fase

(entrevista coletiva). A fim de tornar mais compreensivel e visual, utilizamos cores

para cada subcategoria na planilha, conforme a Figura 1, abaixo:

Figura 1 - Planilha de categorizacdo das entrevistas individuais

Categoriza¢do Entrevista Individual
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Fonte: Elaboracao propria (2024).

As subcategorias geradas pelas entrevistas individuais sdo apresentadas

no quadro que segue:



Quadro 4 - Categorias e subcategorias que emergiram durante a fase de entrevistas

individuais

1. Formagao musical dos
cantores

Categorias

Subcategorias

3. Aprendizagem musical dos

cantores

1.1.Professores de Artes
Visuais*

2.1 Desejo de Cantar

3.1 Canto Coletivo

1.2 Formacéo musica na
escola

2.2 Pertencimento

3.2 Beneficios de cantar no
HBaqueH

1.3 Participacdo em corais

2.3 Acolhimento

3.3 Diferencial do “Baque”

1.4 Cantar em familia

2.4 Convivio social

3.4 Busca de conhecimentos

fora do “Baque”

1.5 Cantar na escola

2.5 Canto como
terapia

1.6 Géneros musicais e
cantores/as citados

2.6 Prazer de cantar

Fonte: Elaboracgao propria (2024).
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As categorias elaboradas a partir da entrevista coletiva sdo apresentadas

no quadro que segue:

Quadro 5 - Categorias e subcategorias dos dados, a partir da segunda fase da pesquisa

Categorias que emergiram na fase de entrevista coletiva

2. Aproximagéao ao “Baque”

3. Aprendizagem musical dos cantores

Subcategorias

4 A maioria dos professores de Arte entrevistados sdo da antiga formac¢@o em Educacgéo Artistica
ou Belas Artes, que integrava no curriculo alguns componentes especificos de Musica, Teatro etc.
De acordo com a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) “o componente curricular Arte esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro” e na maioria
das vezes os docentes ndo tém habilitacdo em todas as &reas previstas no documento. Dessa
forma, mesmo sem habilitagdo especifica, eles ministram o componente Arte, propondo atividades
envolvendo a Musica em sala de aula.



33

2.2 Pertencimento 3.3 Diferencial do “Baque”
2.3 Acolhimento 3.4 Busca de conhecimentos fora do “Baque”
2.4 Convivio Social 3.5 Forma de aprendizagem

3.6 Metodologia de Ensaio

Fonte: Elaboracéo propria (2024).

Observacao: as subcategorias em amarelo aparecem nas duas fases de

entrevistas.

3.3 Anélise e interpretacdo dos dados

Para a realizacdo da analise e interpretacdo, apdés a transcricdo e
categorizacao dos dados produzidos, cruzaram-se as informacdes obtidas a partir
dos dados das entrevistas individuais com os dados da entrevista coletiva. Para
essa andlise se utilizou a planilha Excel, alimentada na categorizacéo, ilustrada
na Figura 1, onde as categorias e subcategorias, organizadas e dispostas por
cores que as identificavam, permitiram que se interpretasse as informacdes, de
forma mais satisfatoria, a luz do referencial tedrico-metodolégico.

A analise foi organizada a partir do roteiro de questées das entrevistas
individuais e entrevista coletiva, e também pelas categorias e subcategorias
obtidas em cada uma das fases. Esta fase foi de suma importancia para que
gerdssemos as informac¢fes necessarias para o desenvolvimento deste trabalho
de concluséo. Considero que realizar essa analise e interpretagcdo € como montar
um grande quebra-cabecas, onde as pecas muitas vezes ficam escondidas a
visdo superficial, mas exigem do pesquisador um olhar mais apurado e

aprofundado.
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3.4 Contribui¢cGes da sociologia da educagéo musical

Durante as orientacbes e a elaboracdo desta monografia tornou-se
bastante presente a imagem de uma peca de tricd quando a olhamos ao avesso
para compreendermos como foi feita, revelando, assim, suas emendas, seus nos
e costuras de toda ordem. Por analogia, nesta pesquisa, buscou-se desvelar “o
outro lado” do fazer musico-vocal coletivo, considerando que o ensinar e aprender
e suas relacdes de sentido ndo se ddao somente de forma individual, como se
acontecessem em um vacuo social, mas ocorrem por meio das relagcdes que se
estabelecem entre os envolvidos na pratica vocal coletiva. Sob esse prisma,
Kraemer (2000) nos ensina que “a pedagogia da musica ocupa-se com as
relacdes entre a(s) pessoa(s) e a(s) musica(s) sob os aspectos de apropriacédo e
de transmissao” (Kraemer, 2000, p. 51). Dessa forma, o foco do educador musical
gue busca compreender processos de ensino e aprendizagem musicais estara
nas relagdes que os individuos estabelecem entre si durante o fazer musical e as
reverberagdes dessa pratica em suas vidas. Tradicionalmente, em canto coral, o
grupo de cantores é tomado como instrumento para um fazer musical que esta
direcionado a um resultado estético preestabelecido pelos regentes. J&, a partir
do olhar da sociologia da educacdo musical, cantores e musica(s) sdo tomados
em relacdo, ou seja, € preciso considerar que 0 ensinar e 0 aprender sao
necessariamente atravessados pelas relagcbes que se estabelecem dos cantores
entre si e com regentes. Esse olhar explica a escolha da tematica desta pesquisa,
visando a conhecer a opinido de cantores e voltada a compreensdo dos impactos
das praticas musicais do Baque do Pampa em seus participantes.

Assim, nesta investigacdo, procurou-se manter um olhar atento e
perscrutador as palavras ditas, aos possiveis significados que o canto coletivo
possa irromper nos cantores, bem como buscar compreender as reverberacdes
de tais praticas musico-vocais. O olhar sensivel buscando o “avesso” permitiu
compreender as formas como 0s cantores interagem entre si nha construcédo das
aprendizagens musicais.

Trago Dias (2011) como referencial para esta pesquisa. A autora revela, a

partir de estudo realizado com dois coros que, no canto coletivo, junto as
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questdes musicoldgicas, ocorrem interagdes entre os integrantes do grupo: “Essa
experiéncia interativa nos impde multiplos olhares sobre o papel social da
educacdo musical para além das questdes estético-musicais” (Dias, 2011, p. 153).
A partir das ideias de autores que estudaram as interagcdes sociais, tais como
Goffman — de uma forma geral —, e Schiitz — especificamente em musica —, a

autora afirma que

O processo de ensino/aprendizagem musical presentes no coro
pressupde a interacdo entre os coristas, a partir da qual resulta
um pacto de colaboracdo, renovado a cada encontro, dentro de
um tempo e espago estabelecido, tanto dos ensaios como das
apresentacdes, no interesse mutuo de fazer muasica (Dias, 2011,
p. 19).

Segundo a autora, apoiada nas idéias do sociologo Erving Goffman, o uso
de simbolos culturais tais como a expressao verbal, corporal e facial permite aos
individuos enviar e receber mensagens, ligando-os uns aos outros. Assim, se
produz cultura e as estruturas sociais sé&o construidas e sustentadas. Cada
individuo € um ator em cena: “manipulamos a emissdo de gestos, assim como
nos tornamos seguidores de regras [...]" (Dias, 2011, p. 20). Citando Turner,
acrescenta que os individuos se comprometem em rituais de interacao, a partir de
papeéis sociais assumidos, porque tais rituais Ihes permitem manter sua imagem e
ajudam a reforcar seu sentimento de pertenca a determinado grupo social. Nesse
sentido, “a pratica coral permite que os individuos sejam postos frente a frente e
interajam pelo discurso musical, quando cada um dos participantes vai
estabelecendo uma sintonia compartilhada [...]” (Dias, 2011, p. 23).

A autora também traz, dentro de uma visdo macrossociologica, 0os autores
Bauman, Hobsbawn e Heller, que ajudam a explicar a necessidade de individuos,
na contemporaneidade, buscarem atividades gregarias que proporcionem a
superacao de um “processo de individualizagao caracterizado pelo distanciamento
e indiferenga entre as pessoas [...]" (Dias, 2011, p. 26). Dentre as possibilidades
de atividades, a autora elenca grupos desportivos varios, de teatro e dancga,

bandas e a pratica de canto coletivo.
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Este capitulo apresentou o referencial teérico-metodologico, onde discorri
sobre a pesquisa qualitativa, a producdo de dados através das entrevistas
individuais e coletiva, a categorizacdo e analise/interpretacdo dos dados obtidos,
bem como apresentei as lentes tedricas que orientaram o estudo, a partir da area

da sociologia da educagcdo musical.
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4 IMPACTOS DAS PRATICAS MUSICAIS EM CANTORES DO BAQUE DO
PAMPA

Antes de adentrar os resultados da pesquisa propriamente ditos, torna-se
necessario apresentar os colaboradores/cantores e conhecermos um pouco sobre

sua formagao musical.

4.1 Os entrevistados e sua formacédo musical

Parte dos dados obtidos na fase das entrevistas individuais trouxe
informacgdes sobre a formagdo musical dos colaboradores da pesquisa. Assim,
apresentamos, a seguir, 0s entrevistados, por ordem de participagdo nas
entrevistas individuais.

Cristina do Pinho tem 58 anos, é professora de Arte em atividade, e gosta
de utilizar a musica e o canto em suas aulas de Arte com as criancas. Nesse
aspecto, costuma levar seu aprendizado do “Baque” para a pratica profissional,
com os alunos, na escola. Entrou no programa de extenséo através de um amigo,
e afirma nunca ter cantado em um “coral” antes. Como ela mesma relatou em sua
entrevista sobre 0 que mais gosta nos ensaios do “Baque”: “Eu gosto de tudo [de
todas as atividades realizadas com o grupo], mas, eu gosto de cantar, € o que eu
mais gosto.”

A nutricionista e, hoje, professora aposentada, Sonata, tem 71 anos de
idade e teve a primeira experiéncia de canto coletivo na escola, quando cursava o
ensino fundamental, tendo aula de musica e canto uma vez por semana. Depois,
na vida adulta, participou de outros coros, em outras oportunidades. Chegou ao
“‘Baque” em 2017, convidada por sua irma Canarinho, uma das participantes mais
antigas do grupo e também colaboradora desta pesquisa.

Canarinho é irm& de Sonata e, assim como a irmd, teve as mesmas
experiéncias musicais, participando de varios corais. Tem 67 anos e também é
professora aposentada. Ela chegou ao Baque do Pampa no ano de 2015, tendo
participado da mencionada formagcéo de professores que propiciou a criacdo do

mesmo, na época, projeto de extensao.
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A mesma formagdo em musica, em 2015, foi espaco para a participacdo de
Tia Coruja, 54 anos, e, atualmente, professora do municipio de Lavras do Sul,
cidade vizinha de Bagé. Junto com Canarinho, é também uma das integrantes
mais antigas do “Baque”, nunca tendo cantado em outro grupo de praticas vocais
anteriormente. Antes do ingresso no projeto, sua pratica musical ocorria como
cantora da comunidade, na igreja.

Hana Diaz tem 59 anos, é professora aposentada, e, como Sonata e a irma
Canarinho, também teve contato com o canto coletivo na infancia, quando
participou de um coro em sua escola, denominado Pequenos cantores do grupo
escolar Silveira Martins. Além da atividade coral, teve vivéncias musicais em
festivais de musica, durante o ensino médio. Hana Diaz gosta muito de tocar
violdo e cantar. Ingressou no “Baque” através do convite de uma amiga, e esta no
grupo desde 2019. Ingressou, em 2024, no Curso de Mdusica — Licenciatura, da
UNIPAMPA.

Professora de Arte na rede municipal, Linda Arbo, 63 anos, trabalha com
musica e canto em suas aulas. Na infancia, também teve participagcdo no grupo
Pequenos cantores do grupo escolar Silveira Martins. Em 2019, foi convidada por
sua aluna do curso Normal, Tia Coruja (colaboradora ja citada), a ingressar no
Baque do Pampa. Atualmente é discente do Curso de Musica — Licenciatura, da
UNIPAMPA. Linda também integra a equipe executora do Baque do Pampa.

Jac tem 60 anos e é policial aposentado. Sua familia, de origem alema,
conserva a tradicdo de apreciar e tocar musica. O pai foi regente de um coral
religioso em sua terra natal, Arroio do Meio. Em sua infancia e vida adulta,
participou de corais. Jac ingressou no “Baque” por ocasido de uma apresentagao
do grupo em um espaco de cultura da cidade de Bagé, quando teve a
oportunidade de ouvir a preparacédo vocal do mesmo para se apresentar, tendo
vontade de ingressar no grupo para aprimorar sua voz.

Atualmente aposentada de atividade junto ao comércio, Poli Vida, de 63
anos, relata que sua vivéncia musical provem das aulas de canto coletivo das
quais participou em sua escola, na infancia. Em 2019, passou a participar do

“‘Baque”, a convite de uma amiga.
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Os entrevistados encontram-se na faixa etaria dos 51 aos 71 anos, e ha
somente duas entrevistadas em atividade profissional, sendo os demais,
aposentados. Para sete deles, o contato com a musica ou com praticas vocais
ocorreu durante a infancia, nas instancias socializadoras primarias — familia,
escola, igreja —, ou, durante a fase adulta, em coros (como no exemplo de Jac) e

ainda na igreja (Tia Coruja).

4.2 Sentidos atribuidos pelos cantores a participacdo no grupo

Nas entrevistas realizadas para esta pesquisa (individuais e coletiva),
destacaram-se trés subcategorias de dados dentro da categoria Aproximacao ao
“Baque”, que revelam sentidos atribuidos pelos cantores a participa¢do no grupo.
A primeira subcategoria se refere ao sentido de pertencimento, isto é, a ideia de
pertencer, de se sentir parte integrante e importante, como foi destacado por
Cristina do Pinho: “[...] € um sentido de participagdo, de pertencimento, de ideias
em comum; iSSo € uma coisa que me fortalece e que fortalece todos os que estéo
ali". Participar do Baque do Pampa, para a mesma cantora, € “[...] fazer parte do
grupo, assim, pertencer e ter ideias parecidas, né?" (Cristina do Pinho, cantora
entrevistada, 2024).

Sobre o sentimento de pertencimento ao grupo, Dias (2011) salienta a
necessidade da busca dos individuos por atividades que lhes permitam superar o
processo de individuacdo na sociedade contemporanea. Nessa procura, afirma
que “a pratica coral, além de seus aspectos estéticos musicais, contém um forte
apelo sociativo, educacional e emocional, podendo tornar-se uma alternativa
importante para, de algum modo, atender as demandas desse individuo

contemporaneo” (Dias, 2011, p. 12).

A constituicdo do grupo, ao longo do tempo, desenvolve entre os
seus membros o0 sentimento de pertenca, uma das condi¢des
basicas para que cada individuo, em particular, se sinta parte do
grupo, e que este, em seu conjunto, se reconheca como tal (Dias,
2011, p. 134).

Embasada em Bauman, Dias (2011) afirma que, no mundo
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contemporaneo, “as pessoas nem mais percebem o quanto se dissociaram por
exigéncia das grandes estruturas sociativas” (Dias, 2011, p. 25) sensagao de
isolamento, os individuos procuram alcancar, ou mesmo resgatar, algum tipo de
vida social comunitaria marcada pela cooperacdo e confianca. Assim, de
diversas formas, as pessoas procuram constituir ambientes comunitérios,
desenvolvendo o sentimento de pertenca em relacdo a esses grupos. As
praticas vocais coletivas ou a atividade coral, nesse sentido, como refere Dias

(2011), desempenham seu papel de prética social:

[...] cumpre sua funcdo agregadora. [...] as pessoas 0 buscam
porque gostam de musica, porque aprenderam a apreciar e
vivenciar a musica durante sua trajetéria de vida, mas, ao
mesmo tempo para fazer amigos, para sairem da solidao e,
sobretudo, para se sentirem parte de um grupo [...] (Dias, 2011,
p. 198)

A segunda subcategoria gerada pelos dados aborda a sensacédo de
acolhimento pelo grupo, que € uma das caracteristicas ressaltadas pelas
entrevistadas: “Me sinto muito bem aqui. As professoras sdo muito acolhedoras, o
pessoal é muito acolhedor. Eu me sinto em casa. (Canarinho, cantora
entrevistada).

Ou, ainda, no depoimento de Tia Coruja, que se sentiu muito acolhida,

muito além de ser “apenas” uma cantora do grupo, pois para ela

[...] significa muito [estar no “Baque”]. Porque elas [as regentes]
além de serem professoras, sdo amigas. Pessoas assim que, até
na rua [sic] elas te cumprimentam. Entdo, tem aquela amizade.
Um reconhecimento. Tu como pessoa, né!? [...] (Tia Coruja,
cantora entrevistada, 2024)

Como ja explicitado no capitulo segundo, os cantores do Baque do Pampa
sao provenientes de diferentes segmentos socioculturais. Em uma sociedade com
grande desigualdade social provocada pelo sistema capitalista, em que ainda se
privilegia uma formagdo eurocentrada, pessoas pertencentes a classes sociais
menos favorecidas, afrodescendentes, dentre outros pertencimentos étnico-
raciais sdo, em geral, desmerecidas e desvalorizadas. Nesse sentido, as

coordenadoras e regentes do “Baque” sao pessoas que vivenciam uma postura
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inclusiva e humanizadora, repercutindo na experiéncia desta cantora negra, como
se pode depreender pelo forte depoimento acima.

O clima de acolhimento € uma marca do “Baque”, onde os participantes
séo recebidos com cordialidade e afetuosidade. Esta caracteristica é incentivada
pelas dinamicas de acolhimento realizadas no inicio de cada ensaio e fazem parte

da metodologia de trabalho do grupo:

Eu tenho visto, assim, como um processo, né, um momento muito
acolhedor; e a gente sente, assim, que o grupo se fortalece como
um grupo; entao, a gente se reconhece como grupo, € isso, assim,
através dessas dindmicas — quer sejam engragadas, quer sejam
mais sérias, mas geralmente € um “quebra-gelo” -eu acho que é
uma grande sacada. (Linda Arbo, cantora entrevistada, 2024)

Sobre o acolhimento, Dias (2011) refere que:

[..] a participacdo no coro ndo se restringe apenas ao
aprendizado da musica, mas também ao aprendizado da vida e do
estabelecimento de relagbes de compreensdo e respeito aos
outros promovendo a expressdao das subjetividades no
acolhimento oferecido pela for¢a do grupo (Dias, 2011, p. 80-81).

Pode-se inferir que, a partir da promocao da expressdo das subjetividades
dos cantores, como afirma Dias (2011), as amizades também s&o proporcionadas
nos encontros do grupo, além da possibilidade de os cantores se tornarem mais

desinibidos/as, menos timidos/as:

[...] Tuchega aqui e tu ja te sente... eu me sinto muito bem [...]; eu
digo: “ah, mas eu quero!” Até porque a gente faz amizades e
perde um pouco a timidez. Eu perdi; até porque a idade,
também... as gurias é que dizem: “Poli Vida, tu estas mais
desinibida!” E eu digo: “E, realmente, estou mais desinibida!” Nao
sei se em fungao do “Baque”... tem muitas pessoas que se sentem
bem até pra essa parte que sdo muito timidas, ou porque eu me
sinto bem ali e é cantar que eu gosto. (Poli Vida, cantora
entrevistada, 2024)

Outro aspecto esta além da pratica musico-vocal em si, envolvendo o
momento de convivéncia dos participantes, tendo gerado a subcategoria convivio
social: "[...] e o contato com as pessoas, conhecer gente, dar risada, porque é

descontraido. E tudo!” (Hana Diaz, cantora entrevistada, 2024).



42

Em seu estudo sobre a aprendizagem musical de pais e filhos no programa
de extenséo, Viegas (2017) revelou que o canto coletivo, para cantores do
“‘Baque”, assumia um carater divertido, alegre e, ainda, conforme entrevistados,
“terapéutico’. Nesse sentido, também Dias (2011) relata, em sua tese, que varios
cantores relacionaram a pratica vocal a busca de “terapia”’ e alegria. A autora
destaca, com relagédo as aprendizagens dos cantores, que “[...] coristas procuram
a pratica coral também para atender as suas necessidades pessoais, terapéuticas
e sociais” (Dias, 2011, p. 133). Neste estudo, o dado “canto como terapia” foi
englobado na subcategoria prazer de cantar, por considerar-se “terapia” o
tratamento psicologico, ndo sendo este 0 caso da atividade de préticas vocais.
Dessa forma, entende-se que tal expresséo refira-se mais a sensa¢ao que o ato
de cantar no coletivo traz.

No Baque do Pampa encontramos o aspecto do prazer relacionado ao
cantar, como algo que faz bem: “Sempre gostei de cantar, [...] pra me descontrair,
esquecer as mazelas. (Hana Diaz, cantora entrevistada, 2024). “E uma terapia”
(Canarinho, cantora entrevistada, 2024). “[...] o ‘Baque’ € uma... forma de trazer
vida para as pessoas e eu me sinto assim, revitalizada todas as quartas-feiras
[...]” (Linda Arbo, cantora entrevistada, 2024). “Quando eu canto, eu me esquego
de tudo, de todos os problemas, eu sinto muita alegria, € um prazer estar aqui”
(Sonata, cantora entrevistada, 2024). “[...] E no Baque do Pampa é mais animado,
mais alegre; aqui tem danga, tem expresséo do corpo, e nos corais nédo tem” (Jac,
cantor entrevistado, 2024).

A maioria dos participantes relatou que canta para se sentir bem, para
“desopilar’. Supde-se que o clima de descontracdo, de alegria e espontaneidade
dos ensaios auxilie neste aspecto. As praticas musicais ocorrem num ambiente
gue prima pelas interacOes socio-musicais dos participantes, como descrito na
metodologia de ensaio, com jogos ludicos, brincadeiras, dinamicas de “quebra-
gelo”, e pela propria atitude de acolhimento da equipe executora do programa de
extensdo em cada encontro realizado.

As préaticas musicais ho Bagque do Pampa tém impactado seus cantores
muito além das questdes técnico-musicais, mas também em outras areas de sua

vida, na superacdo de desafios pessoais e sociais. Pode-se perceber isto no
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depoimento de Poli Vida, neste capitulo, quando citou a sua timidez e de como
melhorou esse aspecto através de sua participagdo no grupo.

A possibilidade de estar aberta ao novo, de aprender coisas novas €
destacada pela cantora Cristina do Pinho, ao comentar sobre os objetivos do

programa de extensao:

E me parece assim que ndo é uma coisa estanque, rigida, né? Me
parece que é uma coisa flexivel, que estd em desenvolvimento;
nos da essa impressdo, até porque a gente acompanha ha um
pouguinho mais de tempo, de mudanca, de abertura pra
novidades, pra coisas novas, e a criacdo coletiva, né, as
sugestdes, a troca (Cristina do Pinho, cantora entrevistada, 2024).

Com relacdo a compreenséo da flexibilidade dos objetivos do programa de
extensdo Baque do Pampa, a cantora Hana Diaz confirma o depoimento de
Cristina do Pinho e também destaca que o mesmo vem “possibilitar para a
comunidade esse envolvimento com a musica e interagir com a universidade”
(Hana Diaz, cantora entrevistada, 2024). Nesse sentido, sua narrativa se coaduna
com o objetivo geral do programa de “proporcionar um espago para interagdes
sociais e musicais entre os/as participantes, cumprindo funcdo primordial de
aproximacgao das comunidades externa e interna”.

Esta aproximagcdo com a comunidade académica incentivou alguns
cantores do “Baque” a ingressarem no Curso de Mdusica — Licenciatura da
UNIPAMPA, estimulados a darem continuidade a aprendizagem das praticas
musicais, agora como participantes da academia: “Sim, eu tenho a experiéncia de
ter entrado no “Baque”, e, a partir do “Baque”, ser uma discente, ter ingressado no
curso de graduagao”. (Linda Arbo, cantora entrevistada, 2024).

Participar do “Baque” também incentivou os cantores na aquisicao de
novos conhecimentos, ou mesmo propiciou o0 desenvolvimento de metodologia
propria de aprendizagem nas préaticas musicais. Como exemplo, o cantor Jac
transcreve, para o seu instrumento musical — o bandoneon — as mausicas que
aprende no “Baque” e em outros corais dos quais participa, de uma forma que

facilita a aprendizagem de novas musicas, de acordo com seu depoimento:

A noite eu vou buscar algumas musicas na internet e algumas que
tem eu boto pra gaita, eu toco gaita em casa; s6 em casa, né?
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Que nem essa Desgarrados, eu tiro na gaita; foi no “Baque” que
eu peguei; vou passar pra gaita. No coral também tem umas
musicas; dai eu pego, escrevo elas. L4 s tem vozes; ai eu passo
ela, ai ja pego o bandoneon; o bandoneon ja é mais facil; tu pega
a voz, escolhe a voz, e ja sai toda num dia. (Jac, cantor
entrevistado, 2024).

Na figura 2, abaixo, apresentamos o arranjo da musica Desgarrados”’,
citado pelo cantor Jac, que foi elaborado a duas vozes, especificamente para ser
trabalhado no Baque do Pampa. A musica, que é de cunho regionalista sul-rio-
grandense, tem uma mensagem social muito forte quando fala dos “desgarrados”,
pessoas que vivem solitarias, abandonadas nas ruas das cidades, sem teto ou

trabalho, na nostalgia dos tempos bons que ja viveram.

Figura 2 — Trecho do arranjo da musica Desgarrados
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Fonte: Elaboracao propria (2024).

5 A musica “Desgarrados” foi ganhadora de prémio em festival nativista gaucho, de autoria dos
compositores Mario Barbara e Sérgio Napp. Foi feito um arranjo para duas vozes para o Baque do
Pampa por discentes do Curso de Musica — Licenciatura, quando cursaram o componente de
Praticas Vocais Coletivas na Educacao Musical Il, incluindo a autora deste Trabalho de Conclus&o
de Curso.
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Alguns cantores relataram que a sua participagéo no “Baque” os incentivou
a acompanhar aulas de canto e mdsica através da internet, ou a seguir
influenciadores nesta area, como nos depoimentos da Tia Coruja e de Hana Diaz.
Também foram relatadas buscas por formacdo musical em outros cursos ou
oficinas de musica.

O impacto das praticas musicais dos cantores do Baque do Pampa
reverbera em varios aspectos de suas vidas, pessoal ou profissional, em

concordancia com Dias:

Essa visdo me fez compreender, um pouco melhor, de que forma
as praticas pedagogico-musicais também se constituem em
praticas sociais e que 0s exercicios de interacdo aplicados no
processo de ensino e aprendizagem musical coletiva alcangam
desdobramentos em outros setores da vida das pessoas
envolvidas. (Dias, 2011, p. 198)

Os desdobramentos citados por Dias (2011) aparecem nas intera¢coes dos
cantores, ja relacionadas e conectadas as subcategorias pertencimento,
acolhimento, convivio social e prazer de cantar. Além desses sentidos atribuidos,
deve-se destacar o entusiasmo com que eles falam sobre o grupo, e como
relatam mudancas a partir da participacdo no mesmo em termos de qualidade de
vida, de melhoria de aspectos de saude e motivacdo pessoal, referenciados nos
depoimentos transcritos neste capitulo. Além disso, ressaltam sentirem-se
incentivados a buscar novos conhecimentos musicais e a estarem abertos a

experienciar novas vivéncias musicais.
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5 O QUE E COMOSE APRENDE NO BAQUE DO PAMPA

“As coisas ndo sdo sé o que é aparente; é muito mais, acho que
esse é o grande ensino do “Baque’, assim, pra nos.”
(Cristina do Pinho, cantora
entrevistada, 2024)

Conforme a epigrafe que abre este capitulo, 0 que acontece a cada ensaio
do grupo é bem mais do que aprender um novo arranjo, ou realizar uma técnica
de preparacéao vocal; é fazer musica juntos, e o que advém desse convivio, dessa

interacdo, conforme Dias (2011, p. 26-27):

Na pratica coral, as pessoas desempenham papéis claramente
preestabelecidos pela necessidade de conviver com 0 outro, pelo
proprio ato de cantar e pelas situacbes de performance, onde
literalmente se pdem no palco. Isso demanda das pessoas a
exposicao de si, 0 que decorre tanto da encenacédo de papéis de
personagens que sdo proprios do coro como de suas
subjetividades. Os personagens préprios do corista, por exemplo,
demandam habilidades de conviver com a alteridade (Dias, 2011,
p. 26-27).

Essa “alteridade” segundo Dias (2011) é a maneira com que 0s cantores
assumem 0S Seus papeis no grupo e interagem uns com 0s outros e, segundo a
autora, isso implica “[...] a abertura de si para com o outro, ser polido,
cumprimentar, sorrir, estar ao lado de, esperar a vez do outro, cantar junto sem
faltar nem sobrar [...]” (Dias, 2011, p. 27). E representar o seu papel para o grupo,
da forma que parece se fazer necesséria, possibilitando a troca, a comunicagéo e
colaborando ativamente para o fazer musical coletivo.

A forma de trabalho do “Baque” (apresentada no capitulo dois sobre a
metodologia de ensaio), busca trazer os diferentes contextos
socioculturais/musicais a cada novo arranjo, para dar sentido ao cantar de forma
gue os cantores ndo performem uma musica como apropriacdo cultural, mas que
possam compreender, de maneira mais ampla, os sofrimentos e as lutas de
determinado pertencimento social. Desse modo, a musica, para os cantores,
passa a nao ser “simplesmente uma reprodugdo sonora’, muitas vezes

performada como caricatura de determinado territorio sociocultural:
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Acho que sdo as conexdes que a gente consegue através das
nossas regentes; essa expressao da gente conseguir imergir em
todo esse contexto musical [...]. Eu acho que isso é muito
importante da gente viver, sentir a madsica como num todo, né.
N&o é simplesmente uma reproducado sonora; a gente sente aquilo
gue canta.(Linda Arbo, cantora entrevistada, 2024)

Algumas interagcdes, no canto coletivo, séo proporcionadas pelas regentes,
ao que Dias (2011) denominou de interacdes verticais®. No entanto, mesmo que
apresentem caracteristicas hierarquicas, “s&o assimiladas sem que sejam
verificadas atitudes de adversidade entre as regentes e os coristas” [...]
constituindo-se “em fatores de agregacao e fortalecimento grupal” (Dias, 2011, p.
148). Nesse sentido, pode-se apontar o preparo corporal e vocal para cantar que,
geralmente, € um momento conduzido pelas regentes. Alids, tais preparos
aparecem, nas narrativas de cantores, como marco diferencial do “Baque” em
relacdo a outros grupos de praticas vocais coletivas da cidade, embora ndo sejam
raras no canto coral, em geral. Essa preparacdo ocorre como possibilidade de
crescimento musical individual e, consequentemente, do grupo, conforme Hana
Diaz, ao destacar a aprendizagem do controle respiratério’ como elemento
essencial para o canto: "[...] este treino na respiracao nos leva a alcancar tempos
e tons diferentes, tudo isto faz com que a gente melhore como cantor e
automaticamente como grupo; [...] que o grande diferencial é essa preparagéao.”
(Hana Diaz, cantora entrevistada, 2024).

O cantor Jac relata que dificilmente se faz a preparacdo para o canto em
outros grupos dos quais participou. Parece enfatizar, ainda, as possibilidades
expressivas a serem alcancadas com o relaxamento corporal e dominio técnico
da respiragéo e da voz: “[...] a expressao do corpo, depois a pratica de respiracao
[...] um alcance de voz com o controle de respiracédo e a expressao do corpo, 0
olhar; cada musica tem, pra mim, ela tem um sentimento” [...] (Jac, cantor

entrevistado, 2024). Jac apresenta ainda outro aspecto, relacionado a expresséo

6 Segundo Dias (2011), interagdes verticais sdo aquelas que contém “certa dose de hierarquia”,
acontecendo “entre as pessoas que tomam as decisdes e aquelas que acatam ou néo as decisdes
tomadas” (DIAS, 2011, p. 146).

7 Souza (2017, p. 3), salienta a importancia da aprendizagem do controle respiratério para o
canto: “O controle da respiragdo constitui um dos pilares fundamentais da técnica vocal, visto que
0 som vocal inexiste sem o ar. A vibracdo das pregas vocais, acionada pelo ar expelido para fora
dos pulmées produz a voz” (ibidem).
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corporal, pois também participa ou ja participou de corais que mantém uma
postura mais estatica. Para ele “era tudo em fileira, paradinho”. Nesse sentido, a
pratica da expressao corporal parece mobilizar “habilidades soécio-interativas que
podem propiciar outras formas de interacdo entre os envolvidos, incluindo
coristas, regentes e platéias” (Dias, 2011, p. 127).

A cantora Linda Arbo traz um aspecto de tomada de consciéncia da sua
prépria respiracdo e aparelho fonatério, e de como esse autoconhecimento pode

auxiliar em sua pratica docente, como professora de Arte no Ensino Fundamental:

[...] entdo isso, eu acho muito bacana, trouxe uma grande
contribuicdo, que isso ainda contempla, eu ainda na atividade
docente, pensar esse aquecimento antes de iniciar as aulas, saber
o tom de voz, a altura da voz que tu estas ministrando aula, saber
o momento de acalmar, do respirar e muita agua... (Linda Arbo,
cantora entrevistada, 2024).

Ainda sobre esta preparacdo para 0 ensaio, que € tratada com muito

cuidado pela equipe executora do programa, Linda Arbo relata:

Olha, comeca a partir da questdo dos alongamentos, dos
vocalizes, isso ai; a gente aprende a respirar, a ter mais fluidez na
fala, na capacidade de compreender a respiragdo e a emissao do
som; entdo muda muito, e principalmente o ouvir-se, aprender a
ouvir-se [...] (Linda Arbo, cantora entrevistada, 2024)

Aprender a ouvir o outro, aprender a se escutar e assim compreender
melhor a sonoridade do grupo também s&o aprendizados destacados pela
cantora: “entdo acho que isso € muito claro pra ndés que cada um tem a sua
sonoridade e que, em conjunto, nés vamos nos ajudar a perceber estas
sonoridades e possibilitar o canto em grupo” (Linda Arbo, cantora entrevistada,
2024).

Nesse sentido, Dias (2011, p. 160) refere que as interagcdes que ocorrem
acabam por permitir a “expressédo das subjetividades que acontecem no coro,
guando as vozes procuram se unir em um unico feixe sonoro, buscando promover
assim a sintonia do grupo e, como efeito, o conhecimento de si e do outro”. O
escutar-se e escutar 0 outro ndo acontece somente no sentido técnico-musical,

mas também na convivéncia do grupo, na colaboraco entre os participantes e na
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compreensao e entendimento de seus desafios e particularidades, na expresséao

das subjetividades de cada um dos individuos. Dias continua:

Com isso, além do dominio da voz, conhecimento da prépria
sonoridade, essa sintonia decorre no exercicio de vivéncia em
comunidade, na habilidade de produzir em equipe, no
entendimento das trocas dentro de um grupo — 0 que pode
favorecer a afirmagdo das identidades em uma pratica coletiva
musical (Dias, 2011, p. 160).

E pratica comum em grupos corais, 0 uso da partitura. Entretanto, no
“‘Baque”, como ja foi explicado no capitulo segundo sobre a metodologia de
ensaio, e a depender da menor complexidade do arranjo a ser aprendido, se
utilizam alguns recursos audiovisuais até que 0s cantores consigam memorizar a
letra da musica e as vozes de cada naipe. Quanto a isso, na opinido de alguns
dos colaboradores durante a entrevista coletiva, o uso de tais recursos estimula a
aprendizagem por meio da memorizagdo, quando néo se utiliza partituras: Jac: “[o
exercicio] de mente né, nés ndo temos nenhuma partitura, nenhum escrito, tem
gue guardar ali... forga... Cristina do Pinho: a memoria, o exercicio...” (Entrevista
Coletiva, 2024).

A néo utilizacdo de partituras no ensaio também acaba por estimular outro
tipo de interacdo entre cantores e regentes, cuja comunicacdo ocorre atraves do
gestual, da expressado facial e corporal (simbolos culturais), embora alguns
cantores que participam também de outros grupos corais tenham relatado sentir
falta deste recurso. Essa forma de ensino nos parece predispor os participantes a
uma aprendizagem que ocorre, de forma muito direta, através da interacéo pelo
discurso musical (Dias, 2011), em que os sentidos visual (gestual, expresséo
facial e corporal) e auditivo concorrem igualmente.

A deciséo, por parte da coordenacdo do grupo, de algumas vezes nao
utilizar a escrita musical “tradicional” baseia-se, ainda, em argumentos que levam
em conta possibilidades de movimentacdo corporal — ja que, em alguns
pertencimentos socioculturais o canto nédo € desvinculado do uso do corpo — e
cuja transmissao se da de forma oral.

Durante os encontros do “Baque”, ocorrem as aprendizagens de praticas

musicais, citadas pelos cantores em suas entrevistas. Tais aprendizagens
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contemplam o trabalho com o corpo e expressdo corporal, a respiracdo, a
preparagcado vocal e a pratica vocal propriamente dita. Os conhecimentos técnico-
musicais sao, quase sempre, as aprendizagens mais aparentes nas praticas
musicais. No entanto, as interacdes entre os participantes sao indissociaveis das
aprendizagens nessas préaticas. Elas ocorrem também como aprendizagens, em
busca da “sintonia compartilhada” (Dias, 2011), quando os cantores se dispdem a
auxiliar, uns aos outros ou com a participacdo de membros da equipe executora,
gue dao apoio a cada um dos naipes de vozes: “[...] e como o olhar pro outro &
uma coisa... que tu pede socorro no olhar, na leitura labial, né? (Cristina do
Pinho, cantora entrevistada, 2024). “As vezes eu dou uma cantadinha com os
homens porque, as vezes, parece que sdo tao pouquinhos, né?! Estou fazendo
exercicio e estou ajudando também” (Cristina do Pinho, cantora entrevistada,

2024). Em outros depoimentos os cantores relatam:

[...] e eu sou uma assim, como a Linda Arbo esta dizendo, a gente
troca de lugar, né, pra ajudar aquele grupo que esta [...] com
dificuldades. Eu, as vezes, eu tenho dificuldade, eu grudo numa
[cantora] que saiba, e Vvice-versa. (Hana Diaz, cantora
entrevistada, 2024).

[...] a outra é ancora... tem que ter no coral; € a mesma coisa, né?
[...] S6 uma voz é dificil, né, porque néo € profissional; quando ja
tem dois, duas vozes, tu te escora; um ajuda o outro, e, no
“Baque”, tem ocorrido isso ai. Os mais antigos ja vem junto, né,
entdo tu te escora. (Jac, cantor entrevistado, 2024).

Os depoimentos acima destacam formas de aprender e ensinar que sdo
potencializadas porque estdo conectadas as interacfes sociais que se dao no
espaco da préatica musical: a questdo da troca, da comunicacdo, de como 0s
cantores se percebem em dificuldades e buscam apoio ou se dispéem a ajudar.
Na maioria das vezes, essa ajuda ocorre somente através de gestos ou de
olhares. Turner (2000, p. 62) referindo-se a Mead, descreve 0 que ocorre na
interagcdo que se da por meio de “sinais e gestos”. O autor explica que, quando
um corpo emite sinais ao se mover em seu meio ambiente e outro corpo percebe
esses sinais, este ultimo altera seu curso de a¢cdo em resposta, emitindo, assim,
seus proéprios sinais, o que modifica as acdes do primeiro. Nesse sentido e para

Goffman (2011, p. 9), interessam os acontecimentos que ocorrem “durante a
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copresencga e por causa da copresencga”. Lancgar o olhar buscando compreender o
que esta ocorrendo em uma cena precisa levar em conta “as olhadelas, gestos,
posicionamentos e enunciados verbais que as pessoas continuamente inserem na
situagao, intencionalmente ou ndo” (Goffman, 2011, p. 9). Este aspecto destacado
por Goffman aparece continuamente nos depoimentos dos cantores do Baque do
Pampa quando relatam que se entendem e se auxiliam através do olhar, ou
utilizam a linguagem corporal para “dizer’ que estdo em dificuldades, ou para dar

seguranca aos colegas de naipe, numa situacao inversa.

Este capitulo abordou “o que e como se aprende no Baque do Pampa”.
Destacamos neste capitulo a forma como as pessoas interagem umas com as
outras no grupo e o que resulta desta interacdo: a aprendizagem musical. E fato
gue estas interacfes através do olhar, dos gestos, da expressdo corporal sdo
importantes auxiliares nas praticas musicais e sua aprendizagem. No entanto,
algo mais acontece entre 0s cantores, pois eles se preocupam com 0s colegas de
naipe, se dispdem a auxiliar espontaneamente em suas dificuldades,
independentemente de terem sido solicitados pelas regentes do grupo. Aqui,
também, aparece o sentimento de pertenca, de acolhimento e convivio social

destacados no capitulo quatro.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Nas duas fases desta pesquisa (entrevistas individuais e entrevista
coletiva), revelou-se a importancia das interagdes sociais presentes no cotidiano
dos encontros/ensaios do grupo Baque do Pampa, tendo sido ressaltadas pelos
colaboradores nas entrevistas.

E importante destacar que esta investigac&o priorizou a opinido/viséo dos
cantores, diferentemente da maior parte dos estudos encontrados na revisdo de
literatura, que valorizam principalmente o ponto de vista do regente de coro. A
opinido dos cantores possibilitou trazer a luz aspectos que vao além das questdes
técnico-musicais, como as intera¢cfes sociais que ocorrem no grupo, decorrente
das aprendizagens e convivéncia nos ensaios. Procurou-se manter um olhar
investigativo que considerou a importancia das questbes técnico-musicais,
entretanto, focalizando o cantor e 0 que advém de sua participagdo no grupo
investigado. Buscou-se dar atencdo ao que acontece nas “entrelinhas” dos
ensaios, entre um arranjo e outro, entre uma conversa e um comentario, no
ensaio de um naipe, nos encontros nos corredores, 0 que move 0s cantores a
virem aos ensaios, 0 que 0s motiva a sairem de casa para cantar, aprender,
participar do grupo e conviver uns com 0S outros.

Os impactos das praticas musicais nos cantores do grupo, destacados na
analise de dados, podem ser qualificados como impactos sociais, onde 0s
entrevistados salientaram diferentes sentidos atribuidos a partir de sua
participa¢c&o no grupo:

Convivio social: fazer amizades, conhecer e ter contato com outras

pessoas do grupo;

Sentir-se parte do grupo e, através deste pertencimento, comprometer-se

com o0 mesmo e com o trabalho coletivo;

Acolhimento: além de se constituir em momento inicial dos ensaios, com
atividades especificas para que cantores sintam-se aceitos, o acolhimento foi
trazido como aspecto relevante pelos colaboradores da pesquisa ao se sentirem a

vontade junto ao grupo, em um clima de descontracdo e cordialidade. Também
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pode ser acrescentado a este aspecto a inclusdo de todos os que queiram cantar,
sem a necessidade de passar por teste vocal;

Prazer de cantar. também foram destacados os impactos da atividade da

pratica vocal propriamente dita, como realizacdo prazerosa, onde 0s cantores
relataram o que a sua frequéncia ao grupo possibilitou-lhes como alivio de
tensodes, do stress, em busca de se sentirem melhor, “desopilarem”, esquecerem
0s problemas, de se distrairem, descontrairem, dar risada, se divertir.

Os resultados da pesquisa apontam a necessidade de as pessoas se
relacionarem, conviverem, pertencerem, de se sentirem acolhidas, buscando a
vivéncia de comunidade em uma sociedade que promove a individualizacdo. Ao
mesmo tempo, elas também, ao participar de uma pratica musical, desejam
cantar e apropriarem-se de conhecimentos musicais. Em consonéncia com este
fato e de acordo com Dias (2011), embasada em Bauman, em uma sociedade
cada vez mais individualista e dissociativa, as pessoas buscam atividades que
possam integra-las ao convivio social de grupos, procurando suprir a necessidade
de acolhimento e convivio social, onde as praticas vocais coletivas auxiliam
grandemente nessa fun¢cédo, como destacado nos impactos da atividade sobre os
cantores.

Cantar junto, acima de tudo, € saber ouvir, saber conviver, € respeitar, é
olhar para o outro e, principalmente, estar pronto para auxiliar. Com isto, aprende-
se e ensina-se. Como os cantores relataram em seus depoimentos, muitas vezes
deixavam o0 seu naipe para ajudar os participantes que estavam em dificuldades,
Oou para apoiar 0 naipe que estava em menor nimero de vozes. Por isso, 0s
impactos nos cantores também vao além das questdes aparentes; as praticas
musico-vocais impactam diretamente em suas vidas, através da melhoria da
autoestima e superacdo de limitacOes tais como a timidez e a inibicdo. Além
disso, aprendizagens musicais que ocorrem no grupo reverberam em sua vida
pessoal e profissional, como relatado por algumas professoras de Arte
entrevistadas.

As apropriacdes musicais relatadas pelos cantores do “Baque” se referem

a aprender a respirar, aprender a cantar, a melhoria da voz cantada e falada,
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aprender a ouvir-se e a ouvir 0 outro, estar aberto a novas experiéncias sonoras,
buscar formagé&o na area da musica e conhecimentos complementares.

No entanto, outros aspectos inerentes a metodologia de ensaios do grupo
também impactam as interacbes musico-vocais dos participantes. A
contextualizacdo de cada musica (ja explicada no capitulo segundo) permite a
vivéncia das musicas que sdo ensinadas/aprendidas, ndo sendo somente
performadas ou reproduzidas como uma apropriacao cultural. Isto inclui a tomada
de consciéncia e a busca da compreensdo sobre o contexto cultural, social,
linguistico e religioso que séo inerentes a cada manifestacéo sonora.

Também a ndo utilizac&do da referéncia escrita (letra ou partitura), permite a
memorizagdo dos arranjos, dando a liberdade necesséria para a expressao
corporal e movimentacdo na performance dos cantores. No entanto, alguns
cantores relataram ter alguma dificuldade de se adaptar a essa metodologia,
tendo em vista que tiveram uma experiéncia pregressa em grupos onde se
utilizava a partitura ou letra impressa como suporte. Contudo, isto ndo impediu o
desenvolvimento de seu processo de aprendizagem através de outra forma de
trabalho.

Outro aspecto que faz parte da metodologia do “Baque” e foi trazido nas
entrevistas tem a ver com a abertura para as novidades e as criagfes coletivas no
grupo. Nesse sentido, cantores destacaram que consideram relevante serem
incentivados a criar coletivamente, em uma perspectiva de trabalho que néo é
comum no canto coletivo onde, em geral, tende-se a trabalhar somente com a
interpretacdo musical. Nesse tipo de atividade, os cantores emergem de uma
postura passiva, onde sdo depositarios de conhecimento técnico-musical para se
tornarem protagonistas, a partir de uma atuagcdo dindmica que implica estarem
abertos ao novo, a aprender, e a Ilhes ser permitido cometer erros, junto com 0s
demais.

Em varios momentos os cantores, em seus depoimentos, afirmaram que o
gue os trazia para o ensaio semanal do Baque do Pampa néo era apenas o fato
de cantar, ou de adquirir conhecimentos através das praticas musico-vocais,
apesar de considerarem isso muito importante. Estavam l|a para “cantar junto”,

pois assim se “sentiam mais seguros e desinibidos”, se desestressavam, faziam
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amizades, se sentiam “em casa”, “fortalecidos e revitalizados”. Esse acolhimento
transmitido ao grupo pelas coordenadoras e regentes, pela equipe executora e
pelos préprios participantes, a forma de permitir a espontaneidade e a criatividade
em grupo, bem como outros aspectos relacionados a metodologia de ensaios do
“Baque” sao os incentivadores das praticas musicais e do impacto dos processos
de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, os préprios cantores afirmam que
gualguer pessoa consegue cantar, mesmo que nunca tenha tido uma experiéncia
pregressa com as praticas vocais coletivas. Essa manifestacdo faz emergira
importancia das interacdes sociais nas aprendizagens dos cantores.

A escolha deste tema para a investigacao tem a ver com meu aprendizado
nos componentes de Préaticas Vocais Coletivas | e Il, Fundamentos da Regéncia |
e Regéncia Coral na Educacao Musical | e Il, durante a graduacé&o, e com tudo o
gue foi vivenciado dentro do grupo na minha trajetéria académica, como ja
destacado na introducédo deste Trabalho de Conclus&o de Curso. Os desafios de
ser pesquisadora de tematica relacionada ao programa de extensdao Baque do
Pampa foram grandes. Sou cantora do grupo, membro da equipe executora e fui
também bolsista do programa, o que determinou uma vigilancia maior da minha
parte, provocando uma dificil insercdo no campo de pesquisa. Apesar disso, 0
fato de ter convivido com o0s cantores durante os ensaios e apresentacfes me
permitiu certa tranquilidade na fase de realizacdo das entrevistas, e também
permitiu que eles se sentissem mais a vontade para participarem.

A pesquisa em si também trouxe desafios no que se refere a interpretacao
dos dados, pois ao iniciarmos a fase de producdo dos mesmos, ndo faziamos
ideia de que as interagdes sociais proporcionadas pelo convivio social,
pertencimento, acolhimento e prazer de cantar poderiam se revelar, a partir de um
olhar atento, como base para as aprendizagens musicais.

Por fim, ressaltamos que ainda precisamos de mais pesquisas na area de
educacdo musical/canto coral ou praticas vocais coletivas que levem em
consideracao outros aspectos além da afinagcdo ou da estética musico-vocal, sob
a perspectiva de cantores ou regentes. Faz-se mister a compreenséo de que o

fazer musical vai muito além de questfes técnico-musicais.
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ANEXO — Modelo de carta de cessado de direitos

unipampa

Universidade Federal do Pampa

CARTA DE CESSAO DE DIREITOS

Eu, , identidade

declaro para os devidos fins que cedo os direitos de minhas entrevistas, gravadas

nos dias , transcritas e revisadas por

(RG ), podendo as mesmas serem utilizadas integralmente ou em

partes, sem restricOes de prazos e citacdes, desde a presente data. Da mesma
forma, autorizo o uso de citacbes desde que minha identidade seja mantida em
sigilo, seguindo os principios éticos da pesquisa académica, abdicando direitos

meus e de meus descendentes, assim subscrevo.

Local e data

Assinatura
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APENDICE A - Questdes da entrevista individual com os cantores do
Programa de Extensdo Baque do Pampa: Praticas Vocais Coletivas na
UNIPAMPA

1) Vocé ja cantava antes de entrar para o Bague do Pampa? Conte-nos
sobre sua experiéncia.

2) Conte-nos sobre como vocé ingressou no grupo.

3) O que significa cantar no Baque do Pampa pra vocé?

4) O gue vocé mais gosta nos ensaios?

5) Como a participagéo no grupo impactou seu cantar?
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APENDICE B - Questfes da entrevista coletiva com os cantores do
Programa de Extensdo Baque do Pampa: Praticas Vocais Coletivas na
UNIPAMPA

1) Vocés conhecem a proposta de trabalho do Programa de Extensédo
Baque do Pampa?

2) O que vocés acham dos ensaios do “Baque” em termos de sua
conducao?

3) Como vocés percebem a participacdo de cantores (as) /colegas nos
ensaios?

4) O que vocé percebe de diferente nas praticas vocais em outros grupos

em relacdo ao Baque do Pampa?



