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RESUMO

Na presente pesquisa, busca-se apresentar uma andlise das vozes narrativas, sendo
elas, femininas e masculinas, e como foram construidas as protagonistas femininas
dos contos “Adelina” (1863), de Ana Placido, autora portuguesa, e “Mariana” (1871),
de Machado de Assis, grande escritor brasileiro. Pretende-se analisar de que forma
essas vozes narrativas contribuem para a producdo das personagens que sao
apresentadas em cada producao, adotando assim, uma abordagem qualitativa, de
natureza analitica, para compreender esse funcionamento. Dessa forma, foi utilizado
como aporte tedrico deste trabalho a narratologia segundo o autor Gérard Genette. A
importancia dessas obras no meio literario destaca-se pela escrita intimista e critica
sobre uma sociedade opressora e machista do século XIX, em que apenas 0s homens
e senhores religiosos presidiam espacos privilegiados socialmente, jA as mulheres,
descritas como belas e frageis, eram responsabilizadas por cuidar dos filhos e da
casa, sem possibilidade de se expressar criticamente. Ademais, para alcancar o
objetivo pretendido, foram utilizadas as seguintes leituras: Abdala Junior (2007) e
(2010); Simone de Beauvoir (2015); Tania Carvalhal (2006); Sidney Chalhoub (2003);
Mary Del Priore (2005); Gérard Genette (1979) e Irene Vaquinhas (2005).

Palavras-chave: Vozes narrativas, Adelina, Mariana, Ana Placido, Machado de Assis.



ABSTRACT

This study aims to present an analysis of the narrative voices, both feminine and
masculine, and how the female protagonists of the short stories “Adelina” (1863), by
the Portuguese author Ana Placido, and “Mariana”(1871), by the renowned Brazilian
writer Machado de Assis, were constructed. It aims to analyze how these narrative
voices contribute to the construction of the characters presented in each work,
adopting an analytical, qualitative approach to understand this dynamic. Narratology,
as defined by Gérard Genette, serves as the theoretical framework for this study. The
importance of these works within the literary field lies in their intimate and critical
portrayal of the oppressive and patriarchal society of the nineteenth century, in which
only men and members of the religious elite occupied socially privileged positions,
whereas women, described as beautiful and fragile, were held responsible for caring
for their children and households, with no opportunity to express themselves critically.
Furthermore, in order to achieve the proposed objectives, the following works were
consulted: Abdala Junior (2007; 2010); Simone de Beauvoir (2015); Tania Carvalhal
(2006); Sidney Chalhoub (2003); Mary Del Priore (2005); Gérard Genette (1979); and
Irene Vaquinhas (2005).

Keywords: Narrative voices; Adelina; Mariana; Ana Placido; Machado de Assis.
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1 INTRODUCAO

Durante minha trajetéria académica tive diversos temas em mente, para que
fossem abordados na minha pesquisa de TCC, porém foi apés o componente ofertado
pela Profa. Dra. Zila Leticia Goulart Pereira Rego, que me despertou um interesse
profundo em Literatura Portuguesa. No semestre seguinte, foi ofertado outro
componente que abordava a teméatica sobre Literatura de mulheres, ministrada pela
Profa. Dra. Cristina Arena Forli. Assim, durante conversas feitas com a Profa. Cristina,
e apods a decisdo de que eu iria trabalhar com o conto “Adelina” (1863), de Ana Placido,
gue foi apresentado durante suas aulas, decidimos analisar a voz narrativa presente
neste texto e, assim, compara-la a outro conto que pudesse apresentar um narrador
diferente com outro ponto de vista, como foi o caso de “Mariana” (1871), de Machado
de Assis. E importante ressaltar que o foco ndo é somente comparar essas vozes,
mas também observar como elas foram utilizadas para representar a critica literaria
da época, mostrando a forma como a sociedade agia perante determinadas situacoes.

Nesse contexto, a pesquisa propde-se a analisar, de forma comparativa, 0s
contos “Adelina” (1863), de Ana Placido, e “Mariana” (1871), de Machado de Assis,
observando como essas narrativas exploram e desenvolvem as desigualdades de
género, raca e condicdo social que distinguiam a vida das mulheres no século XIX,
em Portugal e no Brasil. Ao tratar dos assuntos presentes nos contos, é importante
gue antes, haja uma breve descricéo da vida dos autores e em que momentos de sua
carreira esses textos foram escritos.

A autora Ana Placido nasceu em 27 de setembro de 1831, no Porto - Portugal,
se casou aos 19 anos com Manuel Pinheiro Alves, um comerciante com muitas
riquezas e bem mais velho que ela. O famoso casamento arranjado, com o intuito de
ajudar financeiramente a familia. Os dois eram incompativeis, tanto de idade, quanto
de ideais, enquanto Placido pendia para as letras, seu marido era voltado para os
negacios. E com ele que ela tem o seu primeiro filho. Anos mais tarde, Ana Placido
vive um romance com Camilo Castelo Branco, o que acaba provocando um grande
escandalo para a sociedade portuguesa. Em resposta a isso, Manuel Alves decide
prender a esposa em um convento, o que nao a impede de se encontrar com Castelo
Branco. Dessa maneira, ele resolve denuncia-los por adultério, e, em 1860, aos 28

anos, Ana Placido é presa e, meses depois, Castelo Branco.
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Apesar de a clausura ter sido uma fase traumatica para a escritora, foi neste
periodo que Ana Placido teve sua maior producdo literaria, pois foi na cadeia que ela
escreveu o livro Luz Coada por Ferros, obra que reine o conto em estudo nesta
pesquisa. Essa coletanea de contos e medita¢cdes abrange temas como o casamento
por obrigacdo e o adultério feminino. Além disso, esse livro foi retratado em uma
resenha critica de Machado de Assis, no jornal O Futuro, periédico literario do Rio de
Janeiro. Esta foi a Unica obra em que Ana Placido usou o seu préprio nome, pois,
devido aos escandalos que ocorreram no periodo em que estivera presa, passou a
assinar com pseuddnimos masculinos como, por exemplo, Gastao Vidal de Negreiros
e Lopo de Sousa e também, siglas do seu nome (A. A.).

O conto “Adelina” é uma narrativa que tem como ténica os relacionamentos
amorosos e o adultério. No inicio do conto, ap6s a morte de seu pai, Adelina vai morar
com sua tia, la ela conhece Luiz, por quem se apaixona e com quem se casa. Durante
a narrativa, a protagonista interage com outros personagens, como Sophia, sua
melhor amiga, e Alberto, por quem tem um grande apreco. A traicdo vinda das
pessoas que mais amava faz com que Adelina caia na infelicidade e suas agfes sao
influenciadas por isso.

O autor Machado de Assis nasceu em 21 de junho de 1839, no Rio de Janeiro.
Apos a perda da irmé e da mée, em 1854, seu pai casou novamente e ele via em sua
madrasta uma segunda mae. Em 1856, ele publicou o seu primeiro poema, intitulado
“Ela”, no jornal Marmota Fluminense. Entre os anos 1856 e 1858, ele comega a
trabalhar como tipégrafo e revisor, é a partir dai que comeca sua escrita, com
publicagcdes em jornais, que mais tarde produz livros e acaba sendo conhecido
nacionalmente. Em 1869, Assis se casa com uma portuguesa, Carolina Augusta
Xavier de Novais (1835- 1904). Em 1881, escreve sua obra de maior destaque:
Memodérias Postumas de Bras Cubas. Anos mais tarde, perde a esposa e escreve um
soneto dedicado a ela A Carolina, e depois faz mais livros que colocam a mulher como
destaque, mas geralmente pelo ponto de vista de um narrador homem, relacionado
ao machismo opressor da época. Machado de Assis é considerado um dos maiores
nomes da literatura brasileira, além de ser considerado um grande expoente do
realismo no Brasil.

Em 1871, o autor escreve o conto “Mariana”, publicado no Jornal das Familias,

em um momento decisivo para a historia da escravidao no Brasil, em que ocorreram
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diversos movimentos para a promulgacao da Lei do Ventre Livre. O conto é narrado
em primeira pessoa e comeca pelo primeiro narrador que se chama Macedo, ele é
quem comeca a narrativa chegando ao Brasil e relne 0os amigos em um restaurante
para que contem sobre suas vidas. Porém o segundo narrador € o que ganha
destaque nessa narrativa. Coutinho € um amigo de Macedo que assume a narrativa e
conta sobre a vida de Mariana, uma mulher escravizada, criada dentro de casa,
supostamente bem tratada e que se apaixona por Coutinho. Durante toda a narrativa,
Coutinho relata a vida da mulher de uma forma grosseira e preconceituosa,
desmerecendo-a e enaltecendo-se como um ser bom, generoso e capaz de provocar
a morte de uma mulher apaixonada por ele.

A selegao dos contos “Adelina”, de Ana Placido, e “Mariana”, de Machado de
Assis, justifica-se pela compreensdo sobre o0 modo como cada autor constréi o
universo emocional e social de suas protagonistas femininas. Os textos em questao
sao pouco trabalhados e ndo foram lidos e explorados por muito tempo. O conto de
Ana Placido, por exemplo, foi recuperado apds anos sem o seu acesso. No Brasil,
esse acesso € possivel por meio da edicdo completa de Luz coada por ferros
publicada pela Editora Lello & Irméo, datada do ano de 1904, em dominio publico.
Aqui, o sentido de recuperacédo esta atrelado a memoria e a visibilidade da autora e
do livro, definido como um valor literario e feminista para a literatura portuguesa do
século XIX.

Ja o conto de Machado de Assis, “Mariana”, ndo teve somente a publicacédo de
1871, pois 20 anos depois, em 1891, o autor publicou um novo conto, na obra Varias
Histérias, em que sua protagonista era branca, tinha certos privilégios e cometia
adultério ao se envolver amorosamente com uma antiga paixdo do passado, o
personagem Evaristo. No primeiro conto, sdo apresentadas questdes sobre a
escraviddo, em que entra em vigor a Lei do Ventre Livre. Com o passar dos anos,
Machado publica o segundo conto, com 0 mesmo nome do anterior, 0 que gera um
apagamento do conto inicial, o substituindo do cAnone machadiano. E somente anos
mais tarde, ja no século XX, que pesquisadores recuperam a obra “Mariana”, de 1871.

Nesta analise serdo destacados os aspectos ligados aos narradores, uma vez
que desempenham um papel fundamental nas narrativas. E por meio deles que
conhecemos 0 universo narrativo e, portanto, as personagens, seus sentimentos e

opinides com profundidade psicoldgica diante dos acontecimentos, aléem de direcionar
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o leitor para uma determinada perspectiva. Nesse sentido, interessa a este trabalho
verificar como as personagens femininas sdo construidas a partir de diferentes
narradores, de modo a identificar essas caracteristicas, o ponto de vista que cada
narrador expressa diante dos conflitos emocionais e éticos das personagens e
comparar as estratégias narrativas utilizadas por Ana Placido e Machado de Assis em
momentos de publicacdo tdo proximos.

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de natureza analitica,
que busca compreender o funcionamento dessas vozes para caracterizar as
protagonistas. Além disso, importa analisar a construcdo dessas personagens e 0s
recursos discursivos presentes nos textos literarios, que enfatizam as relacfes
amorosas e suscitam representatividade feminina, forgca moral, escraviddo e o seu
impacto na sociedade da época.

Antes de aprofundar a andlise sobre as vozes narrativas e suas respectivas
contribuicdes para a leitura e compreensdo do texto, € necessario que se entenda
sobre a contextualizagcdo historica que, por sua vez, reflete na escrita e apresentacao
desses narradores no texto. Tendo em vista que, 0s contos analisados sé&o
ambientados em paises diferentes, sendo “Mariana”, no Brasil, e “Adelina”, em
Portugal, o primeiro capitulo deste trabalho apresenta questdes historicas e politicas
que fundamentaram a escrita e a representagdo dessas vozes narrativas nos textos,
ja que este periodo influéncia significativamente no desenrolar dos contos. Dessa
forma, o capitulo foi dividido em dois subcapitulos: O primeiro apresenta uma
contextualizacdo histérica de Portugal, apresentando suscintamente 0s
acontecimentos que ocorreram nesse periodo no pais. E em seguida, no segundo
subcapitulo, a apresentacdo historica € mostrada através dos acontecimentos que
ocorreram no Brasil, mencionando momentos importantes, como a promulgacao da
Lei do Ventre Livre e a Abolicdo da Escravatura.

Para alcancar os objetivos propostos, o segundo capitulo deste trabalho
apresenta o aporte tedrico principal sobre a narratologia, de Gérard Genette, com
Discurso da narrativa, sendo dividido em trés partes: o primeiro subcapitulo busca
apresentar a voz narrativa segundo as ideias de Gérard Genette, no qual sao
mobilizados aspectos sobre a voz e suas caracteristicas, sendo elas, os tipos de
narrador, e a situacdo em que ele esta inserido no texto e que contribuem para a

compreensao do leitor. No segundo subcapitulo, a analise se detém somente no conto
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“Adelina” (1863) a partir da teoria de Genette. Por fim, o terceiro subcapitulo analisa o
conto, “Mariana” (1871), também sob a mesma perspectiva teorica.

No terceiro capitulo, apresenta-se sobre a representacdo das personagens
femininas na literatura do século XIX revela diversas perspectivas ao serem
observadas por diferentes narradores, e mais ainda quando vistas sob o olhar de um
narrador masculino e outro feminino, como é o caso dos contos em quest&o. E diante
desta visdo, que se apresenta o terceiro e ultimo capitulo deste trabalho, intitulado “A
condicao da mulher e a literatura no século XIX”, em que é apresentada uma analise
comparativa dos contos “Adelina” (1863) e “Mariana” (1871), relacionando-os com as
vivéncias e sofrimentos da mulher do século XIX, que foram causados pelas barreiras
sociais e patriarcais da época. Além disso, apresenta as rupturas produzidas pelos
autores na construcao desses narradores.

Também séo utilizados como aporte tedrico para este capitulo as seguintes
obras e autores: a Literatura Comparada, a partir do pensamento de Tania Carvalhal
e Benjamin Abdala Junior acerca das relacdes literarias entre Brasil e Portugal; bem
como, as autoras Mary Del Priore, abordando aspectos sobre a identidade das
mulheres no século XIX, no Brasil, e Irene Vaquinhas, que trata sobre a identidade da
mulher em Portugal; a Critica Literaria, com o autor Sidney Chalhoub, que apresenta
uma analise aprofundada dos textos de Machado de Assis; e Simone de Beauvoir,

que, no livro O segundo sexo, problematiza a posicdo da mulher em segundo plano.
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2 CONTEXTO HISTORICO NO SECULO XIX: ENTRE BRASIL E PORTUGAL

A identidade da mulher no século XIX, tanto em Portugal quanto no Brasil, era
marcada por diversos fatores, entre eles, o patriarcado, a religido e os espacos
publicos que as mulheres poderiam ou ndo participar. Dessa maneira, buscou-se
analisar os aspectos que contribuiram para o desenvolvimento desse sistema em
ambos os paises citados, para que se possa compreender melhor sobre o que se
passava na época dos contos “Adelina” (1863) e “Mariana” (1871).

O patriarcado, em Portugal e no Brasil, tinha um sistema com regras muito
rigidas. A mulher como esposa e méae deveria cuidar da casa e dos filhos e ser
submissa ao pai ou marido, enquanto o homem tinha a ocupacao de trazer o sustento
para a familia e exercia a autoridade maxima sobre sua vida.

Outro aspecto a ser destacado € o impacto das classes sociais, em que as
mulheres brancas da elite viviam mais reclusas e suas acdes eram voltadas ao lar; ja
as mulheres mais pobres tinham de trabalhar fora, como lavadeiras e empregadas e;
as mulheres negras ndo tinham autonomia sobre sua vida, pois viviam como posse
dos senhores, sendo submetidas a exploracdes e violéncias. Além disso, a religido e
a educacdo doméstica estavam ligadas a esses comportamentos, visto que a mulher
tinha o dever de ser educada religiosamente e saber fazer trabalhos manuais para
agradar seus maridos. A Igreja tinha grande influéncia quanto ao comportamento
feminino, defendendo a ideia de que a mulher deveria ser um ser puro e obediente.

Nesse contexto, a autora Irene Vaquinhas pontua que

O ideal feminino, profundamente enraizado na moral catdlica,
confundia-se com a figura da Virgem Maria: pureza, recato, obediéncia
e sacrificio. A mulher que fugisse a esse modelo perdia a honra e o
reconhecimento social, sendo considerada uma ameaga a ordem
familiar e religiosa. (VAQUINHAS, 2005, p. 29)

Assim, o imaginario feminino era construido e fundamentando pela organizacéao
da Igreja, que padronizava as mulheres, impondo essas caracteristicas a elas.
Enquanto a sociedade obedecia fielmente as crencas religiosas e replicava as acdes
do clero, estes aproveitavam a vulnerabilidade de pensamento da populagéo para

introduzir isso como regra religiosa.
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2.1 Portugal no século XIX

O contexto historico presente em Portugal ndo se da apenas pelas questbes
estéticas e estruturais das familias portuguesas, pois, além dessas, o0 contexto
politico, econémico e sociocultural sintetiza o que Ana Placido estava vivenciando
naquele periodo. Devido a sua prisdo em 1860 por ter cometido adultério, que na
época era crime e as leis eram bem mais rigidas com as mulheres, ela escreveu boa
parte de seu livro Luz Coada por Ferros no carcere. E refletindo sobre as imposi¢es
da sociedade nesse periodo que Ana Placido busca inserir em seu livro de contos
diversos temas que fizeram parte da vida de muitas mulheres da época. Dessa
maneira, a autora busca abordar o patriarcado, a importancia do matrimoénio e a
diferenca social entre os géneros, com objetivo de mostrar a desigualdade imposta
por um sistema machista e opressor.

O século XIX corresponde a época em que tem inicio a Revolucédo Francesa,
de 1789, se estendendo até a 1° Guerra Mundial, em 1914. Entre os anos 1807 e
1811, Portugal enfrentou grandes embates com as tropas napolebnicas, as
consequéncias dessas invasdes levaram a corte portuguesa a transferir-se para o
Brasil em 1808, o que impactou significativamente em sua economia. Esses
movimentos acarretaram um periodo de ruptura e modernizagao, ocorrendo assim a
Revolucao Liberal do Porto, no ano de 1820, em que havia a exigéncia de que o rei
retornasse ao pais para a criacdo de uma constituicdo. Nesse momento, Portugal
passa por muitos conflitos com os liberais e os defensores da monarquia absolutista,
gue se detinham ao apoio total ao rei. Contudo, isso acaba culminando na Guerra Civil
Portuguesa, entre os anos 1832 e 1834, que foi vencida pelos liberais.

Durante esse momento historico, o pais vivenciou grandes mudancas diante da
Revolugdo Industrial, bem como com as constru¢bes de ferrovias e meios de
comunicacdo. Mesmo assim, a economia continuou em desvantagem devido as
guerras, dependendo, em maior parte, da agricultura.

Socialmente o0 pais apresentava as caracteristicas do patriarcado, sendo
influenciado pela Igreja catolica. Nessa época as terras e outros bens da familia
pertenciam ao homem responsavel pela mesma. Assim, todas as decisfes cabiam a
essa pessoa. Ele decidia o que deveria ser plantado, como deveria ser plantado, quem

ficaria responsavel por plantar e como dividir essa producédo. As mulheres e os filhos
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eram considerados dependentes desse individuo e ndo podiam possuir e administrar
esses bens (GUIMARAES, 1986).

Nesse contexto, a Igreja sendo vista como conselheiros morais e religiosos,
ensinou e defendeu essa posi¢cdo do homem, tornando-o um ser divino, ja& que o
homem nasceu para governar. Além disso, considerava o casamento um sacramento
indissoluvel, proibindo o divorcio e o adultério, garantindo que a mulher permanecesse
ligada ao marido até sua morte.

Ademais, o século XIX foi um periodo transitério em Portugal, marcando uma
revolucao politica e cultural, em que o liberalismo destrona o absolutismo, ampliando
um novo estilo literario, o romantismo, que corresponde a uma nova visao de ideais

de liberdade e identidade nacional. Para Abdala Junior e Paschoalin:

O Romantismo surge como a expressédo artistica e cultural do novo
tempo: rompe com as regras rigidas da literatura classica e
neoclassica, que estavam a servico da corte e sentimento, a
individualidade e a realidade do préprio pais. (ABDALA JUNIOR;
PASCHOALIN, 2010, p. 72)

As mudancas culturais conduzidas pelo liberalismo néo influenciaram apenas
as guestdes politicas, mas também transformaram o modo de pensar criticamente e
de escrever de muitos autores. Dessa maneira, 0s autores Abdala Junior e Maria

Paschoalin explicam que,

Com o fim do absolutismo, a cultura deixa de ser um privilégio restrito
a nobreza e ao clero, produzido para agradar ao rei, e passa a ser um
bem publico, destinado a forma, a consciéncia de uma nova
sociedade, organizada em torno da ideia de nag&o. (ABDALA JUNIOR;
PASCHOALIN, 2010, p. 75)

O trecho anterior confirma a mudanca de poder, em que no periodo absolutista
a cultura era designada apenas para pessoas nobres e religiosas, que tinham acesso
a educacao, artes e livros. Porém, Abdala Junior e Paschoalin mencionam que o
liberalismo pregou a igualdade e a liberdade, mas que isso ndo ocorreu na pratica.
Ainda por muito tempo a mulher continuou sendo submetida a autoridade do pai e do
marido e a Igreja manteve grande influéncia sobre a moral e a educagdo dessas

mulheres.
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2.2 Brasil no século XIX

As marcas histoéricas da opresséo vividas pelas mulheres no Brasil foram
caracterizadas pelo patriarcado, a forte presenca da Igreja Catdlica na tomada de
decisbes, a desigualdade de género e a desigualdade social. Sendo o patriarcado
como um grande fator que influenciou a vida de muitas mulheres, pelo sistema
rigoroso ao qual eram submetidas, acompanhando as desigualdades sociais e
econdmicas que aconteciam no pais.

O século XIX no Brasil foi marcado por muitas mudancas, sendo elas lutas por
liberdade e uma nova era para a identidade nacional. Tais mudancas implicaram a
passagem de Império para Republica, que praticamente apos 70 anos de monarquia
teve sua Proclamacdo em 1889. Estas disputas ocorreram pelos conflitos liberais e
conservadores da época, em que havia tensdes entre o governo central e as
provincias. Isso acarretou movimentos, como a Revolta dos Malés e a Revolta dos
Farrapos, ambas em 1835.

Este periodo comecou pelo dominio de Portugal. Foi somente em 1808 que a
familia real chegou ao Brasil, devido & invasado napolebnica. Esse momento trouxe
mudancas importantes para o Brasil, que ainda era uma col6nia, como, por exemplo,
a abertura dos portos.

Em 1822, sob a lideranca de Dom Pedro |, filho de Dom Joao VI, o Brasil deixou
de ser col6nia e se tornou um pais independente, mas nem tudo se resolveu a partir
disso, pois a populacdo negra e indigena ainda pertencia ao dominio dos senhores.
Em grande parte do século, o Brasil viveu sob dominio portugués, primeiro por Dom
Pedro | e em seguida por Dom Pedro Il. Diante disso, a economia brasileira foi
impulsionada pela producéo e exportacdo de café, o que teve como conseguinte o
fortalecimento da elite na agropecuaria. A regido que mais ganhou com isso foi a
Sudeste.

Apesar do crescimento econémico e da independéncia no pais, essa néo era
uma realidade de toda a populacao, pois grande parte ainda era escravizada, tornando
a sociedade profundamente desigual e sustentada pelo trabalho escravo. Milhdes de
africanos, descendentes e povos indigenas foram submetidos a exploracgéo fisica,
sexual e mental, que assegurou a producdo agricola e empregaticia nas casas dos

senhores, sempre servindo aos donos de terras. No entanto, 0os movimentos
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abolicionistas ganharam grande destaque, com pressdes politicas e sociais para uma
populacao livre.

Anos mais tarde, houve algumas mudangas significativas a partir desses
movimentos pela libertagdo dos negros. Em 1850, foi promulgada a Lei Eusébio de
Queirds, que proibia definitivamente o trafico brasileiro de pessoas escravizadas,
sendo um marco do Segundo Reinado. Em seguida, foi promulgada a Lei do Ventre
Livre, no ano de 1871, em que foram declarados livres os filhos de mulheres
escravizadas nascidos a partir dessa data, sendo um principio para a abolicao total
da escravatura. Neste ano, ocorreu a publicacdo do conto “Mariana”, de Machado de
Assis e, ao observar que a narrativa, em um segundo plano, é narrada por Coutinho,
€ notavel que Mariana, por mais que seja escrava da casa, nao tem sequer liberdade,
pois nasceu antes da promulgacdo desta lei. Em 1885, foi promulgada a Lei
Sexagenaria, que concedia a liberdade aos escravizados com mais de 60 anos, dando
um passo ainda maior para a abolicao definitiva. E somente em 1888, foi sancionada
a abolicdo da escravatura, por meio da Lei Aurea, assinada pela Princesa Isabel,
extinguindo oficialmente a escraviddo e marcando o fim de mais de trés séculos de
trabalho escravo no pais.

No ano seguinte a este, ocorreu a Proclamacao da Republica, que foi liderada
pelo militar Deodoro da Fonseca, que deu um fim a monarquia e concedeu a
inauguracao da Republica ao Brasil. E além do grande marco pelas questdes politicas
que caracterizaram o século XIX no pais, outro aspecto a ser mencionado foi o
desenvolvimento cultural e literario, com a construcao de grandes nomes da literatura

e movimentos que contribuiram para a constru¢do de uma identidade nacional.
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3 A NARRAGAO NOS CONTOS “ADELINA” (1863) E “MARIANA” (1871)

Este capitulo busca apresentar uma analise sobre os narradores presentes nas
obras “Adelina” (1863), de Ana Placido, e “Mariana” (1871), de Machado de Assis.
Para isso, sera utilizado como fundamentacdo tedrica a obra de Gérard Genette
Discurso da Narrativa, em que sdo apresentados o0s principais aspectos dos
narradores.

Desta forma, € necesséario apresentar um breve conceito sobre o ato
narratologico: A narratologia, €, basicamente, um estudo estrutural de uma obra
literaria ou cinematografica, apresentando como a historia € contada, e relacionando-
a com o discurso, ou seja, analisando fragmentos que classificam a relagéo entre o

que é contado e como é contado.

3.1 A narratologia de Gérard Genette

Para uma analise significativa dos narradores dos contos em estudo, €
importante que se entenda o papel de cada narrador. Para isso, buscou-se analisar
0S conceitos que o tedrico Gérard Genette apresenta em seu livro Discurso da
Narrativa, que abrangem diferentes aspectos que sdo usados para caracterizar o
narrador. Genette busca analisar como as histérias sdo contadas, focando na relacao
entre a histéria, a narrativa e a narracdo. Para isso, dividiu a sua obra em cinco
capitulos: a ordem, a duracgédo, a frequéncia, 0 modo e a voz narrativa, que mobilizam
o leitor a compreender e refletir sobre os sentidos do narrador nas obras.

A voz narrativa para Genette refere-se a instancia de quem narra a histéria, ou
seja, diz respeito a quem fala no texto. Ele apresenta diferentes concepcdes que
distinguem uma voz da outra, a partir de exemplos citados no texto, coerentes com as
histérias representadas por cada tipo de narrador, mas também ultrapassa
determinadas classifica¢des tradicionais, em que muitas vezes sao limitadas a pessoa
do discurso. Dessa maneira, a voz € organizada em diferentes categorias, baseadas
na relacao entre aquele que narra a historia e qual tipo de narrador ele €. Diante disso,

o autor afirma que

[...] a categoria da voz: aspecto [...] da accdo verbal considerada nas
suas relagbes com o sujeito, ndo sendo esse sujeito aqui somente
aquele que realiza ou sofre a acgao, mas também aquele (o0 mesmo
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ou um outro) que a relata, eventualmente, todos aqueles que
participam, mesmo que passivamente nessa atividade narrativa”
(Genette, 1979, p. 212)

Isto €, o narrador € inserido em uma estrutura complexa, pois nao esta atrelada
somente ao sujeito e a acdo, destacando quem faz ou quem sofre essa acdo, mas,
sim, relacionada aos aspectos que contribuem para caracterizar essa voz, como, por
exemplo, os participantes do enunciado, o ponto de vista narrativo, a forma como o0s
acontecimentos sdo apresentados para o leitor, etc.

Apés a definicdo do conceito de voz, é importante que haja a compreenséao de
outros aspectos, e dentre eles, esta a nogao sobre a situagcdo narrativa, que envolve
duas extremidades: o narrador e o narratario. Assim, Genette afirma que

a situacdo narrativa, como qualquer outra, € um conjunto complexo no qual a
andlise, ou simplesmente a descri¢do, s6 pode distinguir retalhando-o um
tecido de relagBes estreitas entre o acto narrativo [...], religando-os, no
essencial, as categorias do tempo narrativo, do nivel narrativo e da pessoa,

ou seja, as relagbes entre o narrador — e eventualmente 0 seu ou 0s seus
narratério(s) — e a histéria que conta. (Genette, 1979, p.214)

Dessa maneira, compreende-se que a narrativa € um ato de comunicacgao, e a
partir disso € definido uma simples conversa ou troca de argumentos como
caracteristica dessa 6tica. Isso ocorre mesmo que esse narratario — o interlocutor —
nao seja explicitamente marcado no texto.

Outra perspectiva relevante para os estudos sobre a voz é a classificacao que
Genette faz com relagdo aos tipos de narrador/vozes, como o narrador
heterodiegético, que esta fora da diegese. Ele ndo participa da histéria como um
personagem, mas conta os fatos a partir do seu ponto de vista, sendo um observador.
Ha também o narrador homodiegético, que participa da histéria e que a narra em
primeira pessoa, assumindo o papel de um personagem secundario ou uma
testemunha dos acontecimentos. Por ultimo, h& o narrador autodiegético, que acaba
sendo um tipo especifico de narrador homodiegético, por descrever os fatos em
primeira pessoa, porém, neste caso, ele € o protagonista da propria histéria, como,
por exemplo, em uma autobiografia.

Diante desse contexto, destacam-se 0s narradores hetero e homodiegéticos
para serem analisados nos contos de Ana Placido e Machado de Assis. Dessa forma,
ao contextualizar esses conceitos em seu livro, Genette destaca que o narrador atua

como uma instancia mediadora que estrutura e orienta a leitura, influenciando a
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interpretacdo da historia. Ao afirmar que tal analise da voz envolve os aspectos aqui
citados, estabelecendo um modelo analitico rigoroso, que amplia as possibilidades de
compreensao do texto. Ademais, sua contribuicdo permanece central para os estudos
da narratologia ao oferecer instrumentos conceituais que permitem compreender a

narragdo como um todo.

3.2 Quem narra no conto “Adelina” (1863), de Ana Placido

No conto “Adelina”, presente no livro Luz Coada por Ferros, de Ana Placido, a
narradora ocupa um papel central na construcao fisica e psicoldgica da protagonista
e na critica a condicdo feminina no século XIX, em Portugal. O conto inicia com a
apresentacao da protagonista Adelina, construida como uma personagem sensivel,
emotiva e fragilizada pelas exigéncias sociais de sua época. Desde o inicio é
percebida a forte valorizacdo sobre a interioridade da personagem, devido ao modo
como a narradora apresenta Adelina, mostrando seus sentimentos, suas angustias
diante dos acontecimentos e os conflitos emocionais que envolvem os demais
personagens do conto.

Adelina é submetida as expectativas familiares para a época, referente as
imposicdes relacionadas ao casamento e a repressao sobre seus sentimentos e
pensamentos. Esses conflitos que, por sua vez, caracterizam grande parte da
sociedade oitocentista, mobilizam revoltas e indecisées da protagonista. E a partir
disso que a narrativa evidencia a falta de autonomia da mulher e o sofrimento que lhe
foi provocado pelas normas e regras sociais e machistas da época.

No conto, a voz narrativa que apresenta a personagem principal é feminina,
como é apresentado ao leitor no trecho em que a narradora caracteriza a personagem

Sophia.

Sophia era formosa, nhem mesmo bonita. Era um desses typos que chamam
a atengdo do homem, e que nos desagradam a nés as mulheres, como tudo
0 que achamos pesado, duro, e opaco, a empanar-nos as ilusdes. llusdes!
minha querida leitora — se € que hei de ter uma? — Que palavra esta téo
significativa das amarguras que temos forcosamente de libar! Quem deixou
na primeira vereda da juventude de phantasiar e ver por mil prismas
enganosos, arrojando-se denodadamente a mundo desconhecidos? Almas
predestinadas as chimeras com que o genio doura o infortlinio, nenhuma.
Nenhuma; e para as que ndo me entenderam, que valeria acclarar a idéa?
(PLACIDO, 1904, p. 50)
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Essa descoberta so é visivel nos ultimos capitulos dos contos e através de uma
leitura atenta sobre os fatos. Isso contribui para que Adelina seja narrada por uma voz
gue estabelece certa proximidade com ela, principalmente com seus sentimentos e
desejos. Sendo caracterizada como uma voz subjetiva e reflexiva, essa proximidade
feminina faz com que a protagonista seja representada de forma sensivel e empatica
guanto as percepcdes que lhes sdo tomadas durante o texto. Como, por exemplo, no
trecho a sequir.

N&o, minhas senhoras, Adelina ndo era sequer romantica; ndo tinha estudado
as paixfes na linguagem veemente de Alexandre Dumas, ou ha tempestuosa
de George Sand. A natureza revelava-se-lhe n'um som mysterioso e
incomprehensivel para muitos. Embelesava-a essa poesia radiante que ora

folga em gemer nas selvas sombrias, ora se exalta na campina em hymnos
ao Creador. (PLACIDO, 1904, p. 28)

Neste trecho, a narradora se direciona ao leitor, que pode ser considerado
apenas por leitoras mulheres. E, comenta sobre Adelina ndo ser uma pessoa
romantica, como séo representadas as personagens femininas no romantismo, por
exemplo, ao qual a obra de Ana Placido é com frequéncia vinculada. Essa estratégia
narrativa sensibiliza o leitor ao mostrar o estado emocional de Adelina, envolvendo
dores e construindo a personagem de forma mais humana.

Além desses aspectos, a narrativa apresenta uma critica social intensa, no
sentido que direciona o leitor a refletir sobre a condicdo da mulher na sociedade
portuguesa, como a imposicdo ao casamento, a submissao patriarcal, a educacgéo
desigual e a moralidade imposta as mulheres. E por meio da protagonista, Adelina,
que a autora Ana Placido denuncia as consequéncias que foram impostas pela
sociedade de forma intimista, afastando a mulher de uma posicdo de autonomia e
tomada de decisoes.

A narrativa é conduzida por uma voz feminina que se coloca no texto, mas néao
participa da historia, sendo classificada como uma narradora heterodiegética, como &

possivel verificar no paragrafo que inicia o conto.

O Porto é o edem aonde mais infloram os amores angelicos, candidos, e
infantis. Ninguém me desmentird, creio. Aqui, ndo chegou ainda o contagio
d’essa peste maléfica que lavra ja na capital, como em todas as capitées dos
grandes reinos. [...] Estamos pois na cidade da Virgem. (PLACIDO, 1904, p.
15-16)
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A voz em “Adelina” é marcada pela representacdo de uma narradora feminina,
gue reflete sobre sua vida de uma forma significativa, colocando a personagem como
uma pessoa que passa por muitas dificuldades, mas resiste a isso. Aquela que narra
conta sobre as experiéncias afetivas e morais da protagonista, pois, durante a historia,
€ possivel perceber o envolvimento que a narradora tem com Adelina e 0 modo como
ela produz essa protagonista na interacdo com os demais personagens. Percebe-se
ISS0, por exemplo, em um momento em que Adelina escreve uma carta para sua tia e

a voz narrativa descreve os sentimentos de dor da protagonista naquele instante.

Adelina escreveu a sua tia. Expandiu a dér d’aquella orfandade tao sentida e
pesarosa, gemeu inconsolavel aquella perda para que ndo ha no mundo
compensacado possivel. O coraccdo de um pai € tesouro superior a todas as
riquezas da terra. E ali onde buscamos o refrigério, sempre certos de
encontral o nas adversidades e desgracas, por mais grandes que sejam, e
maiores que o destino nos mande sopportar. (PLACIDO, 1904, p. 23)

Esse trecho revela tal proximidade com a personagem principal, pois apresenta
ao leitor seus sentimentos mais dolorosos, capacidade essa que um narrador como
Coutinho, em “Mariana” (2015), mesmo em primeira pessoa, hdo é capaz de descrever
sobre sua protagonista.

Adelina ndo é considerada extremamente correta por suas a¢bes, mas a
narradora evidencia o ponto de razdo que a personagem apresenta diante das
situacdes. A voz em “Adelina” rompe com o modelo patriarcal, caracteristico do século
XIX, pois coloca a mulher sob outro olhar, sendo ela o sujeito da palavra, ndo mais

como objeto do olhar masculino.

Adelina, ndo era ja aquella vicosa e arrebatadora formosura: era o vulto
majestoso da desesperanga. A dor sulcava-lhe as faces; os olhos
assombrados por orla escura, tinham perdido o brilho, e volviam-se a terra,
escondidos, debaixo das longas pestanas.

Toda vestida de negro, com os cabelos mais negros ainda levantados na testa
e caidos para traz, deixava adivinhar n’aquella fronte pendida, os pungitivos
pensamentos que a dilaceravam. (PLACIDO, 1904, p. 60)

Na citagcdo acima, observa-se a forma como a narradora caracteriza a
protagonista da historia, mostrando ao leitor uma mudanca brusca nessa
caracterizacdo, a qual esta relacionada com o estado de espirito da personagem. A

narradora vé na face e no corpo de Adelina a sua tristeza diante da situacéo de perda

de seu casamento com Luiz e de uma amizade de anos com Sophia. Genette analisa
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a funcdo da voz como instancia enunciadora. Sendo assim, Ana Placido demonstra
em seu conto o poder da voz feminina na reconstrucdo da sua propria identidade,
desafiando as normas sociais.

Desse modo, a escolha da voz narrativa presente no conto Adelina néo é
somente técnica, e sim um ato politico e simbdlico. A protagonista ganha destaque
pela sua forca moral sob o olhar de uma mulher, desapropriando o discurso que antes
era monopolizado pelo homem. O que é mencionado pela narradora, como as
caracteristicas e a apresentacao da protagonista, se d4 em particular ao seu ponto de
vista com relacdo a Adelina. Desta maneira, Genette apresenta uma definicdo para
isso,

A escolha do romancista ndo é feita entre duas formas gramaticais, mas entre
duas atitudes narrativas (de que as formas gramaticais sdo apenas uma
consequéncia mecanica: fazer contar a histéria por uma das suas
“personagens”, ou por um narrador estranho a essa histéria. [...]

A verdadeira questdo € a de saber se o0 narrador tem ou ndo ocasido de
empregar a primeira pessoa para designar uma das suas personagens.
Distinguir-se-8o, pois, dois tipos de narrativa: uma de narrador ausente da
histéria que conta [...], a outra de narrador presente como personagem na

historia que conta [..] Nomeio o primeiro tipo, por razdes evidentes,
heterodiegético, e o segundo homodiegético. (GENETTE, 1979, p.243-244)

Dessa forma, ao tratar da voz narrativa, € apresentada uma narradora que
descreve as caracteristicas da personagem, indo além da estética, pois mostra o
interior da protagonista, no momento em que relata a sensibilidade de Adelina. A
narradora, sendo heterodiegética, observa o que acontece na vida da moca e relata

até os sentimentos mais dolorosos.

3.3 Quem narra no conto “Mariana” (1871), de Machado de Assis

O conto “Mariana” (1871), de Machado de Assis, é apresentado de uma forma
complexa, inicialmente por Macedo e posteriormente por Coutinho. Essa
complexidade ganha destaque pela forma como Machado de Assis, quis introduzir
dois narradores no conto e como seus papeis influenciam ao longo da narrativa.
Assim, é narrada a trajetoria de Mariana, uma jovem negra, que foi criada dentro da
casa da familia de Coutinho, sendo considerada da “familia” e que, por este motivo,
acabou recebendo uma educacao proxima a das irméds de Coutinho. Apesar desse
tratamento considerado afetuoso pelos patrbes, Mariana continuava ocupando a
posicdo de subordinada na sociedade escravagista do século XIX, no Brasil.
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Durante a narrativa, percebe-se o principal conflito do conto: o amor de Mariana
por Coutinho. Esse sentimento mostra-se impossivel diante das barreiras sociais e
raciais impostas pela época. Enquanto Coutinho segue sua vida sem perceber o
sofrimento constante que Mariana sente por ele, a dor de um amor nao correspondido
e da exclusao social que marca suas condi¢cdes. Mariana tenta a todo momento se
desvencilhar desse sentimento, fugindo da casa dos patr6es. Coutinho inicialmente
ndo compreende tais acdes da jovem e busca recupera-la como bem material da
familia, sempre sustentando afirmacdes de que Mariana deve a familia, por ter sido
bem cuidada durante sua vida.

Esse sofrimento emocional da personagem aumenta gradativamente,
revelando seu conflito psicolégico e a impossibilidade de ocupar um lugar dentro
daquela sociedade. Incapaz de suportar a tristeza e a frustracdo, Mariana adoece e
acaba ficando entre a vida e a morte e, nem assim, Coutinho é capaz de compreender
seu amor. E somente no final do conto, ap6s Mariana fugir novamente e tentar
suicidio, que ela revela seus sentimentos, trazendo ao conto um fim tradgico, a morte
da protagonista.

A narrativa € marcada por duas vozes masculinas em primeira pessoa, que
participam da historia: O primeiro narrador € Macedo, que chega da Europa,
reencontra 0s amigos e, durante uma conversa, pergunta a um deles como esta a
prima Amélia. Esse a quem Macedo se refere € Coutinho, o segundo narrador
presente no conto, e, é ele quem narra a histéria de Mariana. Segundo Genette, a
andlise da voz narrativa busca responder a pergunta: “quem fala?”. No conto,
inicialmente quem fala é Macedo, narrador que introduz a situagdo narrativa e
apresenta Coutinho ao leitor, como mostra o fragmento a seguir,

— Nao te casaste? perguntei eu.

— Com a prima Amélia? Disse ele; ndo.

— Por qué?

— Porque néo foi possivel.

— Mas continuaste a vida solta que levavas?

— Que pergunta! exclamou o0 negociante. E a mesma coisa que era ha quinze
anos. Ndo mudou nada.

— N&o digas isso; mudei.

— Para pior? Perguntei eu rindo.

— Nao, disse Coutinho, ndo sou pior do que era; mudei nos sentimentos; acho

gue hoje ndo me vale a pena cuidar de ser mais feliz do que sou. (ASSIS,
2015, p. 979-978)
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No trecho, Macedo descreve o estado melancélico de Coutinho e cria a
situacdo em que ele passa a recordar o passado. Assim como Coutinho, Macedo
também é considerado um narrador em primeira pessoa, sendo responséavel por
introduzir a histéria principal. Dessa forma, Macedo também se encaixa nesses
aspectos referentes ao ato de narrar a historia, pois ele inicia o conto e finaliza-o,
mesmo que durante a narrativa ele passe a se tornar um personagem em terceira
cena. Diante disso, constitui-se um personagem que nao vive diretamente o drama de
Mariana, mas abre espaco para que a narrativa aconteca. Sua funcao é estrutural e
mediadora, encaminhando o leitor a observar o segundo narrador.

Ademais, o narrador Macedo, é considerado um narrador homodiegético,
mesmo que nao participe do que acontece diretamente com Mariana, 0 momento em
gue os fatos estdo sendo relatados por Coutinho se trata do tempo no presente. Isso
€ perceptivel gracas ao Macedo, que ocupa esse papel de dar inicio e conclusao ao
conto.

Em seguida, a narrativa passa para Coutinho, que assume a narragdo no
momento em que ele comeca a contar a histéria de Mariana. Ele é considerado
também um narrador homodiegético, porque participa da histéria que conta, narrando
em primeira pessoa sua convivéncia com Mariana e reconstruindo os acontecimentos

através da meméoria.

— Chamava-se Mariana, continuou ele alguns minutos depois, e era uma
gentil mulatinha nascida e criada como filha da casa, e recebendo de minha
mae os mesmos afagos que ela dispensava as outras filhas. Ndo se sentava
a mesa, nem vinha a sala em ocasido de visitas, eis a diferen¢a; no mais era
como se fosse pessoa livre, e até minhas irmas tinham certa afeicao fraternal.
(ASSIS, 2015, p. 978)

Isso acontece quando ele relembra a infancia ao lado da jovem e descreve a
posicéo dela dentro do ambiente familiar, sendo criada com uma suposta proximidade
afetiva, mas ainda submetida a condicéo de escravizada.

A partir da teoria de Genette, também é possivel analisar o foco da narrativa,
através da perspectiva ao qual os acontecimentos séo recebidos. Neste conto, o que
predomina é o ponto de vista do narrador Coutinho, que opina sobre a personagem,
ao modo como vai se passando a narrativa, conhecendo a protagonista por suas

percepcgdes e lembrancgas. Tudo que se conhece sobre Mariana chega mediado por
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sua consciéncia e por sua interpretacdo tardia dos sentimentos da personagem
principal.
Todos estes acontecimentos tinham chamado a minha atencdo para a
mulatinha. Parecia-me evidente que ela sentia alguma cousa por alguém, e
ao mesmo tempo que o sentia, certa elevacédo e nobreza. Tais sentimentos
contrastavam com a fatalidade da sua condic&o social. Que seria uma paixao

daquela pobre escrava educada com mimos de senhora? (ASSIS, 2015, p.
976)

Neste trecho Coutinho percebe o sofrimento de Mariana, mas inicialmente n&o
compreende o verdadeiro significado de tal melancolia e tristeza. Isso cria um efeito
de sentido muito importante para o conto, pois Mariana permanece silenciada, ja que
sua subjetividade ndo aparece diretamente. Coutinho apresenta suas proprias
opinides sobre Mariana.

O termo “mulatinha”, utilizado pelo narrador, apresenta uma marca do racismo
estrutural e simbolico, usando essa mencao diversas vezes durante a narrativa,
Coutinho rotula Mariana e reduz sua origem racial. Neste periodo, esse termo era
utilizado por pessoas brancas para classificar “escravos de casa”, na tentativa de
manter uma hierarquia que as colocavam abaixo dos brancos. Além disso, ao
mencionar que os sentimentos de Mariana eram de “certa elevagao e nobreza”,
Coutinho define que os sentimentos da protagonista ndo eram naturais de uma mulher
negra e escravizada.

Nesse sentido, a voz em “Mariana” € julgadora, pois o narrador modifica a dor
sentida pela personagem sob o seu olhar e coloca a mulher como um ser fragil e
submisso, enquadrando-a dentro de um discurso moral caracteristico de sua
masculinidade. Machado de Assis nao defende essa visao de Coutinho, pelo contrario,
ele a reproduz para que haja uma exposi¢ao critica sobre esse assunto, caracteristica
do periodo literario em que a obra foi publicada.

Assim ela aparece apenas pelo olhar masculino e prepotente de Coutinho.
Essa escolha narrativa reforca uma critica social profunda. Embora ele demonstre
consideracao superficial pela personagem Mariana, sua perspectiva acaba ficando
limitada as amarras da sociedade, ou seja, a uma estrutura escravocrata em que ele
foi criado. Dessa maneira, o foco interno da narrativa revela as marcas de uma

sociedade profundamente escravocrata, destacando a imposi¢cao da sociedade sobre
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0 que € correto ou nado, a impossibilidade de se relacionar com diferentes etnias e o
quao impactante o amor ndo correspondido pode ser na vida de uma pessoa.

As falas de Coutinho mostram a forma como o narrador descreve a
personagem no decorrer do conto, apresentando a protagonista com termos racistas.
Além disso, a forma como ele descreve os fatos e caracteriza Mariana mostra a sua
indole, sendo um mesquinho, que se diz sem vaidade e maldade, mas suas
verdadeiras intengBes provam o contrario. Aqui, a mulher € definida como um objeto,
sobre o qual se pode falar, mas que n&o tem voz.

Nesse contexto, é perceptivel a forma desprezivel que o narrador trata Mariana,
pois, ao contar para 0os amigos sobre a moca, Coutinho utiliza disso para se vangloriar,
querendo ser a representacdo do homem que é bom com aqueles que estdo abaixo
dele e por isso deve ser amado, além de ser evidenciado o suposto cuidado que ele
tem com Mariana. Tal atitude evidencia o carater paternalista das a¢c6es de Coutinho.
Além disso, a forma como ele conta a historia dela demonstra sua visdo sobre a

escravidao, que ficou em evidéncia na publicacéo deste conto.

Se entendido unicamente no sentido mencionado, o paternalismo é apenas
uma autodescricdo da ideologia senhorial; ou seja nessa acepg¢do, 0
paternalismo seria 0 mundo idealizado pelos senhores, a sociedade
imaginaria que eles se empenharam em realizar no cotidiano. (CHALHOUB,
2003 p. 29)

Segundo Chalhoub, as relacdes paternalistas se ddo sobre a existéncia do
dependente sob protecdo do Senhor, mas esse fator ndo significa igualdade. Pelo
contrério, o sistema social da época seguia essa logica de dependéncia e submissao,
marcada significativamente pela autoridade senhorial. Esse aspecto esta presente no
personagem Coutinho, que é caracterizado como um idealizador, tratando a jovem
Mariana de forma protetora, no seu ponto de vista, para depois se vangloriar dessas
situacoes.

Na obra, Macedo também pode ser marcado como um narrador que, pela
insensibilidade e postura elitista, caracteristica da sociedade patriarcal da época,
desmoraliza as mulheres e as tém como objetos de prazer. Embora néo participe
diretamente dos fatos com Mariana, suas atitudes perante o relato do amigo nao
apresentam verdadeira empatia sobre o que aconteceu. Sua fala e seu

comportamento revelam certa superioridade social e moral, reforcando a
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naturalizacdo das desigualdades daquele contexto histérico. Quando ele afirma que
Coutinho “parecia mais abatido que de costume” (Assis, 2015, p. 975), Macedo
concentra a sua atencdo no estado emocional do amigo, enquanto que Mariana
aparece apenas como objeto de recordacdo. Além desse momento, também ha outro,
presente no final do conto, em que, apds Coutinho concluir seu relato sobre Mariana,

Macedo menciona,

[...] Mas dai a pouco saiamos pela Rua do Ouvidor fora, examinando os pés
das damas que desciam dos carros, e fazendo a esse respeito mil reflexdes
mais ou menos engracadas e oportunas. Duas horas de conversa tinha nos
restituido a mocidade. (ASSIS, 2015, p. 992-993)

Isso justifica seus pensamentos sobre as mulheres e fundamenta o que foi dito
anteriormente, caracterizando a mulher como bela, delicada e submissa, além de
deixar claro que as aflicbes do outro ndo Ihe cabem.

Para finalizar este capitulo, é importante mencionar outro ponto: a auséncia de
uma voz propria para Mariana. Pensando em como se sucedem 0s acontecimentos
pelo viés de Coutinho, Mariana ndo ganha uma voz propria e tudo que é apresentado
ao leitor € mediado pela voz de Coutinho, que revisita o passado através de uma
consciéncia marcada pelo remorso. Nesse sentido, a mediacdo comega no momento
em que ele assume a responsabilidade de narrar a histéria da personagem, revelando
os fatos que julgava serem pertinentes para si, pois, ao relembrar os fatos anos
depois, ele seleciona o que deve ser contado e quais detalhes merecem destaque.

Diante disso, o leitor ndo conhece a protagonista de forma direta, mas sempre
pelo intermédio da perspectiva de Coutinho, isso reflete significativamente no modo
discursivo em que o narrador a caracteriza, limitando o acesso do leitor na
intepretacdo de subjetividade da personagem. Essa caracteristica pode ser
relacionada com a teoria de Genette sobre a voz narrativa. Assim a subjetividade de
Mariana permanece silenciada durante todo o conto, em que as agdes sao refletidas
diante de uma sociedade permanentemente patriarcal. O siléncio da personagem
torna-se, portanto, um elemento significativo da critica construida por Machado de
Assis, mas, apesar disso, Mariana expressa sua voz de outras formas, como, por
exemplo, por meio da fuga da casa dos senhores e do ato de liberdade ao final do

conto.
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Assim, a analise de Mariana, a luz das reflexdes de Gérard Genette em o
Discurso da Narrativa, evidencia como Machado de Assis constroi uma narrativa
profundamente critica da sociedade escravocrata e patriarcal do século XIX, no Brasil.
As presencgas de Macedo e de Coutinho revelam uma estrutura narrativa marcada
pela mediacdo masculina da historia de Mariana, uma personagem gue, por sua vez,
€ constantemente silenciada e reduzida ao olhar de Coutinho. O foco interno presente
no conto, sob o viés de Coutinho, faz com que o leitor acompanhe os fatos filtrados
por uma consciéncia limitada, egoista e atravessada pelo privilégio senhorial, sendo
incapaz de reconhecer a humanidade e o sofrimento da protagonista.

Mesmo com o arrependimento de Coutinho apds a morte de Mariana, isso nao
o redime, pois sua memoria tardia apenas confirma sua passividade diante daquilo
que acontece ao seu redor. Da mesma forma, Macedo participa dessa logica ao tratar
a tragédia de Mariana a partir de uma perspectiva distante e elitista, mas evidente a
qualquer outra mulher, reforcando o apagamento da voz feminina dentro da narrativa.

Desse modo, Machado de Assis utiliza a organizagdo das vozes nédo apenas
COMoO recurso estético, mas como instrumento de dendncia social, revelando como as
relaces de poder, o patriarcado e a escravidado produzem o silenciamento, a exclusado

e a destruicdo subjetiva da mulher negra na sociedade brasileira oitocentista.



33

4 A CONDICAO DA MULHER E A LITERATURA NO SECULO XIX

Os contos “Adelina” e “Mariana”, analisados neste trabalho, apresentam
algumas divergéncias que diferem um conto do outro, bem como individualizam certos
aspectos de cada protagonista. Para compreender as relacdes e 0s contrapontos
dessas obras, sera necessario mediar a analise a partir do seguinte questionamento:
Com base na pesquisa atenta feita sobre os narradores, como sera destinada a
andlise descritiva sobre os aspectos que mobilizam as protagonistas? Com o intuito
de ir além da opinido da voz, ou seja, analisar 0os aspectos que estdo ao redor das
personagens principais, envolvendo questdes como 0 pensamento intimo, a
educacao, o patriarcado, 0 casamento, a sociedade, a igreja como lei majoritaria, a
desigualdade social e 0s espacos que as protagonistas fazem parte e que influenciam
significativamente essa construgao.

As obras de Ana Placido e Machado de Assis surgiram entre as décadas de 60
e 70 do século XIX, um periodo importante para os movimentos literarios da época
por se tratar da transicdo do Romantismo ao focar em temas como tematicas sociais,
abolicdo das escravatura, critica politica e um amor mais terreno, deixando de lado
idealizacbes extremas e pessimismo, que foram observados em muitos livros
publicados em anos anteriores.

Para iniciar a analise dos contos, € interessante destacar o significado presente
nos nomes das protagonistas. O nome Adelina possui o significado atrelado a
nobreza. E um nome feminino com fortes raizes histéricas, associado a caracteristicas
de graca e dignidade. O nome chegou a Peninsula Ibérica através do latim e
popularizou-se na Europa medieval por influéncia da realeza (Dicionario de nomes
proprios, 2008).

O nome Mariana significa “senhora soberana cheia de graca”. Entre as
suposi¢des de significado para este nome, a teoria mais aceita € a jungcdo de Maria,
cujo significado pode ser “senhora soberana”, “a pura” ou “a vidente” e; Ana que possui
o significado de “cheia de graga” ou “graciosa”. Desta maneira, € um nome cuja
simbologia se destaca pelo seu conceito, sendo marcada pelo equilibrio entre forca e
docura (Dicionario de nomes proprios, 2008).

Diante disso, € possivel observar a forca representada pelas protagonistas

através dos nomes que Ihes sédo dados, bem como a pressuposicao de pureza. Os
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autores acabam por mobilizar as personagens dentro da narrativa, relacionando essas
forcas e destacando suas identidades.

Apdés a apresentacdo desses significados, € possivel verificar uma
aproximacao entre essas protagonistas, pois € perceptivel a relacdo que ambas
apresentam em seu proprio nome, relacionando a forca e a identidade presentes nas
caracterizacdes das personagens.

Em Portugal, o conto “Adelina” esta inserido em um contexto romancista, sendo
uma literatura de carater normalizante, ao qual é retratado uma sociedade que tem
uma grande influéncia pelos valores cristaos, pelo patriarcado e pela rigida estrutura
familiar, em que a mulher é caracterizada como figura inferior aos homens e, por este
motivo, estava frequentemente associada aos ideais de virtude e submissdo. No
Brasil, o conto “Mariana” estd relacionado ao Segundo Reinado, principalmente
direcionado as questbes sobre a escraviddo e as desigualdades sociais que
impactaram uma populacdo inteira por muitos séculos. Embora esses textos
pertencam a nacionalidades distintas, ambas as narrativas destacam e problematizam
as questdes femininas da época.

No que se refere ao modo como a narradora descreve a protagonista, em
“‘Adelina”, esta é apresentada como um ser ingénuo e forte, utilizando de um tom
pedagogico, ao reforcar os valores cristdos e guiar a protagonista, caracterizando-a

como um ser que se detém a um futuro predestinado.

Estamos pois na cidade da Virgem. E’ n’esta divina padroeira que as méaes
descangam o cuidado de guardar intactos d’'um desejo, ou pensamento
equivoco, os corages virginais das filhas, muito além dos vinte e cinco anos,
até que o marido predestinado lhes calque aos pés o gracioso e puro
emblema da inocéncia. (PLACIDO, 1904, p. 15-16)

Dessa forma, a caracterizagao feita no inicio do conto pela voz narrativa em
“‘Adelina” apresenta ndo s6 a protagonista como um ser suscetivel as amarras do
sistema da época, como também relaciona esses acontecimentos com todas as
mulheres. O conto inicia enaltecendo a beleza da jovem e sua ingenuidade que chama
a atencdo masculina, mas apresenta referéncias sobre as regras da igreja, no
momento em que cita “estamos pois na cidade da Virgem”, indicando que a mocidade

de Adelina, assim como de outras mulheres, serve de exemplo para que cumpram
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esse modelo e que, por sua vez, tendem a estar dentro do patriarcado, como alguém
gue deve se casar e construir uma familia.

A familiaridade com a Virgem Maria se relaciona ao marianismo, termo utilizado
para determinar a associagdo da identidade feminina com ideais catdlicos de
veneracao a Virgem Maria. Pensando nisso, é importante destacar que um dos valores
gue caracterizam as acdes da personagem € a religido, ponto de acao principal, em
que é representada como uma voz majoritaria na vida de todos. A igreja catolica por
muito tempo se tornou a Unica crenca aceita pela sociedade e isso ndo ocorreu
somente em Portugal, como em muitos outros paises, entre esses, o0 Brasil,
considerado filho de Portugal, pela colonizacdo dos portugueses, em 1500,
acontecimento este que reflete as marcas das normas superiores impostas pela Igreja,
favorecendo a si e aos senhores de muito dinheiro.

Nesse contexto, Adelina demonstra ser uma moc¢a casta e ingénua,
caracteristica simbdlica da protagonista, que € descrita dessa forma por sua tia. Além
disso, sua crenca influencia significativamente nesse pensamento, cujo valor religioso
esta ligado as suas questfes morais, ja que durante sua infancia estudou em uma
escola de freiras, ou pode-se dizer, em um convento, e, ao final do conto, ao refletir
sobre sua infelicidade de viver, determinou que seus ultimos dias também seriam
neste lugar, ndo como uma forma de castigo ou devocdo, mas como uma fuga diante
das tristezas de sua vida.

Em “Mariana”, o marianismo ja se destaca em seu nome, cuja jungao de “Maria”
com “Ana”, significa “senhora soberana cheia de graca”, como anteriormente
mencionado (Dicionario de nomes proprios, 2008). Ao relacionar esses aspectos, €
importante lembrar que Machado de Assis fez a publicacdo de dois contos com o
mesmo nome, cujas protagonistas sao caracterizadas de formas distintas. Em
"Mariana” (1891), o seu nome carrega a simbologia de pertencimento aquele local, ou
seja, de pertencimento aquela sociedade. E uma mulher livre e branca, e isso
influencia nesse aspecto, mas continua sendo dependente do sistema. Ja em
“Mariana” (1871), com o mesmo nome, mas carregando a marca de uma pessoa
privada de liberdade e opinido, o seu nome permanece, mas a condicdo em que a
protagonista esta inserida muda completamente. Mary Del Priore fundamenta essa

questao, classificando a diferenca presente no ideal mariano,
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— pureza, submissao, recato — valia para todas, mas com resultados distintos:
a mulher branca, ele dava status e respeitos: a mulher negra escravizada,
exigia-se a mesma conduta, mas sem jamais conceder-lhe reconhecimento,
liberdade ou dignidade civil. (PRIORE, 2018, p. 156)

E nesta visdo que “Mariana” (1871) esta inserida, mesmo que houvesse certa
igualdade para todas mulheres ao defini-las como um ser submisso e que devesse
respeito aos homes, havia a desigualdade dentro do préprio género, pois as mulheres
negras nao recebiam as mesmas vantagens na vida que uma mulher branca. Dessa
maneira, € importante relembrar a amiga de Adelina, Sophia, uma mulher branca, mas
de classe mais baixa. Mesmo mais pobre do que Adelina, Sophia tinha mais chances
de ser aceita em um casamento e ter liberdade para andar livremente do que Mariana,
gue nem a rua podia ir sem a permisséo dos patrbes. Por muito tempo a cor da pele
influenciou geragdes, mesmo que uma mulher branca fosse pobre, ela ndo seria
tratada de forma igual as mulheres negras.

Na legislacdo portuguesa, analisada e esclarecida pela autora Elina Guimarées
(1986), consta que a mulher, como esposa, tinha obrigacbes rigorosas para a época,
mas que também, com a evolucdo dessas leis, no século XIX isso apresentou
mudancas. Assim, a lei disposta no artigo “O cdédigo civil de 1867”, no subtitulo “A
Esposa”, consta que, apos o casamento, futuro de Adelina, o marido ficava em posse
de todos os bens e ainda competia, “[...] especialmente a obrigacdo de defender a
pessoa e 0s bens da mulher e a esta obrigacdo de prestar OBIDIENCIA AO MARIDO”
(GUIMARAES, 1986, p. 561, grifo da autora). Ao analisar a forma como as leis foram
descritas, € perceptivel o sinal apresentado por aqueles que escreveram essas leis,
firmando um processo obsessivo e superior contra a mulher em Portugal. Nessa
perspectiva se encaixa 0 momento em que o pai de Adelina, antes de sua morte,
deixou em um testamento incontestavel que ninguém teria posse de sua heranca,

apenas a menina.

Adelina primava entre suas companheiras, que todas Ihe queriam como
irmé&s; fazia as delicias, e era a esperanga risonha do coronel. A morte porém,
com as suas garra inexoraveis amanheceu um dia a dilacerar os debuxos
graciosos que lavrara o extremoso pae na tela da fantasia. O coronel
conheceu a imminencia do perigo e, tratou logo de perfilhar Adelina, deixando
tudo em ordem para que ninguém lhe contestasse a heranca. (PLACIDO,
1904, p. 22)
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O que néo se consolidou apds o casamento com Luis, que, desde o inicio do
conto, ja espreitava 0 momento que teria posse total de seus bens. Aqui, o cuidado
do pai em verificar com quem a heranca iria ficar apds sua morte e quais atributos
devessem ser levados em conta para a utilizagdo da mesma evidenciam o modo
patriarcal presente na vida de Adelina, em que sua vontade perante a heranca é
incontestavel.

Nesse sentido, analisam-se as assertivas referentes a privacdo parental em
que, tanto “Adelina” quanto “Mariana” vivenciam em ambos os contos. Em “Adelina”,
iSso ocorre a partir da partida de seu pai, como citado anteriormente, € neste momento
gue a protagonista se vé desolada e sem rumo, até 0 momento em que envia uma
carta a sua tia. Porém, as marcas representadas pela auséncia do pai séo
perceptiveis. Mesmo que sua tia tente ocupar o lugar de detentora da moral e tente
mostrar a Adelina como a sociedade reage a mulheres orfas, Adelina a compreende,
mas segue pela sua propria visdo de mundo. Aqui, a tia Suzana busca orientar a
sobrinha sobre as falsas paixdes. “Salva-te, pois, minha Adelina. A’s traicoeiras e
enganosas paixdes mundanas oppde-lhe o divino amor de Deus. SO esse é grande e
sublime! (PLACIDO, 1904, p.27)

E neste sentido que a Igreja se destaca como a voz principal dos bons
costumes daquela época, pois ela ditava o que era certo ou errado, descriminando e
desmoralizando as pessoas, principalmente as mulheres. Ademais, essa valorizacao
pela igreja perdurou por muitas décadas seguintes e, mesmo com a critica sobre
esses preconceitos, a sociedade prezava por ndo se opor contra o clero.

Além disso, as leis também indicavam que, com relagdo aos bens moveis, o
marido sO poderia ter posse atraveés do aceite da mulher, o que mais uma vez se
concretiza de modo que Adelina tinha Luiz como o seu amor mais puro e verdadeiro,
0 que contribuiu para uma confian¢ca mutua em sua vida, j&4 antes do casamento. “Tua!
— exclamava ella — tenho medo, aterra-me a felicidade demasiada que sinto aqui no
coracdo onde a tua imagem esta s, Luiz!” (PLACIDO, 1904, p. 33), declara Adelina a
Luiz.

Ja em “Mariana”, a privacdo patriarcal é considerada pela méae de Coutinho,
que se sensibiliza com a moga a ponto de chorar quando ela foge. Porém, mesmo que
haja um certo respeito pela protagonista do conto, a méae de Coutinho sempre a deixou

em sua posi¢cado como a de criada da casa, mesmo que tivesse recebido educacao e
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gue supostamente recebesse o mesmo afeto que a mae dava as filhas, ndo se sentava
a mesa e nunca fora igual a de seus proprios filhos. Coutinho demonstra a fragilidade
da mé&e quanto a essa questdo no momento em que vai atras de Mariana e justifica
sua busca ao dizer que sua mae estivera preocupada com a situacdo. “Mariana tinha
desparecido de casa. Achei minha mée desconsoladissima: estava triste e indignada
ao mesmo tempo. Doia-lhe a ingratiddo da escrava” (Assis, 2015, p. 985). Dessa
maneira, percebe-se a relacdo de afeto e posse que a mae de Coutinho tem por
Mariana, ao lamentar a revolta da jovem, ao mesmo tempo em que, assim como
Coutinho, demora a compreender as reais aflicbes da moca. Pode-se supor que seja
uma escolha narrativa expressar apenas as inquietacoes e percepcdes do narrador
sobre a moga.

O sistema patriarcal no século XIX viabiliza e sustenta boa parte das regras
matrimoniais e familiares da época, que por muitos anos era firmada pelo “pater
familia” (GUIMARAES, 1986, p. 558), ou seja, 0 homem que ficava responsavel pela
familia e seus bens. N&o necessariamente se tratava de um pai ou marido, pois
poderia ser também um primo, irméo ou tio. Nesse sentido, 0os contos apresentam
certa singularidade, pois € visto tanto em “Adelina”, quanto em “Mariana” a opresséo
do patriarcado. Em “Mariana” (1871), a protagonista, considerada um bem da familia,
deve, como obrigacédo, a gratidao, o respeito e a submissdo ao homem, em principio
a Coutinho, filho dos patrées que a coloca como um objeto. Portanto, a caracterizacéo
da personagem se detém somente a visdo de Coutinho, que “cuida” dela e se
vangloria por isso. O momento em que Mariana foge e Coutinho a encontra confirma
as imposic¢des do narrador-personagem com a protagonista do conto, “- Sofrias muito!
Tratavam-te mal? Bem sei 0 que é; sdo os resultados da educag¢do que minha mée te
deu. Ja te supbes senhora e livre. Pois enganas-te; has de voltar ja, e ja, para casa.
Sofreras as consequéncias da tua ingratidao. Vamos...” (ASSIS, 2015, p. 985).

Tais aspectos se relacionam com o que Chalhoub (2003) pensa sobre o
conceito de paternalismo referente a essas condi¢des e como ele influenciava na vida
das mulheres dessa época, seja como sendo pai, marido, filho ou aquele responsavel
pela familia. Nesse ponto de vista, a idealizagdo da personagem Adelina acaba sendo
como uma mulher que corresponde ao modelo feminino da época, 0 que surge como
um contraponto a partir do que se conhece dela sob o olhar de quem narra a sua

historia. E Mariana acaba sendo vista como uma mulher que, além da obrigatoriedade
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do respeito a familia de Coutinho, é fragilizada pelas amarras de uma sociedade
machista e opressora.

Além da forte caracteristica de idealizacdo dessas personagens, h& aspectos
de ruptura sobre as personagens. Adelina se permite trair sabendo que Luiz esta
completamente apaixonado por sua amiga, Sophia, é somente ap0s meses que ela
opta por se separar de Luiz e vai para o convento onde crescera. Ja em “Mariana”,
essa ruptura esta no amor que sente por Coutinho, um amor proibido perante a
sociedade, ja& que sua condicdo ndo favorece esse sentimento, e foge duas vezes. A
altima fuga culmina em seu suicidio. Nesse sentido, ambas as personagens
apresentam um carater dissidente diante do que acontece em suas vidas, pois néo
encontram um lugar em que possam viver e, assim, optam por sair dele, cada uma a
sua maneira. Dessa forma, € possivel refletir sobre o que a sociedade fazia com as
mulheres naquela época, aniquilando a sua existéncia.

Outro aspecto significativo apresentado nos contos é a educacédo, uma vez que
ambas as personagens vivem em classes sociais distintas, o que traz uma influéncia
consideravel para as duas historias. Em “Mariana”, a populacdo mais abastada da
sociedade brasileira tinha o direito a escola, ja a populacdo mais pobre néo tinha esse
acesso. Coutinho, o narrador, comenta com 0s amigos sobre a educacao de Mariana,

A sua educacéo néo fora tdo completa como a de minhas irméas; contudo,
Mariana sabia mais do que outras mulheres em igual caso. Além dos
trabalhos de agulha que lhe foram ensinados com extremo zelo, aprendera a
ler e a escrever. Quando chegou aos 15 anos teve desejo de saber francés,
e minha irm& mais mocga lho ensinou com tanta paciéncia e felicidade, que

Mariana em pouco tempo ficou sabendo tanto como ela. (ASSIS, 2015, p.
979)

A protagonista s6 tem uma educacéo digna, porque foi criada junto a familia de
Coutinho, e assim, aprendeu a ler e a escrever, aspectos fundamentais para a época
e 0s unicos que poderiam ser oferecidos para as mocas brasileiras. Em 1827, meninas
sdo autorizadas a frequentar escolas de “primeiras letras” (Art. 21, da Lei Geral, de
15/10/1827), se referindo apenas a leitura e a escrita. Neste momento, as mogas
brasileiras néo tinham a liberdade do pensamento critico perante a sociedade, tinham
acesso apenas a esse conhecimento basico. A promulgacao dessa lei contribuiu para
gue anos mais tarde houvesse a publicacéo do livro Direito das Mulheres e Injustica

dos Homens, de Nisia Floresta, no ano de 1832 e dezoito anos depois, ela
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“‘manifestou-se publicamente em defesa da igualdade de género e do acesso das
mulheres a educagao” (FERNANDES, 2023), sendo um dos primeiros eventos do
feminismo no Brasil.

Além disso, a religido servia como um instrumento importante para a
“criacao” de mulheres negras escravizadas. Para Priore (2005), essa religiao era
ensinada as mulheres, especialmente as mulheres negras e pobres, como é o
caso de Mariana, pois o sofrimento terreno era considerado uma prova de fé e
garantia de recompensa para a vida eterna. “A obediéncia a Deus servia para
justificar a obediéncia ao senhor e ao marido, tornando a desigualdade vontade
divina” (Priore, 2005, p. 92). A educacao esta atrelada a esse ideal de submissao
e sofrimento, jA& que ao considerar esta uma forma educativa de orientar as
mulheres, a imposi¢cao é vista como regra para uma vida digna.

Ja no conto “Adelina”, a educacdo € mostrada ligada a religido sob as
exigéncias do conservadorismo da Igreja e a preparacdo para o lar, sendo
submetida ao casamento. A protagonista é educada desde jovem gracas aos
recursos oferecidos por sua familia. Por fazer parte da populacdo abastada de
Portugal, a educacdo era algo garantido em sua vida. Essa responsabilidade era
vista como primordial em todas as familias e ,assim, era dever do pai garantir
esse acesso aos filhos desde pequenos.

O amor é um aspecto importante nos dois contos, ele aparece tanto em
“Adelina”, no amor que sente por Luiz e, em seguida, por Henrique e Fernando,
quanto em “Mariana”, mesmo que neste, o0 amor ndo seja correspondido por
Coutinho. Em “Mariana”, ele é classificado pela infantiidade de Coutinho,
considerado um narrador prepotente e mesquinho, o personagem demonstra durante
a narrativa a incapacidade de se deixar tocar pela experiéncia de Mariana,

demonstrando ser um homem preconceituoso e racista.

Todos esses acontecimentos tinham chamado a minha atencdo para a
mulatinha. Parecia-me evidente que ela sentia alguma coisa por alguém, e ao
mesmo tempo que o sentia, certa elevacdo e nobreza. Tais sentimentos
contrastavam com a fatalidade da sua condi¢&o social. Que seria uma paixao
daquela pobre escrava educada com mimos de senhora? (ASSIS, 1909, p.
983)
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A citacdo acima mostra a forma como o narrador descreve a personagem no
decorrer do conto, apresentando a protagonista com termos racistas, além de definir
a mulher como objeto em muitos momentos da narrativa. Tal afirmagao representa o
que a filbsofa Simone de Beauvoir (1949), em O segundo sexo, apresenta em sua
obra, que a mulher é historicamente construida como “o outro”, definida nao por sua
individualidade, mas pela relacdo de subordinacdo ao homem. Essa ideia € importante
para compreender como sdo construidas as personagens femininas nos contos, a
partir da visdo dos narradores. A mulher é considerada “o outro” tanto em “Adelina”,
gue ousa desafiar os preceitos da sociedade em busca da prépria autonomia, quanto
em “Mariana”, cuja voz € mediada por um narrador masculino que reconstroi a historia
dela, mas é a sua visao moral que limita a complexidade feminina e coloca a mulher
como uma personagem fraca e sem opinido.

Segundo Chalhoub (2003, p. 96), “Machado escolheu enfatizar ndo a ameaga
gue 0s escravos representavam para os senhores, mas o sofrimento que os senhores
causavam aos escravos. Assim, Mariana emerge como personagem sofrida,
dilacerada, porém portadora de cultura, capaz de atos de dignidade e autonomia, algo
dramatizado com o suicidio no final”. Esse comentario é relativo a incapacidade que
os dois narradores do conto tém de compreender Mariana, pois Coutinho se afasta do
pensamento de poder sentir algo por ela e prefere considera-la e marca-la como uma
jovem que sofreu de amores por ele. Ja Macedo encara o relato do amigo como algo
natural e rotineiro, devido ao fato de serem homens, brancos e ricos e, assim, serem
considerados um bom partido para qualquer mulher. O conto pode até terminar com
os dois e 0s demais amigos se vangloriando por essas caracteristicas, porém nao sao
bem vistos de carater pelos criticos leitores que o Machado possui.

Antes de concluir este capitulo, € importante salientar a teoria apresentada na
dissertacdo “O Legado Literario de Ana Placido: Matriz autobiografica e construgéo de
sentido”, de Margarida Simdes, em que ela defende a relacdo entre Ana Placido e
suas protagonistas. Ao analisar as caracteristicas apresentadas pela autora no conto
“Adelina”, é possivel perceber uma relagdo com a realidade. Diante disso, Simdes

comenta

Areproducdo do mesmo esquema narrativo, instinto numa figura muito similar
relacionada com as diferentes protagonistas cumpre, basicamente, um
proposito: enfatizar uma suposta realidade, analoga a experienciada por Ana
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Placido. E através da apresentacdo de um conjunto de histérias muito
idénticas que se cria a sensacdo de que se trata de uma realidade verossimil
mais comum do que a partida se poderia pensar. Além disso, esse mesmo
efeito de proliferacéo e repeti¢do estrutural aumenta também a probabilidade
de compreender a prépria historia de Placido.

A forma como esta realidade verossimil é recriada faz emergir uma vertente
estética em particular — € uma linguagem culta, variada e rica de recursos que
Ana Placido conta as suas histérias de amor. A diegese ganha forma num
estilo classico e sobretudo teatral. O leitor depara-se com um desenrolar
rapido da acdo e da linguagem em que se concretiza confere-lhe um tom
emocional e acentuadamente dramatico. Este pormenor é evidenciado pela
apresentacédo do proprio texto, que atribui ao didlogo um espaco amplo e
apresenta no seu todo uma clara profusdo de pontos de exclamacao (por
surpresa, raiva, dor, ironia, etc.) [...] (SIMOES, 2021, p. 73)

A teoria apresentada por Simdes revela um olhar minucioso quanto a vida de
Ana Pléacido, pois, ao pensar na vida real da autora, nos acontecimentos de sua vida
guando iniciou a escrita desse conto — seu romance com Castelo Branco, sua prisdo
e afastamento dos filhos — isto, ndo esta relacionado apenas ao conto “Adelina”, mas
sim, esta presente em todos os contos produzidos pela autora neste mesmo periodo.
Anteriormente, foi comentado neste trabalho sobre onde se originou a escrita inicial
do livro Luz Coada por Ferros, em que consta ndo apenas o conto “Adelina”, mas
também uma coletanea de textos que expressam identidade e historia. Ana Placido
nao cria somente uma personagem, ela mobiliza em suas palavras a representagao
de muitas mulheres. Ao descrever cada uma, ela mostra as inquietagdes e intimidades
de mulheres do século XIX e, assim, age criticamente sobre o poder que 0os homens
tinham sobre elas. E triste pensar que essa obra foi, por muito tempo, desconhecida
por muitas pessoas, tendo seu apagamento pela histéria. Ao longo de sua trajetoria,
a autora assinou suas producdes com pseuddnimos, como Gastéo Vidal de Negreiros
e Lopo de Sousa, e ao final pela sigla de seu nome (A. A.), como no livro aqui citado.
Esse aspecto ndo se restringiu apenas a Ana Placido, mas também foi um recurso
utilizado por diversas outras escritoras da época que tiveram que ocultar seus nomes
por pseudénimos masculinos, pois a autoria feminina era vista como impropria.

Diante dos aspectos aqui citados, o principal que cabe como evidéncia em
ambos os contos € a identidade feminina no século XIX, a esta, se destacam diversos
fatores que contribuiram para a construgao das personagens. Em “Adelina”, a sua
construcdo € guiada pela condicdo de ser inserida na sociedade, a partir dos ideais
de valorizacédo da honra, superioridade moral e, um aspecto que para a sociedade era

primordial, a submissdo ao homem, o que ndo acontece, ja que Adelina ama Luiz,
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mas nao é fiel a ele. A protagonista é fiel aos seus proprios sentimentos, caracteristica
construida pela narradora por esta superioridade. Assim, Adelina ndo se submete a
Luiz como o esperado pela sociedade da época, pelo contrario, ela o trai e por mais
gue passe alguns meses sabendo disso, ao final do conto escolhe se separar como
um firmamento dos seus sentimentos. Sua trajetoria revela a grande influéncia das
relaces familiares e afetivas sobre suas ac6es na sociedade, especialmente no que
diz respeito ao casamento e a sua reputacgao.

O final do conto “Adelina” suscita a reflexdo sobre o que aconteceu
recentemente em sua vida, a infelicidade e o desprazer em saber que fora traida por

todos e que se via s6, sem ninguém:

Trairam-me todos! Atraicoada por todos aquelles a quem dei entrada no meu

coracdo. Tambem tu Sophia?! Oh! Este mundo é maldito! Orphad de
esperanga, s6 no meio d’esre cahos lamacento que eu adorei na pureza das
minhas aspira¢des, que serd de mim, Senhor? A cada passo mais descubro,
e me estranho no abysmo. Abysmo medonhoonde ndo ha borda a que se
apegue mao salvadora. Como é pezada a minha cruz! Por toda a parte o
engano, a traicdo, e a hypocrisia.

Nada me resta. Nem familia, nem marido, nem um amigo!... E’ de justiga.
Jesus encontrou um s6 Cyreneu, e era o Justo, o Divino, o Rei dos mundos;
eu sou a pecadora, o verme dos vermes, o atomo de po que de turbilhdo em
turbilhdo desaparece debaixo dos pés dos felizes. (PLACIDO, 1904, p. 68)

E a partir desse momento que a narradora segue os Ultimos paragrafos
contando o que aconteceu com os demais personagens. Por fim, ela relata a decisado
final da protagonista, que decide ir para o convento, onde estudou quando mais nova
e gue agora se tornaria um refagio por consequéncia das relacdes humanas. Além
disso, Adelina muda de nome e proibe a todos que falem sobre seu passado,
demonstrando seu desejo em apagar a sua antiga identidade.

Diante disso, o desfecho apresentado no final do conto pode funcionar como
uma denuncia de Placido as limita¢cdes impostas as mulheres no século XIX, marcada
pelo julgamento social e pela moralidade patriarcal. Adelina encontra no convento um
lugar de acolhimento e tenta escapar desse sistema opressor que omite 0sS
sentimentos femininos. Dessa forma, a deciséo da protagonista representa o resultado
da auséncia de liberdade e de perspectivas para a mulher naquele contexto histérico.

Em “Mariana”, a construcdo da identidade, além das questbes de género, €
marcada pelas relacbes sociais e raciais vividas pela protagonista. Em um periodo

escravocrata, quem mais sofria eram os escravizados. Aqui, as questdes vao além do
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género, pois a submissédo ndo ocorre somente devido ao fato de a personagem ser
mulher, mas por ser negra e escravizada, ndo possuindo liberdade fisica e muito
menos de opinido. A protagonista ocupa uma posi¢éo inferior e de vulnerabilidade na
narrativa, vivida dentro de uma estrutura patriarcal e escravocrata, tendo seus
interesses e acdes decididos por outras pessoas. Apesar das imposicoes a que €
submetida, ela é capaz de saber seus limites e ter consciéncia de sua condi¢céo, é por
este motivo que foge, com o intuito de se afastar das amarras que a sociedade a
impoe.

O desfecho presente nas ultimas paginas do conto de “Mariana” revela um dos
momentos mais tragicos da narrativa e pode ser considerado como uma critica social
a estrutura escravagista do Brasil, naquele periodo. O suicidio de “Mariana” nao
significa um gesto de fraqueza, mas sim, o resultado extremo de uma existéncia
desumana, marcada pela negacéo de sua liberdade, de sua humanidade e dos seus
sentimentos. Embora ela seja criada no ambiente familiar, e se considere como da
familia, ela acaba criando a ilusdo de pertencimento, porém, a realidade que Ihe é
apresentada constantemente revela que, devido a suas condi¢cbes sociais e raciais,
ela ndo pode ocupar este lugar. Além disso, seu amor por Coutinho, além de tornar-
se nao correspondido, representa a hierarquia de uma sociedade escravocrata,
implicando na impossibilidade de uma escrava se casar com um homem branco da

elite.

- Eu suspeito que ela tem alguma arma no bolso para matar-se; cumpre
arrancar-lha.

Dizendo isto ao dono da casa, aproximei-me de Mariana.

- Da-me o que tens ai.

Ela contraiu um pouco o rosto. Depois, metendo a m&o no bolso, entregou-
me o objeto que & havia guardado.

Era um vidro vazio.

- Que é isto, Mariana? Perguntei eu, assustado.

- Nada, disse ela; eu queria matar-me depois d’'amanha. Nhonhé apressou a
minha morte, nada mais.

- Mariana! Exclamei eu aterrado.

- Oh! continuou ela com voz fraca; ndo lhe quero mal por isso.

Nhonh6 ndo tem culpa: a culpa é da natureza. S6 o que eu lhe peco é que
ndo me tenha raiva, e que se lembre algumas vezes de mim...

Mariana caiu sobre a cama. Pouco depois entrava o inspetor. Chamou-se a
pressa um médico; mas era tarde. O veneno era violento; Mariana morreu as
8 horas da noite. (ASSIS, 2015, p. 991-992)
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Esse final revela a incapacidade que a sociedade tinha em reconhecer que
Mariana também era um sujeito dessa comunidade. Nota-se que mesmo cercada por
pessoas que se “preocupam” com ela, ninguém foi capaz de compreender o seu
verdadeiro sofrimento. A tragédia que acontece com a protagonista evidencia que o
paternalismo mascara a dominacao de poder de homens brancos e pessoas da alta
sociedade. Esse afeto da familia de Coutinho nunca lhe permite a igualdade ou
liberdade na sociedade brasileira do século XIX.

A andlise e comparacdo desses contos evidencia que ambas as protagonistas
vivenciam essa experiéncia na mesma época, tendo como dever estar abaixo dos
homens, além de se submeter a desvalorizacdo e ao preconceito, possuiam poucas
possibilidades de autodeterminacdo, enfrentando obstaculos que representam as
normas sociais e fazem parte das hierarquias de poder vigentes em ambos os paises.
Entretanto, ambas se destacam distintamente pela forma como resistem a essas
sociedades.

Diante disso, Tania Carvalhal (2006, p. 6-7) ressalta que a critica literaria
“‘quando analisa uma obra, muitas vezes é levada a estabelecer confrontos com outras
obras e outros autores, para elucidar e para fundamentar juizos de valor. Compara,
entdo, ndo apenas com o objetivo de concluir sobre semelhancas e diferencas, mas
para compreender melhor cada uma das obras envolvidas”. Enquanto em “Adelina”
sdo destacados os conflitos das mulheres diante das expectativas sociais
relacionadas ao amor e a honra, em “Mariana”, sdo reveladas as consequéncias das
desigualdades raciais que representavam a sociedade brasileira oitocentista.

Nesse sentido, € importante destacar que “comparar ndo € igualar: ao contrario,
o confronto evidencia também o que € proprio e irrepetivel em cada criacao, evitando
reduzir uma obra a simples copia ou variante da outra” (Carvalhal, 2006, p. 28). Assim,
nota-se que os contos podem apresentar semelhancas, mas ao analisa-las ndo sao
vistas as mesmas percepg¢les, sob 0s mesmos pensamentos, com relagdo aos
mesmos personagens, assim como o0s leitores ndo chegardo a uma mesma

conclusao.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi apresentar um comparativo entres as vozes
narrativas presentes nos contos “Adelina”, de Ana Placido, e “Mariana”, de Machado
de Assis, observando os aspectos que levaram esses harradores a producéo de suas
protagonistas, ndo somente sobre a identidade de cada uma delas, como também
apresentar questdes relevantes ao entorno de suas vidas perante a sociedade no
século XIX no Brasil e em Portugal. Para isso, foram utilizados conceitos do autor
Gérard Genette como fundamentacdo para compreender qual tipo de narrador eles
séo e suas influéncias dentro das narrativas.

Para o autor, a instancia narrativa destaca-se pela voz que fala no texto. Diante
da analise apresentada neste trabalho, concluiu-se que os narradores sédo hetero e
homodiegéticos, ou seja, caracterizam-se como um narrador que ndo participa e outro
que participa da histéria. No conto “Adelina”, a narradora se coloca como um eu que
se dirige as leitoras, apresentando a interioridade da personagem. Essa narracéo
simboliza sua participagdo como narradora heterodiegética. Essa representacéo
feminina apresenta ao leitor uma protagonista que destoa das imposicées regidas pelo
sistema patriarcal e pela Igreja catdlica, refletindo uma mulher forte e capaz de tomar
suas proprias decisdes, mesmo que isso seja voltar ao convento e ocultar o préprio
nome.

J& no conto “Mariana”, o narrador € um personagem da historia, que conta a
vida da protagonista pelo seu ponto de vista, mesmo que nao seja capaz de
compreender o que ela sente e nem estar em seu intimo, é ele quem descreve todos
0S Sseus passos, por esta razado, € caracterizado como um narrador homodiegeético.
Além disso, o narrador apresenta caracteristicas de um homem egocéntrico e
mesquinho, representando os homens daquela época, o que contribuiu para que
houvesse um distanciamento entre o leitor e a obra, na medida em que a subjetividade
de Mariana néo é entendida diretamente. No conto a protagonista ndo tem voz perante
a sociedade e sua distincdo de género, raca e posi¢cdo social influenciam nesta
perspectiva. Contudo, expressa-se por meio das a¢des de fuga e suicidio.

A presente analise destacou uma ruptura presente em ambos 0s contos. Em

“Mariana”, de Machado de Assis, a protagonista realiza esse gesto com a ordem que
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Ihe aprisiona, pois sua tragica morte pode ser interpretada como a Unica forma de
escapar de um sistema opressor, que negava a ela qualquer possibilidade de ter
autonomia. E através desse contexto que o conto denuncia a violéncia escravagista,
indo além de castigos fisicos, mas seguindo o caminho de castigos psicoldgicos. O
autor evidencia que a opressao também destréi sonhos e identidades. Nesse sentido,
€ importante mencionar sobre a representacao critica que o autor constroi diante de
seus personagens, pois, devido ao periodo historico em que se passa a narrativa,
Machado de Assis busca evidenciar ndo somente as divergéncias sociais da
sociedade, como traz para o texto uma ironia para caracterizar a hipocrisia presente
na sociedade brasileira.

Além disso, o suicidio apresentado no final do conto € compreendido como uma
critica a exclusdo das mulheres negras e pobres de um futuro possivel, pois, enquanto
outros personagens podem escolher seus préprios caminhos, Mariana é proibida de
sequer expressar seus sentimentos verbalmente, impactando a vida da personagem
e levando-a a morte. Porém, tal afirmacdo ndo desconsidera o fato de que a
protagonista expressa essa voz de outras formas, pois o suicidio no final do conto é
representado como um ato de liberdade. A negacdo e ocultacdo dessa voz esta
relacionada ao simbolismo de qualquer perspectiva de pertencimento, tornando-se
uma denuncia as limitagdes impostas pelo patriarcado e pela escraviddao no Brasil.

Ja em “Adelina”, a ruptura é representada nas rela¢cdes humanas e nos papéis
sociais e familiares impostos as mulheres. No decorrer da narrativa, a protagonista
vivencia momentos de desilusdes amorosas e imposicoes relacionadas as mulheres
da época, condicionando sua identidade ao casamento e a vida familiar. Nesse
sentido, o desfecho apresentado no final do conto, caracterizado pela decisdo de
ingressar no convento, simboliza a recusa em seguir as regras patriarcais. Esse
acontecimento representa o abandono a essas desilusdes romanticas, evidenciando
uma mudanca na perspectiva com a realidade.

Ana Placido, ao construir esse desfecho, evidencia tanto um gesto de
autonomia de Adelina, quanto as questdes regradas as mulheres do século XIX, em
gue até mesmo o0s atos de escolha ficaram condicionados as possibilidades restritas
oferecidas a condig¢ao feminina. Ademais, a ruptura em “Adelina” ndo ocorre somente
pelo amor ou pelo casamento, mas esta ligada ao modelo de feminilidade que

subordinava essas mulheres a expectativas sociais vivenciadas em Portugal.
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Por fim, conclui-se que ambos os autores utilizaram da narracdo para
problematizar a condi¢cdo feminina no século XIX, mesmo que tenham sido feitos por
caminhos distintos. Os narradores ndo contam apenas as histérias das protagonistas,
mas revelam as tensdes entre os desejos individuais e as normas e regras sociais.
Embora as protagonistas tenham finais distintos, isso acaba representando diferentes
formas de resisténcia as estruturas sociais, pois as rupturas presentes nos contos nao
trazem o significado da conquista de liberdade, mas sim, evidenciam os limites que
lhes foram impostos. Dessa forma, os autores Ana Placido e Machado de Assis
transformam o caminho das protagonistas em uma ferramenta critica, diante das
relacdes de poder que sustentavam a desigualdade de género e, no caso de Mariana,
a desigualdade racial. Ademais, a analise das vozes demonstrou que essas escolhas
foram essenciais para a construcdo da narrativa e da critica social da época, pois
permitiu que os leitores compreendessem que o destino das personagens é resultado

de estruturas histoéricas e sociais.
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