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“Temos de acabar com os siléncios. Dos
outros e de nés mesmos. E por essa
necessidade da ruptura do siléncio,
reivindico que a Histdria é dialogo”.

— Mercedes Vilanova



RESUMO

Na década de 1970, a cidade de Sao Borja chegou a possuir quatro cinemas
funcionando simultaneamente, os quais movimentavam a vida social e cultural da
comunidade. No entanto, apés décadas do fechamento da ultima dessas salas,
quase nada restou em termos materiais e documentais, sendo os jornais da época e
o relato dos proprios frequentadores as principais fontes de consulta na
reconstrugdo da histéria dos cinemas em Sao Borja. Da falta de preservagéo desse
passado historico resulta um desconhecimento sobre a existéncias desses cinemas
por geragdes nascidas apos o seu declinio. A presente pesquisa tem como objetivo
resgatar a histéria dos antigos cinemas de Sao Borja a partir dos relatos orais dos
frequentadores e trabalhadores desses espacgos, de modo que seja elaborado um
compilado de memodrias como forma de preservar a histéria e destacar a
importancia desses locais. Os resultados indicam que os cinemas constituiam um
dos principais pontos de encontro da comunidade, especialmente entre jovens, que
ali realizavam praticas como a troca de gibis, a construgdo de amizades e o
compartilhamento de experiéncias afetivas. Observou-se que o declinio das salas foi
provocado por um conjunto de fatores interligados, como o advento da televiséo, a
chegada das videolocadoras, mudangas nos habitos de lazer, questbes de
seguranca e desafios econdmicos. Além disso, as narrativas revelam forte teor
nostalgico, articulando lembrancgas afetivas de convivéncia comunitaria e critica as
transformagdes modernas que alteraram o modo de viver a cidade. Por fim, o
estudo evidencia a auséncia de politicas de memoria voltadas a preservagao desse
passado, reforcando a importancia de registrar e valorizar essas historias antes que
se percam com o tempo.

Palavras-Chave: Sdo-Borja; Cinema; Memoria Coletiva; Histéria Oral; Cultura.



RESUMEN

En la década de 1970, la ciudad de Sao Borja llegd a tener cuatro cines funcionando
simultaneamente, los cuales dinamizaban intensamente la vida social y cultural de la
comunidad. Sin embargo, después de décadas del cierre de la ultima de estas
salas, casi nada qued6 en términos materiales y documentales, siendo los
periodicos de la época y los relatos de los propios asistentes las principales fuentes
para la reconstruccion de la historia de los cines en Sao Borja. La falta de
preservacion de este pasado histérico contribuye al desconocimiento, por parte de
las generaciones posteriores, sobre la existencia de estos espacios culturales. La
presente investigacion tiene como objetivo rescatar la historia de los antiguos cines
de la ciudad a partir de relatos orales de asistentes y trabajadores, con el fin de
desarrollar un compilado de memorias que permita preservar esta historia y
destacar la relevancia de estos lugares. Los resultados indican que los cines eran
importantes puntos de encuentro de la comunidad, especialmente entre los jovenes,
quienes realizaban alli practicas como el intercambio de historietas, la construccién
de amistades y el compartir de experiencias afectivas. Se observo que el declive de
las salas se debi6 a un conjunto de factores interrelacionados, como el
advenimiento de la television, la llegada de los videoclubes, los cambios en los
habitos de ocio, cuestiones de seguridad y desafios econdmicos. Ademas, las
narrativas revelan un fuerte tono nostéalgico, articulando recuerdos afectivos de
convivencia comunitaria y criticas a las transformaciones modernas que modificaron
la forma de vivir la ciudad. Por fin, el estudio evidencia la ausencia de politicas de
memoria orientadas a la preservacion de este pasado, reforzando la importancia de
registrar y valorar estas historias antes de que se pierdan con el tiempo.

Palabras clave: Sao Borja; Cine; Memoria Colectiva; Historia Oral; Cultura.
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1. INTRODUGAO

Sao Borja (RS) carrega um enorme peso histoérico, em virtude, sobretudo, de
suas batalhas e figuras politicas que marcaram a histéria do Brasil. Entretanto, para
além dos aspectos macro-historicos, existe uma populagdo que necessita ter sua
histéria e memodria preservadas a fim de que, sua propria identidade seja reafirmada
ao longo do tempo. Nesse contexto, insere-se a presente pesquisa dedicada a
investigar os antigos cinemas de S&o Borja entre as décadas de 1930 a 1990, como
espacos de memoria, sociabilidade e cultura — principalmente através do método da
historia oral — em um periodo onde as opg¢des de lazer eram restritas e os meios de
comunicacao ainda limitados.

Para atingir tal objetivo, o estudo apoia-se em diferentes fontes, como no
acervo de jornais da Biblioteca Municipal de Sao Borja, fotografias de acervos
pessoais e entrevistas realizadas com antigos moradores da cidade. Dessa forma, o
estudo ao analisar o modo como as experiéncias sao ressignificadas nas narrativas
de quem viveu tais eventos, revela percepcdes e representacdes que entrelacam
memoria e identidade, respondendo a problematica da pesquisa: Como as memorias
vivas de Sao Borja recordam e representam as atividades dos cinemas locais e o
processo de encerramento dessas atividades no municipio?

O objetivo geral consiste em reunir memorias sobre os antigos cinemas de
Séao Borja a partir de relatos orais e fontes documentais, como forma de contribuir
para a preservagao da memoria e cultura associadas a esses espacos. Dentro
desse escopo, reunem-se uma seérie de elementos e indagagdes que, ao serem
resgatados, podem responder ao problema de pesquisa e contribuir para o alcance
do objetivo geral. A partir dessas consideragbes, estruturam-se o0s seguintes
objetivos especificos: Compreender a relagdo da populagdo com os cinemas que
existiam; levantar fotografias histéricas e discursos em jornais de época sobre os
cinemas locais; e analisar discursos' e narrativas dos frequentadores sobre os
cinemas e o processo de encerramento de suas atividades.

A presente pesquisa esta dividida em seis capitulos. O primeiro discute a

histéria oral como método historiografico essencial para acessar experiéncias que

' De acordo com Orlandi (2005, p.15) “Na analise de discurso, procura-se compreender a lingua
fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral, constitutivo do homem e
da sua histéria. Por esse tipo de estudo se pode conhecer melhor aquilo que faz do homem um ser
especial com sua capacidade de significar e significar-se”.
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ndo aparecem nos registros escritos. Nessa sessdo ainda ha um subtopico
discutindo como as memorias sao construidas, preservadas e compartilhadas,
explorando como a memodria coletiva e as lembrangas individuais se articulam na
construcdo das identidades locais. O segundo capitulo detalha o processo
metodoldgico do estudo, descrevendo a partir de quais métodos, fontes e técnicas
de coleta e analise de depoimentos a pesquisa esta fundamentada.

Na sessdo seguinte é apresentado um panorama historico das antigas salas
de exibigdo cinematograficas da cidade. Nele sao descritos o Cine Teatro Municipal
— também chamado de Cinema Municipal — o Cinema Variedades, o Cinema Vitéria
e o Cinema Presidente, destacando suas particularidades, funcionamento e
relevancia sociocultural. No quarto capitulo é exposta a analise dos fragmentos dos
jornais locais que registraram tanto o cotidiano das sessdes dos cinemas quanto do
seu encerramento.

No quinto capitulo sdo apresentadas as entrevistas com os antigos
frequentadores e trabalhadores dos cinemas, organizadas em formato narrativo com
o intuito de aproximar o leitor da atmosfera da época e reproduzir o modo como
essas historias foram contadas e vividas. O sexto capitulo, por sua vez, dedica-se a
analise discursiva dessas narrativas, identificando os principais temas emergentes,
como sociabilidade, praticas de lazer, modernizagao tecnoldgica, declinio das salas
e nostalgia. Por fim, retoma-se a discussao articulando os elementos levantados ao
longo do estudo, refletindo sobre a importédncia de preservar a memoéria desses
lugares, bem como o papel que eles desempenham na compreensao da histéria

cultural de Sao Borja.

2. A HISTORIA ORAL COMO METODO HISTORIOGRAFICO: FRAGILIDADES E
POTENCIALIDADES

Olhar para o passado e buscar compreender de que modo os acontecimentos
se sucederam da maneira mais fiel possivel € uma tarefa complexa, uma vez que a
histéria ndo €& objetiva. Por muito tempo acreditou-se que somente as fontes
documentais e sua analise a partir de uma série de procedimentos permitiriam ao
historiador interpretar o passado de um modo cientifico. Essa 6tica arquivistica,
acreditava que um dado evento somente poderia ser um elemento de estudo

histérico quando, passado um longo periodo, fossem arquivados e catalogados.
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Indo na contramao da historiografia que confere centralidade aos documentos
escritos, emerge a historia oral. Como o préprio nome indica, este método utiliza
relatos orais coletados, sobretudo por meio de entrevistas, como base para
pesquisas que buscam elucidar um acontecimento ou uma conjuntura a partir dos
testemunhos de quem vivenciou determinado momento histérico. A historia oral, a
depender do projeto de pesquisa e dos objetivos que se pretende atingir, “pode ser
definida como método de investigacao cientifica, como fonte de pesquisa, ou ainda
como técnica de produgdo e tratamento de depoimentos gravados” (Alberti, 2005).
No caso da presente pesquisa, ela € o método a ser utilizado, haja vista que ela é
estruturante e define o caminho e os meios que o estudo ira seguir para atingir seus
objetivos. Como por exemplo, a utilizagao das fontes orais através da técnica de
entrevistas.

A caracteristica principal da histéria oral € a importancia que é dada aos
relatos orais. A utilizacdo desse tipo de fonte pode ser tanto como uma forma de
compreender o desenvolvimento historico a partir de uma variedade de vivéncias e
pontos de vista, bem como, utilizado e interpretado “como relatos a respeito de fatos
nao registrados por outra documentagéo ou, ainda, como uma complementacéo a
registros considerados ndo suficientes para o que se deseja investigar” (Santos e
Araujo, 2007, p.192).

O uso das fontes orais foi criticado por historiadores classicos devido a sua
subjetividade que a descredibilizaria enquanto fonte de informagéo. Uma vez que ela
depende da memoéria do entrevistado - produto do desenvolvimento
historico-pessoal do mesmo — e por essa razdo, estaria sendo submetida a
imprecisdes. Sobre essa fragilidade do relato oral, o historiador Philippe Joutard
(2000) argumenta que compete ao pesquisador ter consciéncia das limitagcdes que a
fonte oral possui em decorréncia da memoria e sua capacidade de esquecimento,
deformagbes e equivocos, mas que também deve ver nessa fragilidade, uma
possibilidade de potencializar a analise. Segundo o autor, as falhas na exatidao das
informagdes ndo devem ser encaradas como uma deficiéncia da historia oral, pois
distorcbes e omissdes, sejam elas voluntarias ou ndo, nos mostram um mundo de
representacdes da realidade que todo individuo faz e que guia, muitas vezes, mais

do que o proprio real.
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Diante da problematica da confiabilidade das informagdes obtidas através do
relato oral, Portelli (1997, p.32) apresenta qual seria a credibilidade e importancia

desse tipo de fonte:

Fontes orais sdo aceitaveis mas com uma credibilidade diferente. A
importancia do testemunho oral pode se situar ndo em sua aderéncia ao
fato, mas de preferéncia em seu afastamento dele, como imaginacéo,
simbolismo e desejo de emergir. Por isso, ndo ha falsas fontes orais. Uma
vez que tenhamos checado sua credibilidade factual com todos os critérios
estabelecidos do criticismo filologico e verificagdo factual, que sé&o
requeridos por todos os tipos de fontes em qualquer circunstancia, a
diversidade da histéria oral consiste no fato de que afirmativas “erradas” sdo
ainda psicologicamente “corretas”, e que esta na verdade pode ser
igualmente tdo importante quanto registros factuais confiaveis.

Conforme argumenta Alberti (2005), a historia oral ndo busca relatar a historia
tal como ela sucedeu, mas de que modo ela foi apreendida e interpretada pelos
individuos e grupos que experienciaram determinado tempo histérico. Aqui importa
ao historiador muito mais que a identificagcdo de mentiras repetidas, compreender
porque diversos atores estdo a reproduzindo e qual a importancia dessa mentira
dentro de determinado grupo ou conjuntura (Camargo, 1994). Nesse sentido, como
apontado por Portelli (1997, p.31), “fontes orais contam-nos n&o apenas o povo fez,
mas o que queria fazer, o que acreditava estar fazendo e o que agora pensa que
fez”.

A historia oral possui grande importancia ndo somente pela sua capacidade
de ver o passado a partir do seu resultado no presente — memorias vivas — mas
sobretudo por trazer para o centro do debate pessoas, grupos e comunidades
muitas vezes marginalizadas, cujas vozes dificimente seriam ouvidas. Por essa
razdo a oralidade assume nessa metodologia uma fungdo democratizadora, pois
apesar de os grandes avancgos tecnoldgicos das ultimas décadas terem alcangado
uma parte consideravel da populagdo e, em certa medida, terem expandido o
acesso e a propagacao das informagdes, ha uma parcela que ndo sabe ler nem
manejar um dispositivo celular ou computador. Isto €, se encontram marginalizados
na esfera publica. Segundo Portelli (2010), o que a histdria oral faz é utilizar um meio
que é comum a todos — a oralidade — e partir disso fazer com que essas vozes
sejam ouvidas e levadas para dentro do discurso publico. Por fim, como explicitado
pela socidloga Aspasia Camargo (1994), a Historia Oral € importante para discutir os
esquecidos nao por preferéncia moral, mas porque € a uUnica maneira de acessar

aquilo que nunca foi documentado.
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A entrevista € o momento chave para a pesquisa, uma vez que € quando o
pesquisador tem contato com o narrador/entrevistado que detém dentro de si as
informacdes que ajudardo a construir e atingir os objetivos postos. Conforme
apontado por Santos e Araujo (2007), & crucial que nesse momento seja criado um
clima de confianca e respeito para que o entrevistado se sinta confortavel para
narrar seus relatos, sendo de suma importancia a demonstracdo de interesse pelo
que esta sendo narrado, bem como, dentro do possivel tornar a entrevista 0 menos
formal possivel para que haja um ambiente mais favoravel para a expressividade do
entrevistado. Além disso, o entrevistador deve estar atento e ter uma certa
sensibilidade com as diferentes formas de comunicacao e interagao definidas pelas
condicionantes de género, classe, raga, idade, sexualidade, deficiéncias, etc
(Thomson, 2000).

O processo da entrevista € composto por trés partes, sendo a pesquisa/
preparagao do roteiro de perguntas, o didlogo com o entrevistado e, por fim, a
transcricdo do audio. Importante destacar as dimensdes referentes as ultimas duas
etapas respectivamente: a do dialogo, no qual a ética de entrevista deve estar
orientada pelo desejo auténtico de conhecer o outro, se colocando numa posi¢ao de
aprendizagem, haja vista que o entrevistado é quem detém o conhecimento que o
pesquisador deseja obter; e a responsabilidade do entrevistador com as palavras
que herda deste dialogo, isto é, saber que o entrevistado confiou a ele sua voz, suas
palavras € memodrias, e € dever do pesquisador apresentar isso de forma que
exprima a linguagem e a subjetividade do mesmo (Portelli, 2010). Sobre a dimensao
do dialogo, Camargo (1994) destaca que ela é acompanhada de um grau de
emotividade, mas que essa nao necessariamente é prejudicial, contanto que o
entrevistador ndo seja possuido por ela, pode contribuir para uma aproximagéao com

0 objeto, ajudando a desvenda-lo.

2.1 Memoria, Historia e Identidade

Paul Thompson (1992) afirma que a histéria oral, ao exercer a fungcéo de
coletar depoimentos individuais, apresenta potencialidades metodologicas e
cognitivas como recuperar memdérias locais, comunitarias, regionais, étnicas, de
género, nacionais, entre outras, sob diferentes éticas e versdes. Nesse sentido,

tem-se a memadria como principal fonte da histéria oral, uma vez que, os sujeitos,
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para organizar suas ideias relacionadas a um tempo/espago especifico, necessita
voltar-se para dentro de si a fim de resgatar o passado e trazé-lo para o presente em
forma de histéria oral com o intuito de compartilha-la.

Michael Pollak (1992) explica que a memoria é constituida, principalmente,
por trés elementos: acontecimentos, personagens e locais. O autor argumenta que
os acontecimentos podem ser tanto vividos individualmente — experiéncia direta
marcada por emocgdes e percepgdes — quanto herdadas ou transmitidas por meio do
grupo de pertencimento (familia, comunidade, regido, classe, geragédo). Pollak
aponta que as lembrangas se ancoram também em figuras simbdlicas (personagens,
lideres, artistas, familiares) e em lugares concretos ou imaginados que se tornam
suportes de recordacdo. Esses “lugares de memoria” ajudam a sustentar o
sentimento de pertencimento coletivo.

Conforme argumenta o sociologo francés Maurice Halbwachs (1990) em sua
célebre obra A memoria coletiva, a memoria € individual na forma, mas social em
sua substancia. Para o autor, lembrar € um ato coletivo de reconstrucao,
fundamentado no que ele chama de “quadros sociais da memdria” — simbolos,
valores e referéncias culturais — definido como estruturas coletivas que sustentam e
organizam as lembrancgas individuais. Nesse sentido, mesmo que cada individuo
tenha lembrancas diferentes, todos se apoiam em referéncias coletivas
compartilhadas. Ainda nessa perspectiva, segundo o autor a memoria coletiva se
organiza de forma hierarquica, sendo as lembrangas mais centrais aquelas que
dizem respeito ao maior numero de pessoas — sao 0s eventos, simbolos ou
experiéncias que fortalecem a coesao e definem a identidade do grupo — enquanto
que aquelas que se referem a um ou a poucos individuos de um grupo ficam em
segundo plano. Portanto, Halbwachs evidencia que a memdria coletiva seleciona,
hierarquiza e privilegia o que € socialmente relevante para a coeséo do grupo.

O historiador francés Jacques Le Goff (1990), em seu classico livro Histoéria e
Memodria, dialoga diretamente com a ideia de Halbwachs de que lembrar nunca é
um ato puramente individual, a memodria pessoal estd sempre atravessada pela
coletividade, isto &, por grupos, instituicées e simbolos coletivos que cercam a todos.
Nao o bastante, o autor vai além ao trazer para o debate a dimensao historica e
politica da memodria, na qual ele aponta que a passagem do modo de transmitir e
conservar o passado das sociedades orais para a sociedade baseada na escrita,

representou uma transformagao da memoaria: o que antes era transmitido pela voz e
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pela lembrancga, agora € guardado em suportes fisicos (livros, monumentos, museus
etc), sob controle de instituicdes. Le Goff aponta que o Estado se apropria da
memoria coletiva ao decidir o que sera preservado e como sera lembrado, definindo
as versdes “oficiais” da histéria, ou seja, a memoria ndo é neutra, ela é selecionada
e organizada por poderes sociais e politicos, dentro de uma disputa simbdlica pelo
que sera lembrado ou apagado. Aproximando ainda mais o debate para os tempos
atuais, Le Goff antecipa o que hoje chama-se de sociedade da informagao, ao
evidenciar que “as dire¢des atuais da memoria estdo pois profundamente ligadas as
novas técnicas de calculo, de manipulacdo da informacado, do uso de maquinas e
instrumentos cada vez mais complexos” (1990, p.419).

Lucilia Delgado (2003) destaca a relagdo entre a Histéria e a memoria,
ressaltando que sao dimensdes complementares e tensionadas. O tensionamento é
causado justamente pela esséncia e propédsito de cada um; se por um lado a Historia
busca um certo grau de objetividade, analisando o passado de forma critica e
sistematizada a partir de métodos e fontes, a memdria por sua vez é dotada de
emotividade, e busca preservar e manter viva a experiéncia humana. No entanto,
ambas se complementam, a memdéria alimenta a histéria com a experiéncia e os
sentidos humanos, enquanto que a histéria protege a memaria do esquecimento e
do mito. Nas palavras da autora, “tanto a Histéria como a memodria, apesar de
distintas, possuem um substrato comum: sao antidotos do esquecimento.”

Segundo Portelli (2000), a memoria ndo deve ser vista apenas como
preservagao de informagdes, mas também como resisténcia e como algo que esta
em constante movimento, sendo reinterpretado e ressignificado constantemente por

grupos que disputam as versodes oficiais da histéria.
3. METODOLOGIA

Para atingir os objetivos, a presente pesquisa tem como base a metodologia
qualitativa, que visa compreender a partir de um estudo aprofundado baseado em
um numero reduzido de casos, as dinamicas por tras de processos e estruturas
sociais (Alonso, 2016). Essa metodologia € comumente utilizada nas ciéncias
sociais, onde a compreensdo das experiéncias humanas é fundamental. Haja vista
que a pesquisa visa abordar a relagao dos residentes de Sdo Borja com as salas de

cinema locais da cidade, buscar-se-a apoio nos métodos e técnicas que auxiliem na
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captagcao das experiéncias, valores e atitudes dos individuos que vivenciaram esses
espagos no municipio.

Assim, entende-se que a técnica mais adequada para a presente pesquisa
sdo as entrevistas, as quais permitirdo que sejam acessados informagdes que nos
revelarao a interpretacéo que os agentes sociais produziram de sua propria situagao
(Alonso, 2016). A entrevista constitui uma das principais técnicas de coleta de dados
no campo das ciéncias humanas e sociais, podendo ela ser definida como “[...] uma
conversa que pode ser mais ou menos sistematica, cujo objetivo é obter, recuperar e
registrar as experiéncias de vida guardadas na memoria das pessoas” (Lima, 2016,
p.26). Dessa forma, a memoria se torna um elemento central na pesquisa, pois é a
partir de sua evocagdo que serao reveladas as respostas para as perguntas
suscitadas a partir dos objetivos aqui postos. Esse movimento de evocacédo do
passado é entendido pela escritora e filosofa brasileira Marilena Chaui como “a
capacidade humana de reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda
total” (1995, p. 158).

As entrevistas serdo semi estruturadas, conduzidas com antigos moradores
que vivenciaram o periodo de funcionamento dos cinemas locais. O numero de
entrevistados nao sera previamente fixado, respeitando o principio da saturacdo do
conteudo, isto &, as entrevistas serdo realizadas até que as narrativas comecem a
apresentar recorréncias tematicas e discursivas, conforme propde Alberti (2005). As
falas serdo gravadas em audio, mediante autorizagdo prévia dos participantes, e
posteriormente transcritas e analisadas. Além das entrevistas, a pesquisa recorrera
a fontes documentais, especialmente jornais e fotografias que constam a presenca
do tema. Esses materiais funcionardo como complementos visuais e textuais as
narrativas orais

Para o desenvolvimento do trabalho, sera utilizada como método de
construcdo de dados, a histéria oral. Segundo Delgado (2007) “A historia oral € um
procedimento metodolégico que busca, pela construgdo de fontes e documentos,
registrar, através de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos, versdes e
interpretacdes sobre a Historia em suas multiplas dimensdes” (p.15). Nesse sentido,
a histoéria oral portanto é envolvida pelas lembrangas, imagens, documentos escritos
— entre outros — que facilitam no processo dos testemunhos. Conforme aponta
Alonso (2016), deste método resulta o delineamento de uma série de depoimentos

de pessoas que vivenciaram determinada época/acontecimento, e que formam,
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assim, um conjunto de experiéncias comuns, transformando a entrevista em um
dado/fonte oral. Nesse mesmo horizonte, Alberti (2005) define a histéria oral como
um método de investigacao cientifica que busca registrar e interpretar as narrativas
de individuos sobre acontecimentos e processos historicos, constituindo tanto uma
técnica de coleta quanto um modo de compreender a relacdo entre memodria e
histdria.

A fim de delimitar mais, destaca-se que esse estudo tem como base o método
da historia oral de cunho tematico, em que as entrevistas giram em torno de um
tema preestabelecido. Nesse caso, as experiéncias relacionadas ao periodo de
funcionamento dos antigos cinemas da cidade de Sao Borja. Dessa forma, os
aspectos da vida pessoal dos entrevistados sé adquirem relevancia quando se
relacionam com o eixo tematico da pesquisa. Assim, “a Historia Oral tematica
preocupa-se, portanto, com temas especificos e busca, na versdo do
narrador/entrevistado, rememorar sua vivéncia, possibilitando investigar e analisar

as experiéncias e as trajetorias” (Santos e Araujo, 2007, p.197).

4. BREVE HISTORIA DOS ANTIGOS CINEMAS DE SAO BORJA

De modo geral, ao tratar da histéria dos antigos cinemas da cidade, é dificil
estabelecer datas exatas, levando em consideragdo que muitas informagdes ja se
perderam com o tempo — como, por exemplo, registros mais detalhados sobre as
sessdes de cinema mudo ao livre realizadas no inicio do século XX. Diante deste
fato, a pesquisa baseia-se em matérias publicadas nos jornais locais da época, bem
como na propria historia oral transmitida pelos entrevistados. Destaca-se a
importancia de preservar os antigos jornais impressos, considerando que sua
conservagao € essencial para a realizacao de futuras investigagcbes no campo da
Histéria de Sao Borja.

Os registros mais antigos encontrados referentes a exibigao de flmes em Sao
Borja datam a década de 1930 e fazem mencéao ao Cine Teatro Municipal, conhecido

também como Cinema Municipal-
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Figura 1 — Fotografia do antigo Cine Teatro Municipal

Fonte: Acervo pessoal Cesar Tatsch.

Fragmento do Jornal Uruguai (1930)

Figura 2 —

Fonte: Acervo pessoal Clovis Benevenuto.
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Figura 3 — Fragmento do Jornal Uruguai (1932)
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Fonte: Arquivo pessoal Clovis Benevenuto.

Dessa forma, compreende-se que o primeiro cinema fixo da cidade foi o Cine
Teatro Municipal, tendo iniciado suas atividades aproximadamente na década de
1930. Localizado onde atualmente se encontra a Camara de Vereadores, esse
cinema tornou-se um importante ponto de referéncia cultural e social para a
populagao sdo-borjense.

O Cinema Variedades, por sua vez, ficava localizado na Rua Candido Falcao.
Diversas vezes lembrado pelos entrevistados por suas matinés de domingo,
atreladas as trocas de gibis na fila da entrada. Esse cinema perdurou por muitos
anos, estimando-se o inicio de suas atividades na década de 1940 e o término no
inicio da década de 1980. Atualmente ha um comércio no local, o qual ainda

mantém preservado a fachada com o nome do antigo cinema.



Figura 4 — Fotografia do antigo Cinema Variedades ap6s fechamento

Fonte: Pagina Sao Borja de outros tempos.

Figura 5 — Fragmento do Jornal de Sdo Borja (1953)
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Localizado no bairro do Passo, na rua Marechal Floriano Peixoto — em frente
a Escola Estadual Técnica Olavo Bilac — existia o Cinema Vitéria. Estima-se que
suas atividades iniciaram na década de 1950 e encerraram-se na década de 1980.
Com capacidade aproximada de 200 lugares, o cinema dos passianos? tornou-se
muito popular, especialmente entre os moradores do bairro, e alcangou seu apogeu

em meados da década de 1960.

Figura 6 — Fotografia do antigo Cinema Vitéria

Fonte: Acervo pessoal Cesar Tatsch.

2 Nome pelo qual s&o historicamente chamados os moradores do bairro do Passo em S0 Borja-RS.
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Figura 7 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1980)
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CHUS.

Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sao Borja.

O Cinema Presidente foi o ultimo dos antigos cinemas de Sao Borja, iniciando
suas atividades em 1972. Com sua inauguragao, os demais cinemas da cidade
passaram a ter um concorrente, pois o Cinema Presidente nao pertencia ao mesmo
proprietario dos outros cinemas ainda ativos. O empreendimento possuia em seu
periodo inicial a capacidade para acomodar 500 pessoas e era dotado de poltronas
estofadas, porém, o numero de assentos foi diminuindo com o passar do tempo
devido a queda de publico. Ele funcionou na rua Eddie Freire Nunes, estimadamente
até o final da década de 1980. Posteriormente, no inicio da década de 1990, reabre

como Centro Cultural, encerrando suas atividades no final da mesma década.

Figura 8 — Fotografia do antigo Cinema Presidente apds seu fechamento
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Figura 9 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1972)
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Fonte: Arquivo pessoal Clovis Benevenuto.

Figura 10 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1972)
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Figura 11 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1977)
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Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sdo Borja.

5. O CINEMA NOS JORNAIS: NARRATIVAS E DISCURSOS

Diante dos fragmentos de jornais encontrados, pode-se observar que os
registros de diferentes periodos permitem perceber as transformacdes acerca da
tematica na cidade. Tanto na forma como os jornais tratavam o tema, quanto na
relagdo da populacdo com esses espacos. Na década de 1930 as sessodes
apareciam nos jornais com sessdes unicas — observa-se o item 4 — apesar de haver,
por vezes, mais de um filme a ser exibido na mesma semana. Isso se modifica ao
decorrer dos anos, onde ao analisar os fragmentos de jornais da década de 1960 as
sessdes ja aparecem como duplas ou triplas. Outro aspecto interessante é que, a
partir de 1960 as chamadas para as sessdes de cinema passam a ocupar espagos
de maior destaque nos jornais locais, de maneira a constar na primeira pagina. Tais
informacdes sinalizam o crescimento da popularidade do setor em meio a
comunidade por um longo periodo de tempo.

No que tange aos filmes exibidos, observa-se a forte presenca de produgdes

norte-americanas em uma grande diversidade de géneros. Entre eles, destacam-se
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as comédias romanticas, as producdes de aventura, os faroestes e os fiimes de
terror. A seguir, alguns exemplos de chamadas para o cinema datadas da década de
1960:

Figura 12 — Fragmento do Jornal 7 dias (1964)

Cine Teatro Municipal

Aprésenta -HO]Eés 16, 20,15 e 22 horas

Hercado De Coracies

Com GLENN FORD

Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sdo Borja.

Figura 13 — Fragmento do Jornal 7 dias (1965)
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Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sdo Borja.

Figura 14 — Fragmento do Jornal 7 dias (1965)
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Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sao Borja.
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Além das chamadas para as sessdes, foram encontrados fragmentos que
abordam o fechamento do Cinema Municipal, que funcionava em um prédio
arrendado de propriedade da prefeitura. Durante o decorrer desse evento, o tema
teve grande repercusséo, aparecendo nos jornais com atualizagdes sobre a situagéo
que, ao se tornar cada vez mais tensa, levou até a uma especulacido sobre o

fechamento dos outros dois cinemas que Sao Borja dispunha ao final da década de
1970.

Figura 15 — Fragmento de jornal sem identificagéo (1979)
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Fonte

: Arquivo pessoal Clovis Benevenuto.




Figura 16 — Fragmento de Jornal Folha de S&o Borja (1979)
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Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de S&o Borja.



Figura 17 — Fragmento de jornal sem identificagéo
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neo, de trés dos cuatro cine-
mas de Sdo Borja podera se
concrztizar em abril. Essa
conilumacio foi feita pelo
proprietirio da empresa, Joa
quim Macedo, que explora
os cinemas Variedades, Mu-
micipal e Vitéria. Ele diz que
esta descontente. com o fa-
to de ter de entregar o pré-
dio do Cinema Municipal 2a
Prefeitura, que pretende ins-
talar ali a sede da Camara
Municipal.

Macedo afirmou que atra-
vés do prefeito Carlos Esco-
bar, propos aos vereadores
pagar ‘o aluguel de um ou-
tro ‘prédio mo centro da cir
dade ou a compra de um ter-
reno para a Prefeitura cons-
truir uma nova sede da Ca-
mara. Entretanto, nenhuma
das propostas fol aceita pe-
lo Legislativo.

A Prefeitura, através de
sua Consultoria Juridica, for-
malizou na semana passada
a acao de despejo pela qual
pretende reaver o imével dg
sua propriedade, ji4 que ami-
gavelmente nada conseguiu

lemizar

com o empresdrio Joaquim
Macedo. ste afirma que oro-
curou retardar a devalucdo
do imével, na expectativa de
ercontrar ume =£afia coneit
liatéria, “mas ss tivermos de
entregar ‘por de:2mminacio
Judicidria, o faremos imedia-
tamente. sem problemas’.

NA CAMARA

As manifestacies de Joa-
quim Macedo tiveram reper-
cussao na Camara. mas o ex-
presidente Maura Ferreira ne-
gou-se a comenté-las, alegan-
do ndo ter interesse em po-
sobre um assunto
que ja estd definido “e cuja
solucdo compete muito mais
ao Executivo do que a nés”.

Outros vereadores,. entre-
tanto, nao receberem com in-
diferenca as 'palavras do pro-
prietdrio dos cinemas. Eles a-
firmam que h4 decis anos a
transferéncia do Legislativo
— que atualmente funciona
na Prefeitura — vem sendo
estudada por uma comissdo
de vereadores. Foi essa co
missao que aptou pelo prédio
do cinema Municipal, como
Unica solucdo viavel, “em ra-
zao de que outros iméveis

visados, por serem muito ca-
10s, tormaram-se improprios
para o negécio”,

Pércio Colombo Lima, no-
vo presidente da Camara, la-
menta que a firma proprieta-
ria do cinema esteja colocan-
do obstacules para a entrega
do prédio. Critica também
a intencdo de Joaquim Ma-
cedo de “pretender atirar a
Camara de Vereadores con-
tra o povo, sugerindo uma
consulta popular sobre o as-
sunto”’. Irritado, o vereador
considera “uma coisa vergo-
nhosa”, o procedimento do

proprietario do Cinema Mu-

nicipal,

O presidente do Legislati-
vo garante que estd disposto
a debater publicamente o as-
sunto, “para esclarecer a po-
sicio dos vereadores e evi
tar distorcoes que estio con-
duzindo a mas interpreta-
coes”. Pércio pretende que o
assunto seja  encaminhado,
dentro do que foi estabeleci-
do, “sem recuos ou mudan-
cas, que s6 atrapalhariam
nossa intencao de sediar o
Poder Legislativo em novo
local, mais acessivel ao povo,
no menor tempo possivel’s

i

Fonte: Arquivo pessoal Clovis Benevenuto.

E notério que esse foi um momento emblematico da histéria dos cinemas em

Sao Borja. As narrativas presentes nos jornais da época exibem uma disputa entre o
poder publico municipal e a firma responsavel pelos cinemas Municipal, Vitéria e
Variedades. A primeira vista os discursos jornalisticos se apresentam de uma forma
neutra e informativa, mas quando se analisa mais atentamente, se pode observar a
construcdo de sentidos sobre os acontecimentos, legitimando certas posi¢oes. Tal

como aponta Orlandi (2005), nenhum discurso € transparente ou neutro, isto é, todo
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enunciado significa a partir de determinadas condigdes de producéo, carregando os
sentidos que pretendem ser naturalizados.

A primeira manchete, publicada pelo jornal local Folha de S&o Borja, cujo
titulo anuncia “Em fevereiro o Cinema Municipal para. Em seu lugar, a cdmara”, logo
no enunciado apresenta uma ideia de substituicdo simbdlica da cultura pela politica
institucional. Observa-se, dentro dessa perspectiva, uma ldgica de substituicdo e
continuidade, como se dentro desse processo nao houvessem perdas, mas sim um
processo natural de reocupagéo, bem como, de modernizagdo — aspecto que ganha
forca ao longo da matéria. Quando no ultimo paragrafo aparece as expressodes
“‘moderno projeto arquitetbnico”, “excelentes condi¢cbes de trabalho”, traz a ideia de
progresso e modernizagao que legitimaria a substituicdo do cinema pela nova sede
da camara.

A segunda matéria, publicada pelo mesmo jornal um més depois, cuja
manchete é “Carnaval acaba e a prefeitura entra com agédo para despejar o velho
cinema”, igualmente carrega no titulo um contraste simbdlico entre festa e fim. Ha
um simbolismo marcante entre prazer (carnaval, festividade, alegria, etc) e privacéao,
marcado pelo encerramento do cinema e de uma era de lazer comunitario. Além
disso, o adjetivo “velho” conferido ao cinema evoca a ideia de que o mesmo é
envelhecido e ultrapassado, e que isso legitimaria seu apagamento. Nas duas
matérias ndo ha qualquer mencdo a importancia cultural do cinema, nenhuma
reflexdo sobre a perda de um espaco publico de convivéncia e lazer, muito menos a
voz dos frequentadores.

A terceira e ultima matéria do embate foi publicada pelo Jornal Correio do
Povo, com o titulo “Despejo leva ao fechamento de trés cinemas em Sao Borja”,
chegando ao apice da disputa, saindo do ambito da imprensa local e passando ao
discurso da grande imprensa estadual. Ao analisar o titulo, nota-se que o verbo
‘leva” produz o que Fiorin (1996) identifica como apagamento do agente: a agao
aparece como um processo natural, sem responsaveis explicitos (ndo se diz: “A
Prefeitura despeja”, mas “o despejo leva”). Indo para uma analise do discurso dos
vereadores, percebe-se um tom moralista e defensivo, que coloca o empresario
como alguém que “pretende atirar a Camara contra o povo”. O cinema, simbolo do
lazer e da coletividade, é transformado em obstaculo ao progresso, € o seu
fechamento € narrado pelos vereadores como algo que trara beneficios aos

moradores, pois estes agora terdo um local “mais acessivel ao povo”.
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O Cinema Variedades, por sua vez, pouco aparece nos jornais analisados.
Quando mencionado, surge apenas nas chamadas que divulgavam as sessdes em
cartaz. Nao foram encontradas, portanto, informagdes documentais adicionais sobre
esse estabelecimento. A seguir, apresenta-se um fragmento de jornal que legitima a

pratica das sessdes duplas promovidas pelo Cinema Variedades em 1980.

Figura 18 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1980)

CINEMA

VARIEDADES

Hoje e amanh3, programa
duplo, as 20.30h, lo. filme:
CARRIE, A ESTRANHA e
20. filme: O IMPERIO DO
CRIME.

Terga e quarta-feira, ds -
20.30h, programa duplo:
CARRIE, A ESTRANHA
e EXPLOSAO DE SHAO-

"LIN CONTRA MANCHUS.

Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sdo Borja.

O Cinema Vitoria também possui pouca incidéncia nos jornais analisados,
porém, quando encontradas mengdes, protagoniza recortes muito relevantes.
Publicado pelo jornal Folha de S&o Borja em 1972, o texto relata um evento
organizado pela Comissao do Bairro do Passo, onde aproximadamente 600 alunos
das escolas Olavo Bilac, Francisco Miranda, Duque de Caxias e Fernando Ferrari
foram assistir a um filme no referido cinema.

Ao evidenciar a potencial parceria entre a educagcdo e o cinema como
instrumentos complementares de formacgao cultural, a iniciativa demonstra como o
espaco cinematografico pode ultrapassar o entretenimento, assumindo de maneira
complementar, uma funcdo educativa e social. Tal relagao reforca a ideia de que o
cinema, quando articulado com praticas pedagdgicas, contribui para o

desenvolvimento critico e sensivel dos individuos, promovendo o acesso ao
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conhecimento de forma dinamica e participativa. Nessa perspectiva, conforme afirma
Brandao (2005), a educagao nao é limitada a um unico modelo, nao se da apenas
dentro das delimitagcbes fisicas da escola, muito menos os professores sdo seus
unicos praticantes. Outrossim, a iniciativa registrada reflete a compreensao ampliada

do papel da cultura na formacdo dos sujeitos e na constru¢do de experiéncias

coletivas de aprendizado.

Figura 19 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1972)

Ginema para as criangas - Agradecimento

A Comissao do Bairro do Passo, para liza a ultima producado = agropecuaria de
os festiéjos do Sesquicentenario da In- Sao Borja, e, que gentilmente nos foi ce-

dependéncia, com a colaboracao da Em- dido pelo sr. Prefeito Municipal. Os N0ss0S

agradecimentos, pertanto, a Sua Senhorig
© aos responsaveis por aguela Emprésa Ci-
nematrografica que com a maior boa von-
tade proprocionaram aos eseolares, ague-
les momentos de agradavel entretenimen-
to, as Diretoras e professoras daqueles e-
ducandarics, também = apresentamos nos-
50s respeitosos cumprimentos pela manei-
ra disciplinada e ordenada com gque con-
duziram e apresentaram seus alunos.

Pela Comissao.

presa responsavel pelo Cine Vitéria, pro- -

gramou e levou a efeito no ultimo sabado,
uma sessao de cinema, dividida em duas
partes, para os alunos do 3,0 € 4.0 ano,
dos estabelecimentos de ensino primario
daquele bairro, G. E. Olavo Bilac, G. E.
Francisco Miranda, G. E. Dugue de Ca-
xias, G. E. lo Distrito e G. E. Fernando
Ferrari, : ; |

Os alunos, em cerca de 600, das se-
ries acima mencionadas, sentiram-se
muito felizes e contentes com a progra-
macdo gque constou de um bonito filme a-

Ovidio Loureiro
Presidente

ccmpanhado do jornal colorido que foca-

Fonte: Acervo pessoal Clovis Benevenuto.

O Cinema do Vitéria também é mencionado em recorte posterior ao seu
fechamento, assumindo um viés nostalgico e resgatando lembrangcas das
experiéncias vividas pelo publico. Destaca-se as trocas de gibis, que retratam a
intensa convivéncia entre os frequentadores do cinema e a forma como esses

espacos permitiram a construcdo de memorias compartiihadas e experiéncias

conjuntas.
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Figura 20 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja

#@ Foto da Cidade |

Dilhermano Messa

Meu Velho Cine Vitéria
Que saudade estou sentindo
Quando trocava gibis
Nas matinés de domingo.

Pedro Mello

No registro, o exfinto Cine Vitéria, no Passo, que por deze-

nas de anos fez parte da histéria do bairro mais populoso de
Sao Borja. ;

Fonte: Arquivo pessoal Clovis Benevenuto.

Os regqistros acerca do Cine Presidente aparecem, em contrapartida, com
maior frequéncia. Inicialmente, destacam-se noticias sobre sua construgdo e
inauguragdo — reunidas no item 4. Para além, apresenta-se um recorte contendo o
agradecimento do cinema as empresas que contribuiram com materiais para a
construcédo do estabelecimento inaugurado em 1972. Logo abaixo da nota de
agradecimento, esta disposta a programacdo da semana de inauguragdo, que
contou com exibigdes de terga-feira a domingo, onde no sabado ocorreram duas
sessbes e no domingo, trés. Fragmentos jornalisticos como este, permitem a
aproximacao mais concreta com o objeto de pesquisa e ajudam a reconstruir parte

de sua trajetoria historica.
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Figura 21 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1972)

line Presidente
A. MATTEO & CIA. LTDA.

Agradecimento

Ap ensejo da inaugiira¢ao de nossa casa’ de espetaculos, o CINE PRE-
SIDENTE, . desejamos expressar nossos sinceros agradecimentos as firmas: for-
ecedoras d» material utilizado na construciio, em espécial ao eng?® Régis Cunha
srs. Balduino Steinhorst (Henriqueé MoHler Filho ‘S/A) Alcides Zandavalli, "Cy-
priano A. Ximenes, Lago & Ledo, Ferragem Guarani, Edison Nazari, Casa Hoff, -
Casa Arco Iris, Eng® Cesar A. Dias, e a todos que nos incentivaram nesse ejn-
preendimento., :

AJUDE A POLICIA: A -AJUDAR-VOCE — POLICIA CIVIL DO
RIC' GRANDE DO SUL ' e

. O.POLICIAL E SEU AMIGO. CONFIE NELE.
£ DEVER DE TODO CIDADAO COMUNICAR A POLICIA TUDO AQUILO QUE

FOR DA ALGADA POLICIAL USE O PLANTAO PERMANENTE DA POLICIA.
: : © CIVIL — FONE 22.22. :

Cine Presidente i ¢
‘ naseimenlos. noivados

E a seguinte a sua pro- Domingo, ' O palicio dos

gra.mat;io para esta sema- Anjos, com Norma Benguel. | s l' 'l
n_a!'Ioje — Alfredo o Grande, As funcoes tém inicio, e- Basamg“ l]s' ﬂmlﬂ
cmehn_tgls:;f:, da Metro-Gol- g;::snesq%e ds;s za gggs'duas l i
dw‘;.uarta e'quinta-feira — “sessﬁes:u'ag 1095,'30 ?: 21,30 ho- 88“38“ I]BI[] IE B [!“B
ey Bl N ' ; in
nhais do Vingﬁﬁﬂ: co'lor?dt;, Domingos : 16 horas, — 2"]“ ml ﬂlll" “a redagﬂu

da Metro, 19,30 — 21,30,

]

PAGINA 9

Fonte: Arquivo pessoal Clovis Benevenuto.

Ademais, outro fragmento relevante sobre o Cinema Presidente, datado de
1980, apresenta a divulgacédo de trés sessbes de um filme, acompanhada de uma
ilustracdo do cartaz. Essa atualizagdo visual contrasta com a pratica anterior de
apenas mencionar o nome do longa, evidenciando como o cartaz passou a funcionar
como um atrativo adicional para o publico e reforcando a importancia do cinema na
vida cultural da cidade. Curiosamente, os cinemas mais presentes nos jornais
analisados séo o Cinema Municipal e o Cinema Presidente, respectivamente o

primeiro e o ultimo antigo cinema da cidade.
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Figura 22 — Fragmento do Jornal Folha de S&o Borja (1983)

ereador propoe trens mistos, de carga e passageiros.

‘Domingo estréio o
“Cangaceiro Tropolhi@io”
no linemaq Presidente

QO Cinema Presidente apresenta amanhd em trés
sessoes, as 13hs30min; 15hs30min e 20hs15min, o
- “Cangaceiro Trapalhdo”, com censura livre. O fil-
me é satira bem humorada da historia de Lampido,
o Rei do Cangaco, apresentando Regina Duarte e
Bruna Lombardi e ainda Tania Alves e Nelson Xa-
vier (ela e Maria Bonita, ele e Lampido, da série
Lampido apresentada pela Globo). A direcdo é de
Daniel Filho. Foi filmado no Nordeste e, como
sempre traz em destaque as confusdes armadas por
Didi, Dede, Mucum e Zacarias, o agora desfeito
*‘Quarteto Trapalhdo’. O Cangaceiro Trapalhdo é
ultimo trabalho do grupo para o cinema.

Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sao Borja.

Em 1983, no caderno de cultura da folha de Sao Borja foi publicada a matéria
“Com o crescimento da cidade, um novo ritmo”, cuja matéria aborda o despertar e a
formalizagao da politica cultural no municipio, discorrendo sobre como o crescimento
demografico da cidade se relacionou com a perda de opc¢des de entretenimento,

bem como a sensacao de descaso com a conservacdo da memoria da histéria local.



Figura 23 — Fragmento de Jornal Folha de S&o Borja (1983)
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Com o crescimento da cidade, um novo ritmo

Devido talvez ao cresci-
mento demogréfico levando
a cidade a perder gradati-
vamente seu pacato ar pro-
vinciano em que as pessoas
eram mais proximas uma
das outras e até se conhe-
clam pelo nome foram rare-
ando as participages co-
munitérias no setor. A po-
pulago tinha como alterna-
tiva de lazer e cultura os cj-
nemas e o Teatro Munici

¢do da cultura e arte popu-
lar — o Carnaval de Rua, e
incentivadas promogdes po-
pulares de cunho religioso—
folclorico como a Festa de
Sio Jofozinho Batista e de
Nossa Senhora dos Navegan-
tes,

Em 1973, com a reorga-
nizagio estrutural e adminis-
trativa da Prefeitura Munici-
pal, surgiu o Departamento
de A

e uma ou outra ini

Culturais a ele
i

isolada.

E so rareou b participa-
¢do comunitiria, um certo
descaso foi tomando conta
até no que diz respeito 3
conservagdo da membria da
cidade guardada na arquite-
tura, nos d histé-

as iniciativas de
preservacio e fomento de
atividades culturais, no que
€ auxiliado pela Assessoria
de RelagSes Plblicas e
Turismo.

Através desses dois orga-
nismos da Administragfo

kil s

ricos, na arte cemiterial, no
patrimdnio paisagktico em
que se desenrolaram fatos
importantes da Historia Co-
munal, na arte mi

pal, vezes
unidos a entidades de objeti-
vos afins, tem sido expressi-
va a participagfo da Prefei-
tura Municipal no setor, ssja

do di

E perdeu a cidade a sua Igre-
ja construida & época dos je-
suitas, o seu Cine Teatro
Municipal, o prédio da en-
tfo Companhia Telefdnica,
a sua Capelinha de Nossa

para citar algumas perdas. E
Cultura também & isto: & a
membria do povo expresm
nos monumentos que cons-
trdi, no registro dos fatos
em que ele & ator e especta-
dor, nas mais variadas for-
mas de expressar sua sensibi-

NOS ANOS 60 A
PRESENGA OFICIAL
Sem fugir 3 regra geral —

segundo a qual, com o cres-
cimento e evolugio das so-
ciedades, o Estado foi assu-
mindo papéis antes desem-
penhados pela iniciativa dos
grupos sociais — Sdo Borja
passou, a partir da década
de 60 a ter na iniciativa ofi-
cial, representada pelo Exe-
cutivo e Legislativo, uma
saida para revigorar o setor
de Arte e Cultura.

E a partir desse decénio
que a cidade passou a contar
com uma Biblioteca Publica,
Museu e Arquivo Historico;
que encontrou uma forma
de preservar — através de
Convénio com a Mitra Dio-
cesana de Uruguaiana — no
Museu Municipal as obras de
arte  jesuftico—missioneira
que constituem a maior par-
te de seu acervo. Também
foi nos anos 60 que em con-
vénio com a Universidade
Federal de Santa Maria sur-
giu a Faculdade de Filoso-
fia, Ciéncias e Letras que,
com seu Departamento de L
Lingua e Literatura, tem si-
do responsével por inimeras

p dir es-
petéculos artistico—culturais
seja ulwmniqmnda entida-

sfo Organizadora duas fun-
ciondrias para se responsabi-
lizarem pelo funcionamento
do Museu Getilio Vargas e
organizaco do acervo biblio
gréfico existente no local, a
pedido da Associagdo Cultu-
ral Getdlio Vargas.

0 artesanato também tem
merecido apoio e incentivo
da Prefeitura Municipal, atra
vés da Assessoria de Rela-
¢Ges Pablicas e Turismo, in-
clusive proporcionando a

vinda de pessoa credenciadi
pela Fundag@o Gaiicha do
Trabalho para cadastramen-
to dos artesfos locais.

A NECESSDIDADE DA
ADOCAO DE UMA
MEDIDA PERMANENTE

Sentindo a adogdo de uma
medida de caréter permanen
te capaz de resguardar o pa-
trimdnio histérico-artistico-
cultural, o Executivo enca-
minhou & Cimara de Varea-
dores, em satembro de 1981

Placas indicativas nos prédios histbricos.

mo fruto da inteligéncia e

dos o cli-

da sensibilidade de sua gen-
te.

Resguardar, preservar e
enriquecer esse patrimdnio
nfo &, todavia, atribuigio
exclusiva de nenhum gover-
no. E tarefa que compete
equitativamente a todos os
segmentos da comunidade.

Neste Caderno Especial,

pos p

ma cultural vivido pelos sfo-
borjenses era fruto da inicia-
tiva privada, através de enti-
dades sociais ou grupos ama-
dores  responsiveis pela
montagem e apresentagio
de pegas teatrais, de recitais,
de espetaculos de danga e
pela vinda de grupos de ou-
tras locali A cidade

em que especificamente &

Senhora da Conceigio, sb°

Participagio na organizacfo do Museu Getllio Vargas.

des que tenham por finalida-
de o culto 4 arte e & cultura
como o Grupo Santa Fé de
Arte Nativa, o Grupo Ama-

um Projeto de Lei criando o

Conselho Municipal de Cul-

tura no Municipio de Sfo

Borja, como érgdo de asses-
ds Adiati

dor de Arte Os Angil e
a Associagdo Cultural Getir-
lio Vargas.

A Feira Municipal do Li
vro, criada em 1979, trouxe
a Sdo Borja nomes expressi-
vos da Literatura e Historio-
grafia rio-grandense e valori
zou nomes locais. Mas ndo

¢do Pablica nos assuntos
que digam respeito A preser-
vagdo do patrimdnio cultu-
ral, histrico, artistico e pai-
saglstico. Uma das atribui-
¢Bes desse Conselho seria di-
tar a politica de preservacfo
do patrimdnio cultural e de

ficou nisso o i A
municipalidade adquiriu os
direitos autorais e editou o
livro Sdo Borja e Sua Histo-
ria, de Claudio Oraindi Ro-
drigues, obra de consulta co-
locada & disposigdo de pro-
fessores, estudantes e interes
sados em geral. Por iniciati-
va da Prefeitura Municipal
foram colocadas placas de-
nomintativas nas casas em
que nasceu e viveu Getdlio
Vargas. Ainda, durante o$
festejos que assinalaram o
C, i

¢do em torno
da necessidade de resguardar
a membria histérica do Mu-
nicipio, promovendo publi-
cag@es, conferéncias, simpo-
sios, painéis e equivalentes
destinados ao enriguecimen-
to cultural da comunidade,
Hé dois anos esse Projeto
foi enviado ao Legislativo.
Aguarda-se ainda sua trami-
tagdo e aprovagio como
uma medida que se impde se
quisermos a maturidade cul-
tural da comunidade.
Constitui patrimdnio

drio de

opor de
com promogSes culturais.
Ainda nesse periodo foi revi-

do grande estadista, o Poder
Pablico do Municipio colo-
cou 3 disposigio da Comis-

vida uma antiga if

cultural de uma comunidade
toda a manifestagdo que a
caracteriza entre outras co-

o ial artisti-
co-cultural do Municipio de
Sdo Borja, a Prefeitura Mu-
nicipal apresenta uma sinte-
se daquilo que, na sua con-
digdo de Orglo de Adminis-
tragdo Piblica, tem feito pa-
ra contribuir na defesa e in-
cremento ao setor de Arte e
Cultura, quer direta ou in-
diretamente.

PRIMEIRO, A INICIATIVA
COMUNITARIA

E recente a participagio

do Orgdo Pablico nas ativi-

dades de cunho artistico—

cultural na cidade. Em tem-

Incentivo 8o artesansto 1ocal,

possuia casa de espetaculo
construida para esse fim, nas
familias sempre havia al-
guém com pendores para
masica, declamagfo ou na-
tural tendéncia para a dificil
arte de interpretagdo teatral.

Vieram depois os cine-
mas e os sdo-borjenses tive-
ram uma nova op¢do — cres-
ceram os adeptos da sétima
arte do Municipio e hi
quem recorde os bons tem-
pos do cinema mudo — que
revelou a0 mundo génios
como Carlitos — ao ar livre,
no local onde atualmente
existe o prédio do Banco
Sulbrasileiro,

Folha de S0 Borja— Caderno de Arte e Cultura — 10/10/83 — Pag. 23

Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de S&do Borja.
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Logo no inicio, o texto apresenta um diagndstico da modernizagao:

“Devido talvez ao crescimento demografico levando a cidade a perder
gradativamente seu pacato ar provinciano em que as pessoas eram mais
préximas umas das outras, foram rareando as participagbes comunitarias do
setor”.

Nesse trecho, o jornal assume um discurso nostalgico, no qual o passado
“provinciano” aparece como um tempo no qual a vida comunitaria era mais proxima.
O crescimento urbano é visto como uma ruptura nos lagos comunitarios, que
resultou no distanciamento entre as pessoas e no enfraquecimento das redes de
sociabilidade. Pode-se dizer que o que € apresentado € o que Halbwachs (1990) se
refere como um rompimento dos “quadros sociais da memaria”, isto €, a arquitetura,
os espacos de lazer e as praticas sociais que organizavam as lembrangas
compartilhadas foram desaparecendo.

Ao longo do texto, sdo relembrados patriménios que ja se perderam com o
passar do tempo, como o Cine Teatro Municipal. Na segunda parte, a matéria troca o
tom nostalgico para um discurso institucional, afirmando que a partir da década de
1960 o Estado assume a funcédo de preservador da cultura. Revelando o processo
que Le Goff (1990) chama de “estatizacdo da memdaria”, uma transigdo da memdria
vivida (experiencial, afetiva, local) para a memadria administrada. Essa visdo dialoga
com Pierre Nora (1993), quando ele afirma que nas sociedades modernas, a
memoria viva cede lugar aos lugares de memoéria (museus, arquivos, monumentos)
criados para compensar a perda das lembrangas espontaneas. Sdo Borja, no texto,
€ o exemplo perfeito dessa transformacéo, indo de um municipio dos cinemas, do
lazer e convivio comunitario, para a cidade dos museus e das comemoragdes
oficiais. Aqui, ecoa a perspectiva de Benites e Silva (2015), de que a imprensa nao
apenas registra fatos, mas produz uma memdria social, organizando sentidos sobre

0 que se perdeu e sobre o que deve ser preservado.
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Figura 24 — Fragmento de Jornal Folha de S&o Borja

( 1 d d Dilhermano Messa
1 a. e Envie fotos antigas como colaboragio para Whatts App (55) 99977-4264

Os cinemas desapareceram

Nos tempos dureos das exibicoes de filmes de todos os
tipos, Sao Borja chegou a ter quatro cinemas em
funcionamento: Vitoria, no bairro do Passo; Presidente,
Variedades e Municipal, todos no centro da cidade. O do
Passo teve o prédio demolido e os outros passaram por
reformas e hoje sediam uma igreja, uma loja comercial e a
Camara de Vereadores, respectivamente. O mais interes-
sante é que, 4 época, todos os cinemas lotavam, principal-
mente nos finais de semana. As matinés de domingo

eram a alegria de criangas e adolescentes. A expansdo

W dos canais e aparelhos de televisao acabaram com

este tipo de diversao.

Na foto, esta o prédio do Cine Presidente, ji na fase em
que ndo exibia mais filmes. Atualmente, o local ¢é frequen-
¥ tado por fiéis de uma igreja. Ficaram apenas as boas

EX] lembrancas e a nostalgia desse periodo.

Fonte: Acervo pessoal Clévis Benevenuto.

A ultima matéria a ser analisada foi publicada pela Folha de S&o Borja, sob o
titulo "Os cinemas desapareceram”. A matéria tem um tom nostalgico e memorial,
recordando do fim de uma era cultural e articulando memoéria e perda.
Diferentemente das demais matérias analisadas, discorre de certa forma em nome
do publico, é a narrativa da memodria coletiva em torno dos cinemas. Em certo
momento é citado o destino desses cinemas, isto €, a transformagao da paisagem
urbana (virou loja, igreja, caAmara, desapareceu).

O texto evidencia as mudangas na forma como esses lugares passaram a ser
vivenciados na cidade. Essa transformagdo pode ser analisada pela otica do
conceito de nao lugar, formulado por Marc Augé (2005). Segundo o autor, no
contexto das transformagdes aceleradas das cidades contemporaneas e da
sobremodernidade, os espacos publicos tendem a perder suas dimensdes
identitarias, relacionais e historicas. Enquanto os cinemas funcionavam como
lugares produtores de vinculos, memoria e pertencimento, sua substituicdo por
espacos marcados pela funcionalidade e pela circulagdo revela um deslocamento
para experiéncias urbanas cada vez mais efémeras e padronizadas, nas quais se
enfraquecem as relagdes sociais e experiéncias compartilhadas.

Para além, a matéria destaca a dimensdo afetiva dos cinemas: “A época,
todos os cinemas lotavam, principalmente nos finais de semana. As matinés de
domingo faziam a alegria de criancas e adolescentes”. Dessa forma, o texto ativa a
memoria afetiva da comunidade, destacando os domingos, a alegria, a infancia. A
lembranga das “matinés” serve como um registro temporal, reconstituindo a ida aos

cinema como pratica social de encontro e pertencimento.
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6. ENTREVISTAS

6.1 Entrevista 1

O entrevistado recorda com carinho o periodo em que trabalhou nos cinemas
de Sao Borja. Iniciou sua trajetéria como projecionista ainda jovem, aproveitando a
oportunidade concedida por seu tio. Em 1977 comecou a desenvolver suas
atividades operando a maquina de projeg¢ao no Cine Presidente, onde trabalhou até
1989 — ano de fechamento do estabelecimento referido. Em 1990, o antigo Cine
Presidente reabre como Centro Cultural — lugar este ainda destinado a atividade
cinematografica — onde ele trabalhou até o encerramento das atividades em 1998.

A rotina de trabalho ocorria durante o periodo da noite. Ele conta que: “Sé ia a
noite, das 19h as 23h, no maximo até a meia-noite, quando dava duas sessdes [...]
Na época que tinha duas, trés sessoes, tinha bastante gente [...] Todo dia tinha
cinema.” Nos dias de maior movimento, todas as sessdes, segundo ele, eram
bastante frequentadas. Ele recorda que o Cine Presidente possuia capacidade para
acomodar cerca de 460 pessoas e destaca o grande tamanho da tela onde eram
projetados os longas-metragens. Porém, com o passar do tempo, a quantidade de
assentos diminuiu para cerca de 300, reflexo da queda no publico, provocada,
segundo o entrevistado, pela chegada da televisdo nas casas dos sdo-borjenses.

As sessbes eram cheias de vida e energia, muitas vezes bastante
barulhentas. Nesse sentido, os momentos de superlotagao ficaram gravados em sua
memoria, quando cada assento era disputado:

Bah! Tinha lotagdo sabado e domingo. O filme da Xuxa e dos Trapalhdes
era um horror. Superlotacdo! O filme King Kong, Tubaré&o, era trés sessao
cheia. 400, 1.000 e poucas pessoas, né? Porque dava trés sesséao [...] Eles

baguncavam muito no cinema. Era muita bagunca, principalmente na
sessdo da tarde [...] Eles se atiravam balas, faziam um sucesso!

Ele lembra que os adolescentes compravam guarana e pipoca com O
pipoqueiro que ficava sempre em frente ao estabelecimento, e encontravam nas idas
ao cinema um espaco de liberdade para namorar, brincar de atirar balas e se divertir
juntos. Compartilhando momentos que fortaleciam as amizades e criavam pequenas
tradigdes préprias da juventude.

Acerca dos longas projetados, o entrevistado demonstra carinho especial pelo
filme Danga com Lobos (1990), longa-metragem de faroeste/aventura dirigido por

Kevin Costner. Ele discorre: “Era muito bom o filme. Tenho até guardado”. E, ao ser



44

indagado sobre alguma lembranga divertida que tenha acontecido durante uma
sessdo do periodo em que trabalhou no cinema, compartilha: “Nao foi engracgado,
mas anos depois eu achei engracado. No cinema tinha aquelas janelinhas em cima,
né? Um guri me atirou uma bala, pegou bem aqui — apontando para o meio de sua
testa — acertou em cheio”, relembra rindo da situagéao.

Para ele as novas geragdes nao compreendem o valor dos antigos espacos
de cinema da cidade de Sao Borja, acreditando que os jovens de hoje nao
compartilham da mesma compreensdo do que aquele espaco significava para os
jovens daquela época. Para ele, ndo ha interesse nem curiosidade: “Ndo querem
nem mais saber de cinema”.

Ainda sobre a queda de publico nas sessdes com o passar dos anos, fala:

Quando comecou a televisdo, comecou a decair [...] Pornd, o pessoal ndo
gostava de filme pornd. Os filmes pornogréaficos tirou muita gente do

cinema. Ai comecgou a bagaceirar a coisa. Ai a bagunga tomou conta. Ai por
1985, comegou a decair [...] O pessoal ja queria ficar em casa, televiséo.

O entrevistado ainda guarda o sentimento da frustracdo de ver os cinemas
encerrando suas atividades, ndo escondendo seu descontentamento. Isso posto, ao
partilhar essas lembrancgas, encerra deixando um recado as novas geragdes: “Que
valorizem o cinema [...] quando o cinema abrir aqui, que o pessoal va assistir,
porque cinema € cultura!” Por fim, ele resume seus sentimentos em: “Saudade,

muita saudade”.

Figura 25 — Antigo projetor usado nos cinemas Municipal e Presidente:

Fonte: Acervo pessoal Leonardo Moraes.
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6.2 Entrevista 2

O segundo entrevistado possui 71 anos e suas lembrangas evidenciam
principalmente a funcdo que o Cinema Vitéria exerceu na sociabilidade dos
moradores do bairro do Passo durante meados da década de 1960 e 1970.
Identificando o cinema como local que “uniu pessoas em amizade continua, bem
como namoros, noivados e casamentos”.

Dentre os aspectos do cotidiano e da atmosfera do cinema, ele lembra como
a presenca dos vendedores ambulantes contribuiam para o ambiente festivo das

sessoes:

Tinha o tiozinho da pipoca, tinha o baleiro de balas. [...] Antes de comegar o
filme, o baleiro caminhava no corredor vendendo balinha. Bala de leite, bala
de goma. Vendia jujuba, aquelas balas de hortela. [...] Tinha um carrinho de
pipoca na frente.

Nesse sentido, relembra que o cinema representava a principal atividade de
lazer dos moradores do bairro do Passo, num periodo em que 0S recursos
tecnolégicos eram limitados. Ele relata que o publico costumava chegar bem antes

das sessdes, tornando a espera em um momento de convivéncia:

Se o filme comecava as 20h, 19h30min, 19h20min, ja tinha gente na frente
ali conversando, comprando revistas. Se alguém vinha para o centro
durante a semana, comprava a revista e chegava ali para trocar. [...] Era um
envolvimento, era o que tinhamos. Televisdo, poucas casas tinham, e os
programas eram muito restritos também. O sinal era muito fraco, entao, o
entretenimento mesmo do passiano era o cinema.

As memoarias também revelam os desafios e as particularidades de frequentar
0s cinemas em tempos anteriores a tecnologia digital. Os problemas com os rolos de

filme, as quedas de energia e as longas esperas faziam parte de ir ao cinema:

Uma histéria curiosa que era muito comum, nés estarmos assistindo um
filme e no melhor do filme arrebentava a fita. As vezes néo tinha como voltar
a operar a maquina. Tu ficava naquela “o que vai acontecer?” Tinha que
esperar vir uma nova remessa daquele filme. Ou tentar consertar, fazer
aquela emenda. Alguns, tu conseguia encaixar [...] mas tu perdia um
pedago. Por exemplo, um minuto da cena. Aquela continuidade, tu ja
pegava na frente. Uma outra situagdo, que era muito comum. Tu ia no
cinema com um dia que tinha probabilidade de chuvas, trovoadas, raios.
Faltava luz no comecgo do filme. Ai esperava umas meia hora, 40 minutos.
Depois todo mundo ia embora. S6 depois, uma nova marcacao para poder
assistir novamente aquele filme. Tu ganhava o ticket de volta para voltar no
outro dia.
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Em seu relato, o entrevistado descreve como funcionava a distribuicao dos
filmes entre os diferentes cinemas de Sao Borja, destacando a ordem em que as
exibicdes ocorriam e a relagédo entre os espacgos do centro da cidade e do bairro do
Passo. Essa lembranca ajuda a compreender a dindmica cultural da cidade na
época:

Primeiro rodava la no centro, no Variedades, ou no Municipal, ou no
Presidente, depois vinha para o Passo. Na época, o proprietario do Cine
Vitéria, se ndo me falha a memdria, ele era o dono do cinema do centro, e 0
filho dele, administrava o cinema ai no Passo.

Relembra também o encanto de frequentar os cinemas localizados no centro
da cidade, e o quanto essa experiéncia era valorizada pelos jovens passianos da
época. O deslocamento do bairro do Passo até o centro era uma aventura para os

jovens:

A estreia do filme Ia no Presidente ou la no Municipal era aquela coisa, era
um glamour vocé sair do Passo para ir ao cinema no Centro. [...] O fato de
passear no Centro da cidade para nés, jovens, meninos de 12, 13 anos, era
o maximo. [...] A galerinha ia para se divertir no cinema no Centro. A
apresentagdo era melhor, as poltronas, os bancos, a propria projecao era
uma maquina mais moderna, tinha uma resolu¢do e qualidade um pouco
melhor. O nosso era aquele sistema, vinha o filme ali para rodar nas
maquinas. As vezes ja chegava um pouco complicado, porque ela rodava
varias partes do Rio Grande do Sul. Vinha para Santa Maria, Alegrete,
Uruguaiana, e depois esse filme ia para S&o Borja. No final do més a gente
ouvia no radio, vai estrear o filme tal, na Radio Fronteira do Sul. Nés
ouviamos, entdo a gente ja ficava preparado para ver. Era maravilhoso, era
um glamour.

Apesar dos cinemas centrais serem melhor estruturados, o Cinema Vitéria era

o mais frequentado pelos moradores do bairro do Passo:

Nos tinhamos a nossa solucado local ali no bairro do Passo, no nosso
cinema. E ali ele tinha algumas denominagées um pouco jocosas, “Ah o cine
Pulga do Passo”, eles diziam “Cine Pulga”. Eu nunca vi pulga, sei 13, isso
era mais lenda do que verdade. [...] Entdo, posso te dizer que marcou muito
a minha vida. O Cine Vitéria foi o local de encontro, ndo s6 meu, acho que
de tantos outros jovens pré-adolescentes.

Ainda em relagao as sessdes no Cinema Vitdria, o entrevistado recorda das
salas lotadas e que as vezes ficava muita gente fora: “Cansei de chegar e nao
conseguir entrar, porque ja tinha estourado os ingressos.” Recordando os filmes
mais marcantes que assistiu nos cinemas s&o-borjenses, compartilhando uma

histéria de um romance juvenil nascido no cinema:
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“Teve um filme que passou ai, A histéria de Romeu e Julieta. Eu vi oito
vezes, porque eu tive uma namoradinha ai na cidade que ela era a foto da
atriz que fazia o filme [...]. Depois de 52 anos, nos reencontramos nas redes
sociais e relembramos do nosso encontro Ia dentro do cinema, na matiné.”

Além deste filme, ha mais varios que guarda com carinho em sua memoria,

como os de John Wayne, e outros como O Délar Furado (1965) e Cavaleiro Negro

(1976). Ele conta: “Sempre dava lotagdo total’. A lembranga dessas sessdes vem

acompanhada de uma reflexdo sobre o tempo e as mudangas nos modos de assistir

filmes. Ele compara o “cinema raiz” de sua juventude com os cinemas modernos,

destacando o quanto a tecnologia modificou a experiéncia cultural:

Eu tenho uma lembranga viva para mim, pena que eu nao pude passar para
o meu filho, ele ja n&o viveu essa época, de vivenciar o cinema raiz. Hoje tu
tropecas, tu entra no shopping, tem quatro salas, tu vai no outro shopping,
tem mais quatro salas. Quer dizer, ndo tem mais cinema de rua aqui em
Porto Alegre, exceto algum sobrevivente que eu nado sei. Entdo, hoje é
climatizado, poltronas reclinaveis. Ai eu penso, o que é evolugéo, né? Vocé
saiu do telefone aquele de manivela, hoje vocé tem uma evolugao incrivel
na comunicagao. Visto que nds estamos conversando aqui via celular,
olhando para vocé. Eu acho que as referéncias do passado, elas vao cada
vez ficar mais esquecidas. E eu fiquei tdo feliz de vocé buscar esse tema do
passado, ele é muito rico. Essa falta de referéncia que os jovens tém hoje. A
gente se pergunta, porque eu acredito que a maior parte dos jovens de Sao
Borja nem saibam que a gente teve tantos cinemas. As vezes a pessoa nem
sabe que teve um cinema em S&o Borja.

Para encerrar, discorre sobre a importadncia de valorizar o passado e

preservar a memoria cultural. Ele destaca como os antigos cinemas e momentos de

entretenimento de S&o Borja contribuiram para o desenvolvimento da cidade e da

prépria identidade de seus moradores. De forma carinhosa, deixa a seguinte

mensagem:

Tudo na vida é um processo de crescimento, de evolugéo, porque o que
seria da marca Fiat de carro se nédo fosse o 147? Através do 147 veio o
Uno. Do Uno veio a sequéncia dos carros hoje. [...] O que seria da
Volkswagen se o Fusca ndo fosse um carro tdo primoroso que entregou
para mais e mais geragdes e chegou onde chegou? [...] A mensagem é para
nao perdermos a esséncia daquilo que o passado nos deu. Tanto faz ser no
clube, na vida social, na vida sentimental, no entretenimento, nos valores
que se transformaram. Eu tive uma emocao tao forte quando eu estive ai.
Olhar coisas... “Poxa, muito vim aqui... Muito fui 1a..”. Quer dizer, tu ter
aquele orgulho de ter feito parte daquela situagdo. Eu tenho um orgulho

muito grande de ser sdo- borjense.
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6.3 Entrevista 3

O entrevistado comegou a ter contato frequente com o cinema quando era
adolescente, através do emprego de sua mée, que exercia a fungdo de secretaria,

realizando o inventario do antigo Cinema Presidente para o Centro Cultural:

Minha mae era artista plastica, ela fazia parte do Centro Cultural de Sao
Borja. [...] Quem puxava o Centro Cultural eram as professoras Marisa
Trindade e Maria Tereza Veloso, que se alternavam na presidéncia. A
tesoureira era a Silvia Soller [...] Elas é que faziam a coisa funcionar ali. A
minha méae trabalhou por pouco tempo oficialmente com o Centro Cultural.
[...] Ela foi contratada como secretaria porque era necessario fazer o
inventario do antigo cinema para o Centro Cultural. E ai o Centro Cultural,
entdo, assumiu o andamento do cinema. Todos trabalhavam como
voluntarios, eu, inclusive estava ali ha bastante tempo como voluntario na

minha adolescéncia. [...] Tinha também o pessoal que o cinema “herdou”
junto com o maquinario todo, que foram os projetistas, Jodo Carlos, Fatima,
e o Renato.

Apesar de nao ser sao-borjense, o periodo em que residiu em Sao Borja foi
muito marcante em sua vida. Sobretudo as idas ao cinema foram muito especiais
para a construgdo de vinculos afetivos e de estimulo cultural. Ele morou na cidade

durante a década de 1980 e meados da década de 1990:

No Centro Cultural eu participei desde o inicio, por causa da minha mae. E
ai, quando rolavam os eventos, eu ia. Inclusive, eu participei de teatro. E
nesses festivais regionais, eu participei uma vez também. Entdo, eu me
envolvi mesmo nessa questao.

O Centro Cultural nao tinha fins lucrativos, o entrevistado recorda que o local
funcionava “s6 para fazer a cidade ter um cinema”, e por essa questao, era muito

dificil conseguir trazer os filmes:

A Unica distribuidora de filmes que a gente tinha, que dava “free acesso” a
todo o acervo, eram os filmes da Columbia. A Warner era mais restrita, por
causa de questdes de valores mesmo. Langamentos era uma coisa que nao
tinha como bancar. Os Blockbusters s6 vinham um ano, dois anos depois. E
Paramount, entdo, ndo podia de jeito nenhum, eles nem mandavam pro
interior, inclusive. Era s6 em grandes centros. [...] Mas era o Unico cinema
que tinha. Na época, os filmes dos Trapalhdes, eram os que a gente fazia
muito caixa, que dava filas. [...] Eram fins de semanas inteiros, uma sessao
apo6s a outra. Era o que bancavam mesmo. No inicio dos anos 1990, eram
os filmes dos Trapalhdes e os filmes da Xuxa.

Ainda em relagdo aos longa-metragens que eram trazidos a fim de serem
exibidos no Centro Cultural, relembra as dificuldades enfrentadas por se tratar de um
cinema de cidade interiorana, como as cépias de filmes em péssimo estado: “O Joao

Carlos, tinha que ir 14, botar na maquininha, emendar pedaco com a durex e tal. Os
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filmes sempre tinham que ser revisados antes de serem exibidos”. E conta que ele

mesmo era uns dos responsaveis por trazer os filmes para Sao Borja e relata:

A gente vinha de Porto Alegre, a distribuidora era de Porto Alegre, e a gente
vinha do 6nibus Planalto, e ai a gente tinha que pegar. A gente tinha que ir
la pela rodoviaria pegar os latdo, eram uns baita dos latdes, com os rolos de
filme, rolos grandes. Eu me lembro que tenho um pedago do Dick Tracy. Eu
me lembro que tenho um pedago do Memphis Belle. O Memphis Belle, eu
ainda pedi para o Jodo Carlos, quando ele foi fazer a revisao la, se tiver
uma emendinha la e aparecer uma cena do avido, tu corta para mim, ele
pegou e fez isso. Eu tenho trés frames do filme que aparece o B-17. Eu sou
historiador militar, entdo sempre gostei dessa histéria de aviagao. Esse foi
um filme que eu... Nossa, eu vi todas as sessdes do Memphis Belle. E eu
tenho alguns pedacos da pelicula guardados.

Além de trabalhar no Centro Cultural, o entrevistado também chegou a ter o
habito de frequentar o Cinema Presidente, porém quando o cinema fechou e o
Centro Cultural assumiu, ndo deixou a oportunidade de trabalhar na nova opg¢ao de
lugar que oferecia proje¢cdes cinematograficas para a comunidade e lembra: “eu
aproveitei, vi bastante filme de graga naquela época.”

A respeito do final das atividades do Cinema Presidente, explica que na
época que antecedeu o fechamento, passavam muitos filmes pornograficos, e que

isso acabou por afastar o publico familiar:

Cinema em S&o Borja era uma coisa bagaceira. E o Centro Cultural teve
todo esse trabalho de tornar o cinema uma coisa de familia de novo, em
Séo Borja. Porque realmente a imagem que no final, do Presidente ali,
deixou uma imagem muito ruim para o pessoal. [...] O Centro Cultural foi
importante para tornar o cinema algo familiar em S&o Borja. Porque a gente
passava muito filme da Xuxa, dos Trapalhdes, que era o que dava dinheiro,
era o que mantinha, era o que fazia caixa mesmo. Quando a gente trazia
esses filmes, o que acontecia? A procura era tdo grande que vocé fazia a
sessdo continua a partir de uma hora da tarde. Entédo, chegava a rolar as
vezes seis sessbOes. Era uma coisa insana a quantidade de pessoas que
juntava na frente do cinema para ver esses filmes. Era bem impressionante
a quantidade de pessoas que juntavam. [...] Nossa, nesses dias que tinha
filme da Xuxa e Trapalhdes, toda bala e todo refrigerante era pouco. Era
incrivel, era incrivel!

Os funcionarios do Centro Cultural, foram “herdados com o patriménio do
Cinema Presidente”, brinca. Contando que isso ocorreu devido a eles ja saberem

muito bem manusear os antigos equipamentos:

Era um equipamento a carvdo, enquanto os cinemas maiores usavam
equipamento com lampada. Era uma técnica de projecdo completamente
diferente, a manutencdo do equipamento era diferente, a operagédo era
diferente, porque o maquinario que tinha la impossibilitava vocé colocar
todos os rolos de filme num s6. Entdo vocé tinha que fazer a troca de
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maquina de um rolo para o outro. E era perceptivel, muitas vezes, essa
troca de maquina. E muitas pessoas, inclusive, reclamavam, achando que a
gente estava cortando o filme, tirando pedagos do filme, para fazer o filme
ficar mais curto, porque a gente estava logrando eles. Inclusive, eu aprendi
isso, eu vejo isso no cinema até hoje, a questdo da troca do rolo. Aparece
no canto direito superior, vocés vao notar agora, quando vocés verem
filmes, vao comegar a procurar isso que eu estou falando. Aparecem umas
manchas escuras no canto da tela antes da troca do rolo. Aquilo ali é a
marcacgao. Entdo, vocé sabia, era uma, duas, vocé tinha que trocar de
maquina. E as maquinas de lampada, o que acontecia? Nesse momento da
revisdo, isso que o pessoal fazia antes, eles juntavam todos os seis rolos,
que era a média que um filme tinha, seis rolos, eles botavam tudo num rolo
s6. Entao, vocé nao percebia tanto essa troca. Porque quando vocé trocava
de maquina, vocé tinha que fazer o ajuste da lente, vocé nao tinha a
imagem para ter o ajuste fino da lente. Entdo, era perceptivel essa troca da
maquina. E tinha gente que reclamava, gritava, por causa de quando rolava
isso. Era engragado isso.

Para adentrar o Centro Cultural em dia de cinema, ndo era permitido entrar
com bebida e comida, pois o préprio cinema tinha seus produtos para venda.
Refrigerante, agua, bala, chocolate, etc. Em relagédo ao acesso, sem precisar refletir
muito, explica que durante esse periodo, o cinema era passatempo da populagao

periférica:

Na época o cinema era passatempo para a pessoa pobre, era para a
gurizada sem dinheiro. [...] Hoje em dia é exatamente o contrario. Mas, na
época, o prego era acessivel. Porque a ideia do Centro Cultural era fazer as
pessoas gostarem de cinema. A questao era a transmissao de cultura. [...] O
cinema ficou com uma imagem muito ruim em Sao Borja, ali no final do
Cinema Presidente. Essa questdo do cinema como um entretenimento
familiar foi o Centro Cultural que o trouxe de volta. Entdo, ndo tinha como
nao cobrar. Era impossivel ndo cobrar, sendo Sao Borja néo ia ter, porque
ninguém queria bancar. [...] Tinha que ser cobrado.

Ao ser indagado sobre como foi para ele conviver durante a juventude em um
ambiente que possuia espago cinematografico, o entrevistado se emociona e abre

seu coracado compartilhando de seus sentimentos:

Cara, olha...Esse periodo... Tenho um carinho muito grande por esse
periodo. S6 um minutinho. — o entrevistado se emociona — Foi muito
marcante na minha juventude. Foi muito bom, muito bom. [...] Quando eu fui
para Sao Borja, eu ja tinha essa questdo do cinema. Eu ja gostava de
cinema, e teve uma marca na minha adolescéncia muito grande. As
namoradinhas, a questdo do conhecimento em cinema, a questéo social, foi
muito importante. Quando o Anténio me falou que o cinema fechou, eu
fiquei muito chateado. Por isso que eu falei, quando tu me perguntou,
“Como foi pra ti ver os cinemas fechando?”, ainda bem que eu n&o vi, ainda
bem que eu nao vi...
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Entre os muitos filmes que assistiu ao longo dos anos em que viveu em S&o
Borja, alguns permanecem gravados em sua memoria de maneira especial, seja por

considera-los muito bom, ou muito ruim:

Muitos filmes daquela época eu ainda gosto. E incrivel, eu sempre acabo
vendo os filmes velharia, filmes dos anos de 1960, 1970, alguns de 1990
também. [...] Tem um filme em especial que foi, assim, pela histéria, pela
loucura da histéria e tal, eu ndo conhecia, nunca tinha ouvido falar. As
Aventuras do Bardo Munchausen (1988). Esse, eu acho que foi o filme que
mais marcou. Foi um dos filmes que menos deu publico, inclusive. Mas foi
incrivel, porque teve gente que foi trés sessdes. O Bardo Munchausen, se
nao me engano, € um personagem cultural germanico, que é conhecido por
ser mentiroso. E muito bom, é psicodélico o filme. [...] E uma insanidade
atras da outra. E depois, quando tu volta, tu volta la na questao, la do inicio
do filme. E é isso que eu achei interessante, porque nao foi um filme que
atingiu um publico muito grande, mas foi incrivel, porque muitas das
pessoas foram ver, foram mais de uma vez. Porque ele era diferente.
Inclusive, tinha um cara, lembro o apelido dele, o Teca, ele ia no cinema
mas ele gostava de ver filme de acéo, aqueles filmes do Rambo, que era o
que rolava bastante na época também. Quando ndo tinha pancadaria e
tiroteio, ele reclamava do filme. Mas aquele filme, ele foi ver trés vezes
seguidas, e ele falou: “Esse € um dos melhores filmes que eu ja vi”. Aquele
filme foi incrivel, foi uma coisa bem diferente.

As historias de amizades constituidas e cultivadas nesses espagos sao as
memorias que se sobressaem durante sua narrativa, de modo que o cinema é

considerado por ele como “o centro das amizades” daquela época.

Todo mundo se cruzava no cinema. Toda cidade se cruzava no cinema. Do
pobre ao rico, todo mundo se cruzava. Porque era o unico lugar que tinha.
Onde vocé ia conseguir ver um Bardo Munchausen? Era la. Onde vocé ia
conseguir ver um Exterminador do Futuro? Era la. Um Rambo? Era la. Uma
Xuxa? Era la. Eu tenho lembrancas de filmes muito ruins também. O
Inspetor Malandro Ia. Meu Deus! Inspetor Faustdo e Malandro. De doer
aquilo, cara. Mas deu muita grana para o cinema aquele filme.

Ao longo dos anos de trabalho no Centro Cultural, se deparou com muitas
situagdes curiosas. Depois das sessdes, ndo era incomum encontrar nos assentos

os vestigios deixados pelos espectadores:

As vezes tu encontra umas coisas meio inusitadas. Qualquer coisa que
vocés podem imaginar, vocés encontram. Coisas de uso pessoal. Coisas
ilicitas. Coisas perigosas. Principalmente naqueles dias que eram aquelas
loucuras, quando vinham esses filmes os trapalhdes, da Xuxa, que era uma
sessao atras da outra. Todo mundo chegava para a sessdo de uma hora e o
cinema tinha lugar para 400 pessoas, depois da reforma do palco. [..]]
Entdo, cara, gerenciar aquela fila era complicado. Era complicado. Tu
organizava a primeira sessdo, organizava a primeira fila, separava as
pessoas enquanto a segunda estava comprando. Entdo era um movimento
constante. O pessoal estava saindo por um lado e entrando pelo outro. E
ndo tinha como limpar o cinema entre uma sessdo e outra. As vezes néo
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dava. E, cara, era nesses dias que tu encontrava de tudo o que podia
imaginar no meio da bagunga.

Como mensagem para quem ira ler essas lembrancas, ressalta a importancia
de valorizar o passado e reconhecer o papel que o cinema desempenhou na vida
cultural da comunidade séo-borjense. Suas palavras refletem o sentimento de quem
viveu intensamente aquele periodo e entende o cinema como parte da propria

historia e formagao pessoal:

E uma época diferente. Digamos assim, o cinema que eu conheci, que
frequentei, ndo era um cinema comercial. Ele tinha essa questado do Centro
Cultural. Esse periodo ali, ndo tem como comparar, eu acho. Ndo tem como
comparar. [...] O Centro Cultural era uma outra pegada. Eu tenho essa
questao afetiva envolvida por causa que fez parte da minha vida, da minha
adolescéncia, da minha formacdo. [...] Ndo deixem acabar de novo.
Mantenham e aproveitem. Aproveitem. [...] O cinema é isso. O cinema é
simplesmente “divirta-se”.

6.4 Entrevista 4

O terceiro entrevistado possui 58 anos e morou durante 9 anos em S&o Borja,
de 1977 até 1986. Nascido no interior da cidade, mudou-se para a zona urbana com
0 objetivo de estudar, periodo em que o cinema passou a integrar de forma
significativa sua rotina. Ao relembrar essa fase, afirmou: “Todo o tempo que eu morei
ai, teve cinemas em Sao Borja [...] Quando eu tava pra vir para Porto Alegre, ja tava
comecgando a fechar as salas de cinema ai”.

Apesar de ter conhecido e frequentado todos os cinemas durante o tempo em
que morou em Sao Borja, possui um carinho especial pelos cinemas Variedades e

Presidente:

Variedades eu ia mais, porque tinha sessao dupla. Dai era mais em conta o
ingresso. Pagava um ingresso e assistia a dois filmes. O Presidente e o
Municipal ndo tinham essa sessdo dupla, era s6 no Variedades. A gente
entrava 20h no cinema e saia quase meia noite, dependendo, porque eram
dois filmes.

Em relagdo aos valores dos ingressos, ele recorda fatores que faziam com
que os precos em determinados cinemas fossem um pouco mais elevados do que

em outros. Entretanto, afirma que, no geral, ndo havia tanta diferenga assim. De

forma a concluir:

O ingresso do Presidente era um pouco mais alto. Era um cinema um pouco
mais elitista, passava filmes mais atualizados e a sessdo era unica. O
Variedades passava filmes mais antigos. Quem era guri ndo gostava
daquele tipo de filme. A qualidade do filme n&o era tdo boa como as do
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Presidente. O prego do ingresso era mais ou menos igual, mas o
Variedades era mais barato, porque eram dois filmes, né? Pagavam o
ingresso e assistiam a dois filmes e no Presidente néo.

Ao refletir sobre quais eram seus filmes preferidos daquele periodo, ele
revisita o passado e relaciona os titulos aos diferentes cinemas onde assistiu a cada

um dos longas:

No Variedades eu assisti o Ben-Hur (1959). Passou em 1979, 1980, por ai.
Esse é o filme que me marcou quando eu assisti ali no Variedades. E no
Presidente, um filme que me marcou foi o Blade Runner. Blade Runner, o
Cagador de Androides (1982). Foram os filmes, assim, que eu sempre
lembro. Apocalypse Now (1979) também, foi la no Presidente que eu assisti.
S&o alguns classicos que a gente assistia.

Assim como em outros depoimentos presentes neste trabalho, as trocas de
gibis se fazem presentes de maneira muito forte nas memodrias da pessoa
entrevistada. Esse momento de socializagao juvenil acontecia nas famosas matinés

de domingo. O entrevistado lembra como era essa dinamica no Cinema Variedades:

No domingo a tarde, além de ir ao cinema pra ver filme, a gente levava gibi
pra trocar. Era muita gente que levava revista de tudo que é tipo. Gibi,
revista de faroeste, livros. Levavam pra trocar antes da entrada no cinema.
Entdo era um acontecimento. Tinha gente que nem ia pra ver o filme. la s6
mais pra levar a revista pra trocar. Nem entrava no cinema. Mas a grande
maioria levava as revistas e entrava no cinema e ia ver os filmes. [..] E o
que mais me marcou, no tempo que eu fiquei ai quando a gente ia bastante
ao cinema. Essa é a memoria mais marcante.

Além do momento das trocas de gibis, segundo ele, havia por si s6 um
interesse perceptivel dos sdo-borjenses pela sétima arte. De forma a discorrer sobre
como a comunidade local se organizava para irem com seus amigos e familiares aos
cinemas. Bem como, lembra quais eram os filmes mais aguardados para os

respectivos publicos:

A gente ficava combinando durante a semana de levar as coisas para trocar.
[...] Domingo a tarde era lotado de gente, porque os filmes que eles botavam
era aquele filme mais pra entretenimento de jovens. Eles botavam dois
filmes. As vezes era um Faroeste e um Kung Fu. Essas coisas que as
criangas gostavam na época. Gurizada, crianga. [...] Teve uma época que eu
estudei a noite e a gente matava aula pra ir no cinema, dependendo do filme
que tava passando. Eu lembro que no Municipal, o ultimo filme que eu
assisti foi A Profecia (1976). Todo mundo ficava se combinando junto para ir
ver os filmes do Teixeirinha, José Mendes também, tinha muito filme dele.
[...] E eu lembro que teve uma época que os filmes do Teixeirinha faziam
muito sucesso la. A fila era enorme. Ai passava uma Unica vez o filme em
duas sessbes. Mas ai ndo podia assistir duas vezes, né? Tinha que sair.
Porque eram os Unicos filmes que o Variedades nao passava em
duplicidade com outro era os do Teixeirinha. [...] Os adultos deixavam pra ir
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no sabado, ai era um filme mais adulto [...] Mais era o Presidente. Tinha
mais filmes adultos. Aqueles que eram proibidos para menores de 18. Mas
mesmo assim, o senhor que cuidava da portaria do Cinema Presidente,
depois que comegava o filme, bastava dar um dinheiro pra ele ali que a
gurizada entrava. [...] Pornd chanchada na época, passava mais no
Presidente, mas era um tipo de filme que o pessoal ndo gostava muito. Eu
nunca vi a sala lotada para ver esse tipo de filme.

Em relagdo ao comércio de alimenticios, lembra que geralmente havia vendas
de guloseimas dentro dos cinemas, com exce¢ao do Cinema Municipal, o qual ele se
recorda de entrar diretamente na sala de exibicdo. Entretanto, em relagdo a tal

atividade, ndo percebia o publico tdo adepto as compras dos produtos:

Dentro do cinema tinha o comércio. Tinha refrigerante, bala, bombom, essas
coisas. Assim, em dia de cinema, nao era permitido entrar com bebida e
comida, pois o proprio cinema tinha seus produtos para venda. Refrigerante,
agua, bala, chocolate, . Mas eu percebi que o pessoal ndo comprava muita
coisa ali dentro do cinema, porque era bem caro. A economia do Brasil era
bem ruim na época. O pessoal tinha pouco recurso para ir no cinema e
gastar bastante. O melhor era o do Presidente, que era uma senhora que
cuidava la do bar. Tinha até salgadinhos Ia. No Municipal nao tinha nada. Eu
entrava e ja ia direto para a sala, ndo tinha nada.

Atualmente, ele reflete sobre a forma como esses espagos contribuiram
especialmente para o desenvolvimento dos jovens da época, considerando que o
habito de ir ao cinema representava uma das poucas opg¢des de entretenimento

disponiveis na cidade.

Culturalmente, para a cidade, era importante ter os cinemas, porque nao
tinha outras alternativas de entretenimento. Era o cinema ou o futebol que
tinha. O clube dai na época era forte, a Sociedade Esportiva Sdo-borjense.
E era o cinema e o futebol que tinha a noite, principalmente, para o pessoal
ir. E eu até achava que o pessoal de S&o Borja era muito cinéfilo para a
época, porque em outras cidades do mesmo tamanho de S&o Borja, os
cinemas fecharam bem antes da época que fechou ai. Entdo, eu considero
que Sao Borjenses eram bem aficionados ao cinema.

Outrossim, compreende que o habito de ir ao cinema durante a juventude
incentivou o interesse pela cultura, direcionando-o para um viés mais intelectual.
Vale ressaltar que, atualmente ele atua como professor, trajetoria possivelmente

influenciada por essa vivéncia cultural na juventude:

Isso despertou em mim o interesse pela cultura. Apesar de que na época,
quando eu estudei, a gente tinha muita influéncia dos professores,
principalmente. Eles nos incentivavam muito a leitura. Eu lembro que eu
passava tardes e tardes na Biblioteca Municipal. Mas o cinema também era
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importante para isso, porque despertava em nos o gosto pela cultura. Na
época era muito importante isso para nés.

Adiante percebe o advento das videolocadoras como um dos principais
motivos para o inicio do fechamento das antigas salas de cinema da cidade.
Segundo ele: “Os filmes em langamento, o pessoal pegava na videolocadora. Isso
foi matando o cinema”.

O entrevistado acredita que os jovens de hoje ndo percebem a relevancia que
esses espacos possuiam na vida das pessoas da época. Quando ir ao cinema era
uma das principais e mais aguardadas atividades da semana. Todavia, possui uma

postura esperangosa perante o cenario:

Eu acho que, de repente, se a gente mostrar como € que era, eles vao dar
um grau de importancia. Mas eles n&do tém nogdo de como que era, da
importancia que tinha para a juventude da época esse fato de ter os
cinemas, de ter essa possibilidade do pessoal ir para fazer aquela troca de
revistas e gibis ali. Eu ja falei para o meu filho, meu filho tem 20 anos, € ele
acha muito estranho levar uma sacola de revistas para o cinema para trocar,
porque aqui ndo tem isso. Imagina, hoje eles ndo deixam nem entrar se
vocé compra uma Coca-Cola que nado seja a do cinema.

No decorrer de sua narrativa, compartilha uma das histérias mais curiosas
que, segundo ele, permanece viva em sua lembranca até hoje, revelando um

episodio singular de suas experiéncias cinematograficas:

Uma vez, eu lembro que o Cinema Variedades estava lotado e era inverno.
Estava passando um filme bem violento, e comegou uma briga dentro do
cinema entre duas pessoas. [...] Dois guris comegaram a brigar dentro do
cinema. Eu ndo sei se foi por causa do filme ou alguma namorada, alguma
coisa. Sei que foi uma briga generalizada. [...] Teve muito empurra-empurra
para sair, 0 pessoal comegou a querer sair, principalmente as gurias, as
gurias comegaram a querer sair. E eu lembro disso ai, que foi uma coisa
que me marcou. A primeira vez que eu vi uma briga dentro do cinema, e
isso aconteceu em Sao Borja, uma briga generalizada dentro do cinema. Eu
era guri na época, estava junto com meu primo, a gente sé saiu do meio do
tumulto ali, ficamos encostados nas paredes, na parede lateral, até se
acalmar. [...] Era inverno, a gente tinha medo que alguém tivesse levado
arma, porque estava muita gente com pala e coisas assim, mas acho que
ndo deu nada, foi s6 troca de soco mesmo. Foi no Variedades. Eu lembro
que esse cinema tinha uma galeria em cima, e ai quando lotava demais,
eles separavam, botavam as gurias 14 em cima e os guris ali embaixo. Eu
lembro que o dono do cinema falou assim para o pessoal, “Pessoal, as
gurias la em cima e os barbados aqui embaixo!”, dai um guri falou, “Mas eu
néo tenho barba”, eu lembro até hoje, foi muito engragado. [...] Os soldados
do exército nos cinemas também iam muitas vezes sé para tumultuar. Dai
dava muita briga entre os soldados da cavalaria contra o pessoal da
artilharia. Dava muita briguinha.
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Encerrando suas recordagdes, emite uma mensagem que considera
importante deixar para todos que irdo ler essas histérias. Trata-se de um apelo
acerca da importancia de preservar a historia cultural da cidade, especialmente no
que diz respeito aos antigos cinemas de S&o Borja: “A mensagem que eu deixo é
que nao se esquegam. Que mantenham viva a meméria do cinema de Sao Borja.

Foi uma fase muito boa, muito legal para quem era jovem naquela época.”

6.5 Entrevista 5

O quinto entrevistado possui 67 anos e saiu de Sao Borja ainda na
adolescéncia, com 16 para 17 anos. Apesar de mudar-se muito cedo para outra

cidade, ele lembra claramente dos antigos cinemas locais:

Eu lembro bem, até porque o cinema em Sao Borja era praticamente um
dos poucos atrativos que se tinha na época em que eu sai de 13, que foi na
década de 1970, inicio da década de 1980 praticamente. A n&o ser outros
atrativos que poderiam surgir temporarios, como circos, parques, enfim. Mas
0 cinema em si era o principal atrativo que nds tinhamos, porque na época
nao se dispunha de muitas outras coisas que hoje sdo tdo comuns. A
gurizada, sequer televisdo tinha em casa. Entdo eu lembro que Sao Borja
tinha quatro cinemas. Veja bem, para uma época em que uma cidade em
que a populagado era 50 mil habitantes, quatro cinemas eram um luxo. [...]
No6s estavamos muito bem servidos de cinema, e os filmes, entédo, super

variados.

No decorrer de sua narrativa, segue uma rota delineada por cada uma das
quatro salas, com o proposito de reconstituir as singularidades das experiéncias
associadas a cada um dos ambientes. Comega com o Cinema Municipal, primeiro

cinema fixo de Sao Borja:

O primeiro cinema que, se ndo me engano, nés tivemos em Sao Borja, foi 0
Cine Teatro Municipal. O Cinema Municipal ficava na esquina, na General
Osorio. E eu lembro que o prédio do Cinema Municipal pertencia ao Poder
Publico da cidade, pertencia a prefeitura, tanto que hoje funciona a Camara
de Vereadores no mesmo local. Ele era arrendado. [...] Era um cinema muito
bom, muito forte, digamos. E depois sabe-se que o arrendatario do
Municipal comprou o Cinema Variedades, o Cinema Variedades ali naquela
rua que vem da praga, se ndo me engano, € Candido Falcdo. No Cine
Teatro Municipal tinha troca de revistas, tinha o pasteleiro, o baleiro, o
pipoqueiro, enfim. Mas ali ndo era tdo intenso quanto naquela rua, na
Candido Falcao, ali, na frente do Cinema Variedades. [...] Na época, o
transito era bem tranquilo, entdo nao tinha problema de muito movimento,
mas praticamente a rua ficava fechada para esse tipo de atividade, que era
o final e o inicio das sessdes de cinema dos domingos a tarde.
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Ao retratar a atmosfera do local, resgata um clima marcado por momentos de
descontragdo, que agora permanecem na memoria como nostalgia. Nesse sentido,
prossegue contando suas memoarias sobre o Cinema variedades, descrevendo-o
como “um ponto certo em que a gurizada toda ia se encontrar’. Acrescenta ainda:
“Muito dificil virem o pessoal do Passo, porque no Passo tinha o Cinema Vitéria.”

Ainda sobre o Cinema Variedades, comenta:

O Cinema Variedades para mim, foi um dos mais folcléricos que se tinha na
minha época, década de 1970. O Cinema Variedades era mais popular,
vamos dizer assim. [...] E os filmes que se tinha na época, eram aquelas
coisas mais populares. Tarzan era um dos filmes, Sanséo e Dalila (1949), os
faroestes, praticamente todos caiam la. Depois tinha alguns filmes de cunho
mais religiosos, Os Dez Mandamentos (1956), que abrangia a historia,
muitos filmes interessantes. Final da década de 1970, chegavam mais
filmes como Romeo e Julieta (1968), Love Story (1970), flmes que hoje
ainda temos a oportunidade de ver em alguns streamings que temos
disponiveis.

Rememorando tantas situagdes, vdo surgindo memorias sobre aspectos do
convivio social entre o publico que permitem compreender a forma como se

manifestava certa rivalidade entre os passianos e povoeiros®:

O Cinema Variedades reunia a gurizada de todos os bairros. Os principais
eram o bairro do Tiro, do Paraboi, da Pirahy, alguns do Centro, praticamente
iam todos ali. Eu lembro que era muito tranquilo a convivéncia do pessoal.
[...] Eu morava no Tiro. Mas na época, por exemplo, algumas coisas que se
queria ir no Passo ndo dava para ir sozinho, porque nem pensar... Eu nao
cheguei a conhecer o Cine Vitéria por dentro, so por fora, porque era dificil.
Para ir no Cine Vitéria, teria que ir com uma turma. E, mesmo sendo uma
turma, era briga na certa. Entdo, acabei ndo entrando no Cine Vitéria. Mas
tenho conhecimento de tudo o que acontecia, tanto que os mesmos filmes
que passavam no Variedades passavam no Cine Vitéria, porque o
proprietario era 0 mesmo.

No Variedades havia as famosas matinés de domingo, bem como o cinema
noturno. O entrevistado conta que nao teve muito convivio com o cinema noturno,

mas que, em contrapartida, muito frequentou as matinés de domingo:

O matiné, onde noés nos reuniamos ali, toda a gurizada, depois saia para
jogar futebol. [...] Ali nds trocdvamos revista e gibi. Ali era o ponto principal
em que a gente levava aquela pilha de gibis, assim, no brago, para trocar.
A gente ficava o tempo todo com aquilo, assistia ao filme com as
revistinhas no brago. Depois, no intervalo ou no final do filme, na frente do
cinema, era o ponto de troca. Porque o unico entretenimento que noés
tinhamos nas horas vagas, durante a semana, era a leitura, ler os gibis.
Entdo era um folclore. O que ficou mais vivo foram realmente as trocas de

¥ Nome pelo qual sdo historicamente chamados os moradores da regiéo central de S&o Borja.
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gibis, e aquela jungao da gurizada na frente do cinema aos domingos a
tarde. Era praticamente toda a tarde. A gente ia muito cedo para conviver
ali, troca de gibis, troca das revistas, eram varios tipos de revistas, Tio
Patinhas, Super Homem, Batman, Zorro, enfim. A gente ficava munido do
que ter para ler durante a semana.

Outras coisas que aconteciam na frente deste cinema eram a venda de
pastel, vendedores de bala, chocolate, bolachinha e pipoca. Acrescenta em seu

relato a memdéria da famosa figura de Séao Borja, Jodo das Balas:

Tinha o Jodo das Balas. Ele era um personagem folclérico que viveu o
folclore de S&o Borja naquela época. Tanto que o homenagearam com a
pracinha, no canto da Praga XV. Os guris que podiam comprar, compravam
a bala dele. Ele fazia bala puxa. E aqueles que ndo podiam comprar, ele
dava a bala.

Figura 26 — Jodo das Balas posando para fotografia na Praga XV de Novembro
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Fonte: Acervo pessoal Cesar Tatsch.

Durante essa época, vivenciou diversas situagdes curiosas ao frequentar os
cinemas, que permanecem vivas em sua memoria. Segundo ele, poderia expor

muitas delas, ja que, como destaca, “foram varias as que ficaram marcadas”:

Uma coisa muito interessante era que quem ia de bicicleta para o cinema
nao tinha onde deixar. E ai o rapaz da entrada dava um jeito de deixar la do
ladinho as bicicletas. Ai tinha sempre alguém que pegava as bicicletas e
saia rodar pela cidade enquanto estava acontecendo o filme. Ai vocé
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chegava, e em seguida estava chegando de volta alguém na bicicleta para
devolver. Ou seja, observa s6 a ingenuidade e a, digamos assim, a
honestidade que predominava para nés. Entdo, isso ai fica. Sdo registros,
sao fatos curiosos. Situac¢des folcldricas que ocorriam nos cinemas. E, como
eu te disse, no Cinema Variedades era o principal, era o que mais
acontecia.

Dentre os longas que mais o0 marcaram durante a época referida, recorda
daquela exibicdo que sempre gerava grande comocio entre a comunidade para

presenciar tal projegao:

Os filmes do Teixeirinha. O Teixeirinha ndo tem pinta de galad de cinema de
forma alguma. Baixinho, feio, enfim. Mas era impressionante como
superlotavam as salas de cinema que passassem um filme do Teixeirinha.
Eu lembro que em qualquer filme dele as filas para entrar dobravam a
esquina la onde é aquele prédio do Correio. A fila dobrava a esquina para
entrar no cinema. Faltavam lugares e, as vezes, faziam outra sesséo para
passar os filmes do Teixeirinha. [...] Eu acho que talvez por causa da
musica. A musica dele era muito popular em toda essa regido da campanha,
na regido da fronteira. E pela Mary Terezinha, que era muito bonita e tocava
muito bem aquela sanfona, aquele acordeon.

Acerca do Cinema Vitéria, — como ja mencionado brevemente no decorrer de
seu relato — n&o fazia parte de sua rotina nem da de seus amigos. Pois, apesar de
ser um local bastante conhecido na cidade, havia uma certa divisdo entre os

frequentadores dos cinemas:

O Cinema Vitéria era frequentado pelo pessoal especificamente do bairro do
Passo. Nem o pessoal do Itacheré ia. O pessoal do ltacheré também ia no
centro, ia no Variedades. Até porque existia, na época, uma rivalidade muito
forte com o pessoal do Passo. Nao sei se por fatos histéricos ou o qué,
porque os principios histéricos de S&o Borja, a vila de Sdo Borja iniciou, ha
300 anos, nas margens do rio, onde era o Passo. E essa rivalidade que
existia era muito forte. Depois foi se amenizando. A gurizada do Olavo Bilac,
ja passou a estudar no Getulio Vargas, e depois alguns foram para o CESB.
Entdo comecgou, aos poucos, essa rivalidade a atenuar. Mas lembro que,
nas escolas, no caderno, as criangas, quando colocavam a data, colocavam
a cidade, “Sao Borja”, e a data tal. Os passianos colocavam “Passo de Sao
Borja”, e depois, entdo, a data. Para ver como tinha arraigado aquilo nas
raizes...

Dessa maneira, analisando o0s aspectos das distintas opc¢des
cinematograficas que a cidade oferecia, conclui que o cinema na cidade de Séao
Borja era muito acessivel para a populacao, tornando-se parte do cotidiano local e

representando um ponto de encontro frequente entre os habitantes.

Era super acessivel. Era muito acessivel. Hoje, por exemplo, eu vejo o
ingresso de um cinema e fico impressionado com o valor. Aqui em Porto
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Alegre mesmo, eu moro na Grande Porto Alegre, mais especificamente
Viamao, e vocé vai e ja tem junto o combo praticamente, vocé ja sai com um
saco de pipoca, um refri. Entdo praticamente um ingresso nado favorece
mais alguém para ir no cinema seguidamente. E nessa época, em Sé&o
Borja, era muito acessivel. N6s éramos a gurizada, trabalhdvamos em
qualquer coisinha, ganhavamos troquinho e qualquer troquinho pagava o
cinema. Entao era muito interessante, muito acessivel. E por isso é que
dava movimento, tanto na parte noturna quanto nos matinés do domingo.

Ademais, recorda o processo de declinio das salas de cinema na década de
1980, mencionando como percebeu o encerramento gradual desses espacgos. Para
isso, faz referéncia a ultima das antigas salas cinematograficas, o Cinema

Presidente.

No final, a década de 1980 ja estava bem mais apagada a era dos cinemas,
mas ainda persistia alguma coisa. Posso até observar isso lembrando do
Presidente. O Cinema Presidente surgiu depois, ainda na década de 1970,
mas os outros eram bem mais antigos. Tanto que o Cinema Presidente, na
década de 1970 ainda, funcionou até um programa de auditério ali, lembro.
Eu estudava no CESB, passava por ali, e aos domingos ou sabados tinha
um programa de auditério onde vocé poderia ir Ia € cantar uma musica, te
apresentar, enfim. Era um apresentador, acho até que ele trabalhava na
radio, na época a radio era a Radio Fronteira do Sul, e ele fazia esse
programa de auditério no Cinema Presidente aos domingos de manha.
Entao, tu voltava da missa, ja chegava direto no programa do auditério. E ali
tinha varias apresentagdes, tinha coral, tinha alguém que sempre cantava,
preparava uma musica durante a semana para ir la se apresentar, enfim.
Era bem bacana, bem interessante. E rolava o cinema normalmente durante
a semana. Durante a semana, os filmes que passavam la no Cine Municipal
passavam no Presidente, embora o Cinema Presidente fosse de outro
proprietario.

Dentre diversos fatores que o entrevistado atrela ao fechamento dos antigos
cinemas da cidade, ele discorre sobre o que julga como principais. Sendo eles a
falta de seguranga que se evidenciou nas cidades da fronteira-oeste do Rio Grande

do Sul com o passar dos nos anos, bem como o advento das videolocadoras:

Eu vejo varios fatores que podem ter influenciado. Um deles é a questédo da
seguranga, que, em épocas anteriores, era tudo muito tranquilo. O Unico
medo que a gente sentia era voltar para casa nas ruas que ainda eram
escuras depois de ter visto um filme de terror. [...] Depois da década de
1980 para ca, a fronteira-oeste, de uma forma geral, foi sendo tomada
conta, a droga foi entrando. E isso comecou a tirar o pessoal da rua na parte
da noite. Entao, também & um dos fatores. O outro é que surgiram muitas
outras alternativas que substituiam o cinema. [...] Falando no final, por
exemplo, o Cinema Presidente fechou em 1989 porque ele ndo dava mais
lucro. Nao tinha como o proprietario de uma sala imensa, uma sala com 350
lugares, aparecer 20, 30 pessoas. Nao tinha como. O aluguel de filmes era
caro, a manutencao do prédio, da sala, das cadeiras, de tudo. E os grandes
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investidores no mundo do cinema foram envelhecendo e foram morrendo.
Essa que é a verdade. Entao, por isso € que aos poucos, os cinemas foram
se extinguindo. O Cinema Presidente, por exemplo, fechou em 1989, mas
ele ndo chegou a fechar... Eu lembro que... Me parece que funcionou até
1996, se ndo me engano, com um grupo de voluntarios, que era um grupo
de, se ndo me engano, sete, seis, sete, oito voluntarios que trabalhavam no
cinema. E ai, com acgdes populares, eles conseguiram comprar 0s
equipamentos e alugar o prédio. Entdo, eles conseguiram manter o cinema
funcionando mais seis anos, digamos, seis, sete anos. Parte do aluguel era
pago pela prefeitura e parte do aluguel eles arrecadavam com agdes e com
0 proéprio ingresso dos filmes.

Nostalgia é o sentimento que, para ele, melhor representa a sensagao de ver
os cinemas que fizeram parte de sua juventude sendo fechados. Sentimento que
surge de forma intensa ao recordar aqueles espagos que marcaram uma fase

significativa de sua vida:

O sentimento quanto ao cinema é de muita nostalgia, obviamente. Porque
era um momento em que tu dividia ndo s6 o relacionamento interpessoal,
relacionamento social e o relacionamento cultural. Porque tu tinha ali um
convivio com outras pessoas para o0 mesmo tema, para o mesmo fim que
era aquele filme especifico, fosse qual fosse. E o cinema em si, eu estava
observando, a Ultima vez que passei por Sdo Borja, foi agora em setembro,
ainda foi no inicio deste més, eu passei e o Variedades ainda conserva o
letreiro la em cima, sabe? Eu observei isso. Eu pensei, puxa, olha sé que
bacana, que legal, desde aquela época, né?

Hoje ele percebe essas experiéncias como “folclores que ficaram muito
acentuados na vida da época de S&o Borja”, trazendo a observagéo de que hoje em
dia dificiimente se encontram cinemas de bairro como antigamente e exemplifica
isso usando sua atual localidade em Viamao-RS, onde se encontra de modo
majoritario salas de cinema situadas dentro de grandes centros comerciais, como
em shopping centers. Concluindo que “cinema de bairro praticamente ndo se vé
mais em lugar nenhum!”.

Sobre como acha que as novas geragdes percebem esses antigos espacos
da cidade, apresenta uma postura esperangosa quanto a valorizagao desses antigos
espacos de memoria para a atual juventude, todavia destaca a importancia do

estimulo a curiosidade:

Vocé esta fazendo um trabalho de pesquisa e estd langando um
conhecimento para os jovens de hoje. “O que funcionou em tal prédio que
tem ali na esquina?”, “O que acontecia ali naquele local na década tal?”,
eles nao tém conhecimento. Passam por ali e sequer tém ideia do que
acontece. Enfim, como eu comentei o caso de um grande personagem da
época, o Jodo das Balas, a gurizada vai ali, passa pela pracinha, nem
sequer sabe o nome. Mas se alguém contar ou se eles tiverem a
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oportunidade de ler ou ouvir em algum local, obviamente que vai absorver
aquilo.

Dessa forma, encerra com uma mensagem voltada a quem lera em outro
tempo as historias que sua memodria preservou, reafirmando o valor de recordar e

partilhar experiéncias que marcaram geragoes:

Quem tiver a oportunidade de conhecer mais a histéria, tanto dos cinemas,
a histéria de tantas outras atividades que nés tinhamos em Sao Borja, a
mensagem que eu deixo é: procure saber, seja curioso. Porque a
curiosidade e tu querer saber te leva a puxar outras coisas, personagens,
momentos, fatos, situacoes.

7. ANALISE DAS ENTREVISTAS

As narrativas apresentadas evidenciam fortemente a importancia que o
cinema exercia na juventude de todos os entrevistados. Embora cada um deles
tivessem seus cinemas cativos — aqueles que frequentavam com maior constancia e
com o0s quais criaram vinculos afetivos mais profundos — nota-se que, em todos os
casos, o cinema desempenhou grande influéncia social e cultural em suas vidas.
Como observa Halbwachs (1990), a memdéria é coletiva na medida em que se
ancora em quadros sociais compartilhados; nos relatos, o cinema aparece
precisamente como um desses quadros.

De modo geral, as narrativas apontam a década de 1970 como o auge do
cinema em Sao Borja, periodo em que a cidade chegou a contar com quatro salas
de exibigdo em funcionamento simultdneo. Esse momento é frequentemente
lembrado como uma fase de grande vitalidade cultural, marcada pela intensa
frequéncia do publico e pela importdncia que o cinema assumia como uma das

principais formas de entretenimento coletivo na comunidade.
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Figura 27 — Fragmento de Jornal Diario de Noticias (1975)
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Fonte: Acervo Biblioteca Municipal de Sdo Borja.

Em contrapartida, a década de 1980 é lembrada pelo fechamento da ultima
das antigas salas de cinema ainda em atividade na cidade. Esse periodo foi
marcado por mudanc¢as nos habitos culturais e nas formas de lazer da populagao,
transformacgdes que ajudam a compreender as possiveis motivagdes que levaram ao
fim desses espacos.

Analisando as narrativas, € possivel dizer que o fim dos cinemas nao ocorreu
devido a uma unica causa, mas por conta de uma combinacao de fatores: avangos
tecnolégicos (televiséo e videolocadora); falta de seguranga publica; e mudanga nos
habitos sociais. O que se percebe é que nenhum fator aparece isolado, todos eles
se relacionam dentro de um processo de enfraquecimento econémico dos cinemas.

Entre as diversas motivagdes, a que mais se destaca é o avango tecnoldgico
representado pela ampliacdo do acesso a televisdo, e pela chegada dos
videocassetes e das videolocadoras. As narrativas que apontam esses elementos
como responsaveis pelo declinio dos cinemas, sao fundamentalmente discursos que

representam a modernizagao tecnoldégica como um fator de desagregacéao social. O
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entrevistado 1 expressa isso ao dizer: “Quando comecou a televisdo, comecou a
decair [...] O pessoal ja queria ficar em casa, televisao”.

Observa-se uma substituicado dos cinemas, simbolo do lazer compartilhado e
comunitario, pela televisdo, simbolo da vida privada. Como explica Fiorin (1996),
essa forma de estruturacdo do discurso a partir de uma oposi¢cao simbdlica € uma
caracteristica marcante na construcdo de narrativas, na qual as pessoas pensam e
significam o mundo a partir de relagdbes de contrariedade e contradicdo. O
entrevistado 4 lamenta: “Com as videolocadoras, os filmes em lancamento, o
pessoal pegava na videolocadora. Isso foi matando o cinema.” Assim, ele ndo esta
apenas descrevendo uma queda de publico, mas também esta construindo uma
narrativa de perda baseada na oposi¢ao coletivo x individual.

Ademais, outro fator que aparece de forma recorrente nas narrativas € a
exibicdo de filmes pornograficos, mencionada pelos entrevistados 1, 3 e 4 como um
dos elementos decisivos no processo de afastamento do publico familiar das salas
de cinema. Cabe destacar que os entrevistados 1 e 3 possuiam experiéncia de
trabalho no setor cinematografico local, o que Ihes permitiu acompanhar de perto as
mudangas nas preferéncias e nas reagdes do publico ao longo do tempo. Ambos
identificaram essa pratica como um dos principais motivos para a perda de
frequentadores, especialmente das familias que antes compunham grande parte da

audiéncia. Nos relatos ha mengdes explicitas e repetidas sobre o tema:

e Entrevistado 1: “Pornd, o pessoal ndo gostava de filme pornd. Os filmes
pornograficos tirou muita gente do cinema. Ai comegou a bagaceirar a coisa.
Ai a bagunca tomou conta [...]"

e Entrevistado 3: “Cinema em Sao Borja era uma coisa bagaceira. E o Centro
Cultural teve todo esse trabalho de tornar o cinema uma coisa de familia de
novo, em S&o Borja. Porque realmente a imagem que no final, do Presidente
ali, deixou uma imagem muito ruim para o pessoal..”

e Entrevistado 4. “Porné chanchada na época, passava mais no Presidente,
mas era um tipo de filme que o pessoal ndo gostava muito. Eu nunca vi a sala

lotada para ver esse tipo de filme.”

Nesse sentido, conforme relatado na Entrevista 3, observa-se o esforco

realizado pelo Centro Cultural — no periodo em que exerceu a fungao de cinema na
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cidade — em promover iniciativas voltadas ao resgate desse publico, com o objetivo
de restabelecer o vinculo da comunidade com a experiéncia coletiva do cinema e de
estimular o interesse pelas atividades culturais locais. Essa passagem marca uma
tentativa de reconstru¢do moral e simbdlica do cinema em Sao Borja. O discurso do
entrevistado 3 atua como voz de resisténcia ao investir na tentativa de reapropriacao
do cinema como espaco de formacao cultural. Essa reapropriagao é representada
pela transicao entre o cinema comercial e o cultural, destacando que Centro Cultural
nao havia fins lucrativos. Do mesmo modo, a fala sobre os equipamentos, a dureza
do trabalho e o improviso com os filmes cria um discurso de resisténcia criativa, da
cultura feita “com o que se tem”. Por fim, o entrevistado ainda destaca a dimenséao
democratica da iniciativa: “Toda cidade se cruzava no cinema. Do pobre ao rico, todo
mundo se cruzava’.

Durante o auge das atividades dos antigos cinemas da cidade, os
entrevistados recordam muito das sessdes lotadas especialmente nas exibicbes de
filmes protagonizados por Xuxa, Os Trapalhdes e Teixeirinha — figuras marcantes na
década de 1980. Esses titulos despertavam grande entusiasmo e mobilizacdo na
comunidade, que se organizava para garantir presenga nas exibigbes. O
Entrevistado 4 destaca, inclusive, a forte ligacdo do publico local com o cinema,
afirmando considerar os sao-borjenses como cinéfilos, justamente pelos
sdo-borjenses terem sustentado os cinemas frequentando-os com frequéncia
durante muitos anos.

O cinema surge nas memorias dos entrevistados como um importante ponto
de encontro social, amplamente reconhecido pela comunidade, especialmente entre
0s jovens da época. Para muitos deles, o momento anterior as sessdes era uma
oportunidade de convivéncia e socializagdo tdo significativa quanto a propria
exibicdo dos filmes. Frequentar o cinema fazia parte da rotina cotidiana de diversos
jovens, como relembra o Entrevistado 5. Dentre as atividades de sociabilidade que
envolviam as idas ao cinema, destacam-se as famosas trocas de gibis, mencionadas
de forma espontanea por quase todos os entrevistados — recorréncia que reforca a
importancia dessa pratica. Essa caracteristica dos discursos constréi o cinema como
simbolo de coesdo social, com o passado surgindo como um tempo de sentido e de
comunidade, em oposicao a fragmentacao vivida nos tempos atuais.

Duas narrativas se cruzam no que diz respeito as localizagbes espaciais dos

entrevistados. O Entrevistado 2 era passiano e chegou a frequentar os cinemas do
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centro, considerando essa experiéncia “um verdadeiro luxo”, ja que as salas centrais
eram estruturalmente mais bem equipadas e ofereciam maior conforto. Em
contrapartida, o Entrevistado 5, embora tivesse conhecimento sobre o Cinema
Vitéria, afirma nunca té-lo conhecido por dentro, mencionando rivalidades e conflitos
que, segundo ele, tornava incomum que jovens de outros bairros frequentassem o
cinema do passo. Ademais, reforca a ideia de que os cinemas eram referenciais
simbdlicos de pertencimento territorial. Como argumenta Orlandi (2005), o discurso
produz sentidos ao mesmo tempo em que produz sujeitos. Nesse caso, 0s
entrevistados produzem-se como passianos, poveiros ou “frequentadores do centro”,
reforcando os contornos de uma territorialidade marcada por distingbes sociais e
afetivas.

As narrativas dos antigos frequentadores dos cinemas de S&o Borja revelam
um forte teor nostalgico, no qual o periodo dos cinemas € representado como uma
espécie de “época de ouro”. A partir de Halbwachs (2008), pode-se explicar isso em
razao de que esses frequentadores falam a partir da velhice, em um presente onde
0s cinemas nao mais existem, dentro de um contexto tecnoldgico e social totalmente
diferente, ou seja, a memdria deles € reconstruida hoje com base em quadros
sociais que ja desapareceram — o que intensifica a nostalgia.

Quando analisamos, por exemplo, as narrativas do entrevistado 1 — um ex
projecionista apaixonado pelo cinema — pdde-se notar grande nostalgia em suas
falas. Os trechos da entrevista apresentados exprimem apenas uma parte desse
sentimento, é na entonagao da voz que se encontra de forma mais eloquente o seu
carinho por esse passado. Conforme a entrevista se desenrolava, foi notado que
para além do apreco a esse tempo, também restaram muitos ressentimentos. Nao
com o passado em si — as vivéncias e experiéncias — mas com o seu desenrolar,
aquilo que sucedeu-se: o fim dos cinemas no municipio. Em certo momento da
entrevista, ao ser indagado sobre o sentimento de ver os cinemas encerrados, ele
diz se sentir muito chateado; sua esposa que acompanhava a entrevista
complementa dizendo: “até hoje ele é frustrado”.

Boym (2017) argumenta que a nostalgia emerge do mal-estar provocado pela
modernizagao e pela aceleragdo do tempo social, manifestando-se tanto como
nostalgia restaurativa, que busca culpados e atribui as transformacgdes tecnoldgicas
a perda da antiga vida comunitaria, quanto como nostalgia reflexiva, marcada pela

saudade afetiva e pela consciéncia de que o passado nao retorna. As entrevistas
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analisadas oscilam entre essas duas formas de nostalgia: de um lado, atribuem o
declinio dos cinemas a chegada da televisao, do videocassete, a violéncia urbana ou
ao “desinteresse dos jovens”, configurando discursos restaurativos; de outro,
evidenciam com empolgacgao as matinés, as trocas de gibis e a sociabilidade juvenil,
compondo lembrancgas reflexivas, carregadas de pertencimento. Assim, a memodria
dos cinemas funciona tanto como reconstru¢cao cultural do passado quanto como
critica ao presente, articulando perda dos quadros sociais (Halbwachs) e mal-estar
da modernizag&o (Boym, 2017).
Nesse sentido, Boym (2017) oferece uma reflexdo que dialoga diretamente
com as memodérias analisadas, ressaltando o carater temporal da nostalgia:
“[...] nostalgia parece ser a saudade de um lugar, mas € na realidade um
anseio por um tempo diferente — o tempo de nossa infancia, dos ritmos mais
lentos de nossos sonhos. Em um sentido ainda mais amplo, a nostalgia é
uma revolta contra a ideia moderna de tempo, o tempo da histéria e do
progresso. Os desejos nostalgicos de transformar a histéria em uma
mitologia individual ou coletiva, de revistar os tempos como espaco,
recusando render-se a irreversibilidade do tempo que atormenta a condig¢ao
humana. Assim, o passado da nostalgia, parafraseando William Faulkner,
nao € sequer passado. Pode ser apenas um tempo melhor, ou um tempo

mais lento — tempo fora do tempo, ndo sobrecarregado por agendas
repletas de compromissos.” (p.154)

8. CONSIDERAGOES FINAIS

A curiosidade pelos espacos de memoria e pelos modos como determinados
lugares permanecem significativos para diferentes grupos sociais motivou o
interesse em compreender como certas marcas do passado continuam presentes no
cotidiano urbano. Esse movimento de observar como os vestigios, objetos e praticas
atravessam o tempo e permanecem reconheciveis no presente, possibilita perceber
que a cidade se constitui em cenarios carregados de multiplos sentidos. Assim,
investigar esses espagos implica analisar como grupos atribuem valores,
ressignificam vivéncias e atualizam lembrangcas que permanecem no imaginario
coletivo.

A analise das entrevistas realizadas no ambito deste estudo evidencia como
as narrativas pessoais dos antigos frequentadores dos cinemas de S&o Borja
operam de modo a mostrar que havia um grande envolvimento da comunidade com
tal atividade. E que, além da exibicdo dos filmes, emergiam dentro dessa atividade

outras praticas significativas, como a troca de gibis entre os jovens, as conversas na
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porta dos cinemas, as amizades construidas e 0s namoros que se iniciavam nesses
encontros.

Mesmo décadas apos o encerramento dos antigos cinemas, os entrevistados
ainda se recordam com carinho dessa época, reconhecendo o cinema como um
marco em suas trajetérias pessoais e na dindmica social da cidade. Bem como, os
jornais da época, por sua vez, contribuem para ampliar essa compreensao, também
funcionando como lugares de memdria ao registrar a evolugéo, o auge e o declinio
das salas de exibigdo. As matérias revelam como os cinemas se organizavam, quais
filmes eram exibidos, as transformacgdes ocorridas ao longo dos anos, entre outros.

Dessa forma, tanto as narrativas orais quanto os discursos de jornais atuam
de modo a contribuir para reconstrugdo de parte da memdria coletiva dos antigos
cinemas de Sao Borja. Um conjunto de lembrangas pessoais e registros historicos
que, ao dialogarem entre si, revelam a profundidade social desses espagos na
histéria local. Até o presente momento, ndo existe em Sao Borja um local
exclusivamente destinado a memoria dessa atividade que tanto se fez presente na
vida da comunidade por décadas. O que se pode encontrar de vestigios materiais
pela cidade sdo apenas a antiga fachada do Cinema Variedades e uma antiga
camera que era utilizada na projecéo dos filmes do antigo Cinema Presidente que
fica exposta no Museu Ergoldgico de Estancia. Ademais, o que restou s&o recortes
de jornais, poucas fotografias, e, de forma alguma menos valioso, as memorias vivas
que experienciaram este periodo.

Sao as memorias vivas que permitem transmitir adiante as narrativas de
experiéncias de lugares que, nesse caso, ja nao existem mais com a mesma
funcionalidade. No entanto, é importante destacar que, com o passar do tempo,
essas lembrancas tornam-se cada vez mais dificeis de recuperar por conta do
esquecimento e falecimentos desses individuos. Essa realidade reforca a
necessidade de documentar as memorias dessas pessoas, pois, quando falecerem,
levarao consigo uma parte significativa da histéria local.

Compreende-se que essa pesquisa ndo possui como finalidade reconstruir a
historia dos cinemas em toda sua amplitude, considerando que existem poucos
documentos disponiveis que permitam esse delineamento preciso. A importancia do
uso das narrativas dos frequentadores vai muito além de uma busca por exatidao, a
sua relevancia esta naquilo que ha de mais sutil — dimensdes afetivas, sociais e

simbodlicas. E diante da iminéncia da perda dessas vivéncias pela forga do tempo,
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que urge a necessidade de resgatar tais narrativas. Onde esse trabalho constitui-se
como um passo inicial em dire¢cdo a um horizonte onde a histéria de Sao Borja
possa ser narrada por aqueles que a vivenciaram no dia a dia.

A falta de valorizagdo da tematica em meio a comunidade ndo ocorre
necessariamente porque os moradores da cidade simplesmente n&o atribuem
importancia a ela, mas porque faltam incentivos que estimulem sua valorizacéo e
preservacao. Ja que muitos sdo-borjenses — em especial as novas geragdes — nem
sabem que ja existiram diversos cinemas nessa pequena cidade fronteiriga,
contribuindo de maneira involuntaria para o esquecimento coletivo. E essa rica parte
da histdria local que esse trabalho busca reivindicar, dando voz e visibilidade

aqueles que viveram a magia do cinema na Terra dos Presidentes.
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