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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso promove uma comparagcao entre as personagens
protagonistas (Raskoélnikov e Meursault) das obras Crime e Castigo, do escritor russo Fiédor
Dostoiévski, e O Estrangeiro, do escritor franco-argelino Albert Camus. A partir do conceito da
metodologia disposta na Literatura Comparada, a comparagcado entre as personagens ocorre de
forma a analisar a conduta, a visdo de mundo, e as reflexdes de Raskolnikov e Meursault,
discorrendo sobre o universo interno das obras e a influéncia do contexto nas acdes dos
protagonistas, visando uma aproximacao entre o homem extraordinario de Fiédor Dostoiévski e o
homem absurdo, de Albert Camus. Assim, foi possivel observar como as personagens se
comportam diante do Absurdo da existéncia, conceito filosofico utilizado a partir de Albert Camus,
e quanto o contexto interferiu na construcdo das personagens. Concluimos que o homem
extraordinario e o homem absurdo dialogam na medida em que ambos abordam questdes
referentes ao conceito de niilismo, porém Crime e Castigo e seu protagonista sdo uma denuncia de
Dostoiévski contra o niilismo russo, enquanto O Estrangeiro, a partir da figura de Meursault e sua
indiferenca, denuncia o niilismo do século XX que na visdo de Camus promoveu genocidios e uma
série de regimes totalitarios na Europa, havendo, assim, uma diferenca na concepc¢ao de niilismo
para os autores, a partir de conceitos de niilismo explorados por Joseph Frank em sua obra, que
consiste em uma vasta biografia de Dostoiévski, e também por Albert Camus em dois seus ensaios:

O Mito de Sisifo e O Homem Revoltado.

Palavras chave: Comparacéo. Literatura. Absurdo. Niilismo.



ABSTRACT

This Course Conclusion Work promotes a comparison between the main characters (Raskolnikov
and Meursault) of the works Crime and Punishment, by the Russian writer Fiédor Dostoiévski, and
The Stranger, by the Franco-Algerian writer Albert Camus. Based on the concept of Comparative
Literature, the comparison between the characters occurs in order to analyze the conduct, the world
view, and the reflections of Raskdlnikov and Meursault, discussing the internal universe of the works
and the influence of the context on the actions of the protagonists. , aiming at an approximation
between the extraordinary man of Fyodor Dostoevsky and the absurd man, of Albert Camus. Thus,
it was possible to observe how the characters behave in the face of the Absurdity of existence, a
philosophical concept used by Albert Camus, and how much the context interfered with the
construction of the characters. We conclude that the extraordinary man and the absurd man
dialogue insofar as they both address issues related to the concept of nihilism, but Crime and
Punishment and its protagonist are a denunciation of Dostoevsky against Russian nihilism, while
The Stranger, from the figure of Meursault and his indifference, denounces the 20th century nihilism
that, in Camus' view, promoted genocides and a series of totalitarian regimes in Europe, thus having
a difference in the authors' conception of nihilism, from concepts of nihilism explored by Joseph
Frank in his work, which consists of a vast biography of Dostoevsky, and also by Albert Camus in
two of his essays: The Myth of Sisyphus and The Revolted Man.

Keywords: Comparison. Literature. Absurd. Nihilism.
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INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso tera como tematica uma reflexdo sobre as
personagens Rodion Romanovitch Raskoélnikov e Meursault, respectivos protagonistas dos
romances Crime e Castigo, do escritor russo Fiddor Dostoiévski, publicado em 1866, e O
Estrangeiro, do escritor franco-argelino Albert Camus, publicado em 1942. Crime e Castigo e O
Estrangeiro sdo romances que abordam questdes como o niilismo, o sentido da existéncia, o crime
racional, e a préopria condicdo humana e sua consciéncia, bem como a colocagdo do Absurdo em
termos filosoficos. Assim, faz-se importante realizar uma aproximacdo das obras e autores — em
seus contextos — e de suas personagens, a partir de uma analise dos textos em questao e de seus
desdobramentos, tendo em vista a vida, o contexto, e as ideias (filoséficas ou nao) de seus autores,
e de um estudo da personagem literaria, estabelecendo um dialogo entre o Homem Extraordinério

de Dostoiévski e o Homem Absurdo, de Camus.

No primeiro capitulo, serdo discutidas questdes estruturais referentes as obras em estudo,
a partir de analises do enredo, narrador, focalizacdo e personagens. Para tanto, serd importante
uma discussdo com abordagens que perpassam por conceitos de literatura comparada,
verossimilhanca, e alguns outros conceitos pertinentes aos estudos literarios, que proporcionarao
uma reflexdo sobre as personagens dos romances em estudo e também um breve resumo do
enredo. Além disso, serdo apresentados também consideracfes sobre o contexto em que 0s
romances estao inseridos, bem como uma discusséo sobre a relagéo entre as obras e a biografia

de seus autores.

Ja no segundo capitulo, sera feita uma analise mais detida dos romances Crime e Castigo
e O Estrangeiro, de forma que serdo discutidas as propostas dos autores referentes as obras
analisadas, a partir de conceitos estudados no capitulo um. Para além destes conceitos, no capitulo
dois, ha também uma anélise das personagens a luz de conceitos filoséficos, tais como o absurdo,
a revolta e o niilismo. Deste modo, neste capitulo sdo observadas as ac¢des e 0s pensamentos das

personagens protagonistas de modo que se observe a presencga ou ndo, em suas condutas, dos
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conceitos filosoéficos analisados, estabelecendo, assim, um dialogo entre Raskolnikov e Meursault,

e de forma mais sutil, entre Dostoiévski e Camus.

Considerando o contexto atual do Brasil (2022), que por conta da pandemia do Coronavirus
e suas variantes, instaurou-se no mundo uma grande instabilidade em inimeros aspectos da vida
humana, como o estabelecimento de uma crise politica, sanitaria e econémica, faz-se cada vez
mais necessario dar um maior valor as ciéncias humanas, de modo que possamos afirmar de forma
pratica a importancia de reflexdes filosoficas — existenciais para a manutencéo da dignidade da vida
humana, em todos os ambitos da sociedade. Desta forma, € de grande importancia pensarmos o
texto literario a partir do contexto em que a sociedade se encontrava quando sua producéao foi
consumada, e da mesma forma, relaciona-lo também a contemporaneidade, ampliando seus
sentidos e, naturalmente, possibilitando um entendimento mais complexo da realidade atual, como

explicita Antonio Candido em sua obra Literatura e Sociedade.

Além disso, ao tratarmos de obras classicas, como as do presente trabalho de concluséo
de curso, fazemos da literatura um certo reflgio ao contexto turbulento do pais que atinge
diretamente a vida das pessoas, por meio do medo da doenca infecciosa, das dificuldades
financeiras, do desemprego, e de outras tantas adversidades que a desigualdade social do Brasil
promove, de forma que por meio da literatura, especialmente de textos candnicos da natureza de
Crime e Castigo e O Estrangeiro, que sdo capazes de instigar uma reflexdo intima em cada suijeito,
pode haver uma identificacdo com as angustias dos tempos atuais e as angustias das personagens
analisadas, bem como dos seus autores, promovendo uma espécie de reflgio e acabar reduzindo

0 sentimento de solidao.

Em Crime e Castigo veremos uma mente atormentada que comete um crime apoiando-se
em uma teoria, o que faz com que o motivo do crime seja futil, de certa forma. Em O Estrangeiro
também ha um crime cometido por causa do calor do Sol, o que o torna também fatil. Em uma
sociedade que atualmente revé a todo instante seus valores, muitas vezes em extrema oposicao,
por meio de lutas entre o futuro e o passado, entre os idealistas e 0os conservadores, vemos nas
obras aqui estudadas uma fonte consistente de reflexdes acerca da existéncia humana e as

angustias perante o mundo em que vivemos.

Tanto em Crime e Castigo como em O Estrangeiro vemos, especialmente nas personagens
protagonistas, profundas reflexdes filosoficas acerca da existéncia e de seu valor, da fragilidade da
consciéncia e das estruturas exteriores e interiores da vida dos individuos, da moral e dos limites

das acdes humanas, e também da angustia perante o sentido da existéncia (ou a falta dele) a partir
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da consciéncia da certeza de que um dia a vida terd fim. Nas obras, também a legitimidade do
crime é discutida. Contudo, mesmo sabendo e angustiando-se com estas questdes, em O Mito de
Sisifo, Albert Camus dird que “E preciso imaginar Sisifo feliz’ (p. 124), portanto, ainda que a
existéncia seja dificil, angustiante, e por vezes parecer gratuita e sem sentido, ha motivos para
haver uma alegria consciente, uma forca que adquirimos em n6s mesmos para superar aquilo que
nos aflige, e a literatura, a reflexdo filosofica, e o estudo das personagens por meio da presente
pesquisa colaboram para que haja uma reflexdo sobre questbes fundamentais da mente e do
sentimento humano, ressaltando a ideia camusiana de enfrentamento ao Absurdo, de resisténcia

a indiferengca do mundo.

Portanto, ao estudar estes dois romances, de épocas e contextos diferentes, mas que
idealmente se aproximam, estuda-se também a humanidade e a si mesmo enquanto sujeitos que
refletem e vivem conscientes de seus limites, inclusive dos limites da prépria consciéncia, as
condi¢cles existenciais em que cada um se encontra, e sobretudo, o direito que se tem de viver e

de ter liberdade de agir no mundo.

Esta pesquisa estara delimitada na area de Literatura, tendo em vista que € necessario
estabelecer um foco para o estudo, dessa forma, o presente trabalho de concluséo de curso
estabelece um dialogo entre as obras Crime e Castigo e O Estrangeiro, por meio da andlise de
seus personagens protagonistas, comparando-os, formando assim um dialogo que perpassa pela

filosofia do Absurdo.

E inegavel a importancia das obras que sdo analisadas no presente trabalho,
primeiramente por se tratarem de romances e autores candnicos e ja bastante estudados ao longo
da histéria. Vivencia-se em Crime e Castigo uma experiéncia de leitura na qual ha um
aprofundamento psicolégico da personagem protagonista (Rodion Roméanovitch Raskélnikov), em
gue as questdes interiores e metafisicas desta personagem colaboram para a constru¢do de um
universo dentro da obra no qual se ultrapassa a simples e objetiva realidade, onde os fatos sao
vistos e vivenciados por uma consciéncia impar e ultra reflexiva, que se apresenta por meio de

monologos instigantes e, por vezes, até febris.

Além disso, conforme diz Joseph Frank (2003) “Crime e Castigo € um romance de grande
poder de atracdo, um dos maiores do século XIX, e desde a data de sua publicacdo sempre ocupou
0 centro da discussao critica” (p. 147). Assim, Crime e Castigo dialoga muito com seu contexto de
producdo, mas ndo menos ainda hoje dialoga com a sociedade atual, pois examinar a fundo a

consciéncia individual, explorar questdes psicologicas complexas e extremamente profundas é
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importantissimo para uma constru¢do da individualidade e da ética coletiva em uma sociedade,
reconhecendo os limites morais dos individuos e trazendo a tona questfes de ordem intimista, mas

universais.

Ja O Estrangeiro trata-se de um dos importantes romances do século XX, pelo seu carater
filosofico e psicoldgico, trazendo ao leitor uma angustia metafisica que modifica o sentimento de
guem I&, ninguém sai ileso dele, tamanha sua for¢a e sua volUpia, com frases curtas e simples, que
penetram o leitor mais resistente, quase machucando. Como diz Manuel da Costa Pinto, em um

prefacio de uma edi¢do do romance (2019, p.5) :

(...) o romance de Albert Camus inaugura uma espécie singular de escrita transparente,
neutra, tdo distante das coisas que descreve quanto o personagem que habita suas paginas
(...) Estamos diante de uma consciéncia esvaziada, estranha (ou “estrangeira”) a tudo, que
vive no tempo presente e na recusa de estabelecer nexos entre a gratuidade dos fatos.
(PINTO, 2019, p. 5)

Temos em Meursault, protagonista — anti-heréi — de O Estrangeiro, uma consciéncia fria
para com sua existéncia e para com o mundo que o rodeia, o que leva a reflexao profunda de véarios
pontos da vida humana e dialoga com todas as épocas da Historia, que traz ao leitor o sentimento
de se sentir estrangeiro em sua propria existéncia, de pertencer a um ndo-lugar, mas tendo de
vivenciar a experiéncia humana, inclusive a do sofrimento e da indiferenca. Portanto, ao analisar-

se quem é Meursault, ndo raras vezes pode-se perguntar: guem somos nds?

Esta pesquisa ocorrera de forma bibliogréfica, a partir de leituras e analises de textos
literarios, tedricos a respeito de estudos de literatura, de textos biograficos sobre os autores
estudados e, também, de textos filosoficos que corroboram com a analise dos romances. Além
disso, conta também com artigos e teses disponiveis, assim como videos sobre a biografia,

concepcoes teodrico-filosoficas dos autores e, propriamente, analises dos romances.

O problema estabelecido nesta pesquisa ocorrera atraves do que é notado no contexto das

obras Crime e Castigo, de Fiddor Dostoiévski, publicado em 1866, e O Estrangeiro, de Albert
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Camus, publicado em 1942, visando especificamente as personagens protagonistas dos romances

(Rodion Romanovitch Raskélnikov e Meursault).

Rodion Roméanovitch Raskolnikov € um estudante que reside em um cubiculo na cidade de
Sao Petersburgo, na Russia do século XIX. Raskdlnikov € um jovem bastante envolvido em suas
proprias reflexbes, de forma que acaba por cometer dois assassinatos justificando-os
racionalmente em uma teoria que divide a humanidade em duas categorias, de um lado o Homem
Extraordinario — que por sua colaboragdo com o progresso da humanidade tem permissao para
assassinar e cometer crimes — e de outro lado, o0 Homem Ordinario, uma espécie de “piolho” da
sociedade (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 364 — 366).

Contudo, apds o0 assassinato, a teoria parece nao ser o bastante para livrar Raskélnikov de
sua propria consciéncia, de modo que esta fica profundamente atormentada, causando-lhe uma
espécie de um delirio febril por varias semanas. O niilismo de Raskélnikov entra em colapso com

sua consciéncia humana, seu sentimento mais sutil, quase irrevelavel.

Meursault € um homem jovem morador de Argel que trabalha em um escritério e leva uma
vida banal e monétona, a questdo € que ele aprecia esta monotonia, vivencia isto até o altimo
pedaco de si mesmo, responde a tudo com um “tanto faz”. E um sujeito que quase ndo se importa
com absolutamente nada, se habitua a todas as situacdes, sem esbocar sentimentos. Comete um
assassinato sem nenhum motivo, e baseia sua defesa no argumento de que matou por causa do
Sol. Entrega-se a sentenca de morte sem que se importasse com a sua vida. Trata-se de um
Homem Absurdo, o qual Camus define em O Mito de Sisifo como sendo “ Aquele que, sem nega-

lo, nada faz pelo eterno” (2019, p. 73).

Considerando estas questfes, o problema desta pesquisa sera fazer uma comparacao, por
meio dos procedimentos metodologicos da Literatura Comparada, da personagem Rodion
Romanovitch Raskolnikov, sua vida, seus mondlogos e dialogos, e seus ideais filosoficos com a
personagem Meursault e seus desdobramentos psicoldgicos e interiores, de forma que se possa
observar, também, uma aproximagédo entre o Homem Extraordinario de Fiédor Dostoiévski e 0

Homem Absurdo, de Albert Camus.

O objetivo geral deste trabalho de conclusédo de curso sera estabelecer uma comparacao
entre as personagens Rodion Roméanovitch Raskadlnikov, de Crime e Castigo, e Meursault, de O
Estrangeiro, em termos de personagem literaria, concepcao de mundo, de sentimentos e ideias

filosoficas. JA os objetivos especificos serdo: analisar a interferéncia do contexto de producédo das
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obras e a biografia de seus autores nas suas propostas existenciais; analisar as personagens

literarias; examinar as diferentes “solugdes” que os autores propdem para a questdo do Absurdo.

Para analisar a personagem literaria, esta pesquisa contara com o livro A Personagem de
Ficcdo, de Antonio Candido e outros. Nesta obra ha um estudo sobre os conceitos de personagem
literaria e seus desdobramentos, contribuindo para uma analise detalhada da personagem ficticia
enquanto conceito tedrico. Assim, sera capaz de contribuir significativamente para o estudo das
personagens Rodion Romanovitch Raskdlnikov e Meursault, além de conter outros conceitos muito
importantes, ndo sO sobre as personagens, mas da literatura propriamente dita.

A presente pesquisa contara também com Joseph Frank, que é autor de uma vasta
biografia de Fiédor Dostoiévski, dividida em cinco volumes: As Sementes da Revolta, compreendida
no periodo da vida de Dostoiévski entre 1821 e 1849; Os Anos de Provacdo, que comporta o
periodo de 1850 a 1859; Os Efeitos da Libertacdo, que traz o periodo de 1860 a 1865; Os Anos
Milagrosos, de 1865 a 1871; e por fim, O Manto do Profeta, que estuda a vida e obra de Dostoiévski
entre o periodo de 1871 a 1881. Todos estes volumes sao importantes para analisar a vida e obra
do autor russo, desde sua infancia até o fim de sua vida, o que colabora para entender seu processo
de criacdo, o contexto da época em que situou sua obra literaria e, também, o contexto pessoal e

intimo em que se encontrava ao escrever seus romances/novelas.

Entretanto, nesta pesquisa a analise tera como principal fonte, dentre os volumes citados,
o quarto: Os Anos Milagrosos, de 1865 a 1871. Neste volume da biografia de Dostoiévski, o autor
traz questdes muito relevantes sobre a época em que Crime e Castigo foi escrito, suas origens, e
0 contexto pessoal e intimo que Dostoiévski passava quando o escreveu. A pesquisa e as reflexdes
de Joseph Frank ajudardo a analisar o romance em estudo com muito embasamento, pois ele se
detém minuciosamente a aspectos bem especificos do romance, bem como da personagem
protagonista Raskalnikov, relacionando seus pensamentos e agdes com o contexto da Russia no
periodo em que o romance foi escrito, em termos ideoldgicos e histéricos, assim como da propria

vida pessoal e profissional do autor do romance estudado.

Quando criou Raskodlnikov, o desejo de Dostoiévski era exemplificar todos os perigos em
potencial contidos em semelhante ideal; e os tragos morais e psicolégicos de sua personagem

incorporam a antinomia entre, de um lado, a bondade instintiva, a compaixdo e a piedade e,
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de outro, um egoismo orgulhoso e idealista que se degradou num desdém insolente pelo
rebanho submisso. (FRANK, 2003, p. 149)

No excerto acima, pode-se perceber que quando o escritor russo Dostoiévski criou a
personagem protagonista de Crime e Castigo, criou alguém que vivencia um conflito psicolégico
gue perpassa o conflito moral das ideias niilistas efervescentes na Russia do século XIX, e é
justamente a isto que Joseph Frank se refere quando escreve o termo “semelhante ideal”,
demonstrando que Dostoiévski, de certa forma, respondia ao seu tempo usando romances e
personagens literarias, a fim de explicitar os perigos que representavam as doutrinas niilistas na

época em gue esta inserido.

Ja em Problemas da Poética de Dostoiévski, de Mikhail Bakhtin, ha um estudo sobre a obra
de Dostoiévski, que consiste em formulacfes tedricas a respeito da literatura e da linguagem
literaria, como um todo. Neste livro, o filésofo russo do século XX Mikhail Bakhtin analisa o género
romance especificamente em Dostoiévski relacionando-o com a histéria e com seu contexto. Desta

forma, ele formula os conceitos de “Romance Polifénico” (2015, p.5) e “Dialogismo” (2015, p.294).

O conceito de “Romance Polifénico” sera importante para entender as relagbes do
pensamento e conduta das personagens de Dostoiévski, especificamente nesta pesquisa, 0
pensamento e conduta de Raskolnikov. Em resumo, a polifonia em Dostoiévski ocorre na medida
em que ha em seus romances uma diversidade de vozes, sendo que estas vozes sdo autbnomas
e em nenhum momento se confundem com o autor do romance, sdo vivas por si mesmas, pensam
e agem por conta propria, vendo o mundo de um lugar particular e singular, como se fosse
independente da propria natureza ficcional. Para além disso, as reflexdes das personagens
dostoievskianas entrelagcam-se com o mundo fora delas, estabelecendo um dialogo com seu tempo
e com o tempo histérico, por isso sdo dialégicas. Portanto, a obra Problemas da Poética de
Dostoiévski € um importante referencial para o estudo da personagem literaria, mais precisamente

Raskolnikov.

Tendo em vista o contexto da obra literaria e filosofica de Albert Camus para a analise de
Meursault — protagonista e anti-heréi de O Estrangeiro — esta pesquisa usara a biografia do autor
nascido na Argeélia, escrita por Olivier Todd e publicada em 1996, na Franca, intitulada Albert
Camus: Uma Vida. A partir desta biografia € possivel entender os processos que levaram Albert
Camus a pensar o mundo a partir da perspectiva do Absurdo e da Revolta, levando em

consideracao aspectos de sua vida pessoal, seus pensamentos e condutas intimas, suas relacdes
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interpessoais, seu modo de viver e se posicionar no mundo, sua atividade politica em jornais e
editoriais franceses, bem como o contexto politico e social de seu pais de origem, a Argélia, e o

pais onde passou a maior parte de sua vida, a Franca.

Para além de sua biografia, esta pesquisa contard& com um estudo da personagem
Meursault a partir de textos filoséficos de Albert Camus, os quais auxiliardo imensamente a
entender as caracteristicas de Meursault. Além desse aspecto, Camus era leitor de Dostoiévski, e
em seus ensaios filosoéficos estuda as personagens de Dostoiévski e o universo do autor russo, de

forma que isto auxilia na aproximacao das personagens analisadas nessa pesquisa.

Em O Mito de Sisifo, publicado em 1942, mesmo ano da publicacdo de O Estrangeiro,
Albert Camus faz uma reflexdo sobre o absurdo da existéncia. Assim, ele aponta que o absurdo é
a tomada de consciéncia da falta de sentido nas ac¢des e na vida humana, e esta sensacao provoca
um sentimento de exilio, de ser um “estrangeiro”, como pode-se perceber nas palavras do préoprio

autor: “essa densidade e essa estranheza do mundo, isto é o absurdo” (2019, p. 28).

Contudo, € importante destacar que o que Camus propde ndo é um pessimismo diante da
falta de sentido preestabelecido, ou da falta da possibilidade de transcendéncia, mas sim de propor
um enfrentamento a esta condi¢do, uma espécie de resisténcia e de revolta, de recusar o suicidio,
uma vez que Camus aponta “a sua maneira, o suicidio resolve o absurdo” (p. 60). Dessa forma, o
Absurdo deve ser enfrentado a partir da consciéncia Iicida dos limites humanos, de modo que o
sentido seja construido por cada individuo e mesmo que 0s porqués de sua vida jamais sejam
respondidos, a cada dia vive-se apegado ao que é possivel. Um exemplo que o autor usa para
formular estes conceitos e dissolver o Absurdo é Sisifo, um homem condenado pelos deuses a rolar
eternamente uma pedra até o alto de uma montanha, e toda vez que a pedra chega la, retorna ao
ch@o e a jornada recomeca. E possivel fazer uma relagdo do mito com as personagens de
Dostoiévski, de Camus, e inclusive, com a contemporaneidade e os individuos do século XXI. Mas,
como mencionado anteriormente, “é preciso imaginar Sisifo feliz” (p. 124). Entretanto, pode-se

perguntar, é possivel imaginar Sisifo feliz?

Em O Homem Revoltado, um polémico ensaio publicado no ano de 1951, Camus promove
uma reflexdo que demonstra um passo além do Absurdo, que é a Revolta. Este conceito &
formulado a partir de uma reflexdo sobre o préprio Absurdo e a condicdo humana, conversando
profundamente com o contexto da época em que vivia, em meio a um mundo tenso e intenso, com
regimes totalitarios os quais Camus desaprovava com grande énfase. Dessa forma, o conceito de

“‘Revolta Metafisica” sera muito importante para o estudo de Meursault, uma vez que “ A revolta
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metafisica € o movimento pelo qual um homem se insurge contra a sua condig&o e contra a criagao”

(1952, p. 41) ou ainda de forma mais elucidativa:

Ao mesmo tempo em que recusa sua condigdo mortal, o revoltado recusa-se a reconhecer o
poder que o faria viver nesta condicdo. O revoltado metafisico, portanto, certamente nédo é

ateu, como se poderia pensar, e sim obrigatoriamente blasfemo. (CAMUS, 2019, p. 42)

Neste trecho acima, é possivel evidenciar o conceito de Revolta Metafisica e o quanto ele
se relaciona ndo s6 com a personalidade e pensamento de Meursault, de O estrangeiro, mas

também com Raskadlnikov, de Crime e Castigo.

Desta forma, serédo utilizados os textos Literatura Comparada (1986), e O proprio e o alheio:
Ensaios de literatura comparada (2003), ambos de Tania Franco Carvalhal, assim como Literatura
Comparada: Historia, Teoria e Critica (1997), de Sandra Nitrini. Estas obras fornecerdo importantes
conceitos acerca da literatura comparada, contribuindo significativamente para a relacdo que sera

feita entre os romances Crime e Castigo e O Estrangeiro.

A sequir, segue o primeiro capitulo deste Trabalho de Conclusdo de Curso.
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1 CRIME E CASTIGO E O ESTRANGEIRO

Neste capitulo, seréo discutidas questbes concernentes aos romances Crime e Castigo e
O Estrangeiro, no ambito da teoria literaria, a partir de analises das personagens, do enredo, dos
aspectos estruturais dos textos em estudo, bem como de teorias que colaboram com uma anélise
comparativa dos romances, estudando, assim, conceitos e autores que auxiliam na ampliagéo do
estudo sobre Crime e Castigo e O Estrangeiro, de Fiodor Dostoiévski e Albert Camus,

respectivamente.
1.1 Alguns aspectos da comparacao

A partir da reflexdo proposta no presente estudo, faz-se necessario explorar alguns aspectos
conceituais do campo da Literatura Comparada. Desse modo, recorre-se a Carvalhal (2006),

gue afirma:

Comparar é um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do homem e da
organizacao da cultura. Por isso, valer-se da comparacao é habito generalizado em diferentes
areas do saber humano e mesmo na linguagem corrente, onde o exemplo dos provérbios

ilustra a frequéncia de emprego do recurso. (p. 6)

Portanto, percebemos que a comparacédo € algo intrinseco ao ser humano e que € a partir
dela que este atribui valores de sentido ao que encontra no mundo. Este procedimento de
comparacdo é de extrema utilidade para a area da Literatura, uma vez que proporciona o
estabelecimento de relacdes entre obras e autores, fornecendo uma rica fonte de novos sentidos e
possibilidades de andlise, prova disso é o fato de que ao longo da Histéria a comparacdo passou
de um método simples a um componente disciplinar, uma forma categorica e estabelecida de

estudo. A autora ainda completa:

Pode-se dizer, entéo, que a literatura comparada compara néo pelo procedimento em si, mas

porque, como recurso analitico e interpretativo, a comparacao possibilita a esse tipo de
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estudo literario uma exploracdo adequada de seus campos de trabalho e o alcance dos

objetivos a que se propde. (p. 7)

Estes aspectos implicam, ainda, no conceito de Intertextualidade, o qual Carvalhal (2003)

explora, dizendo

E, portanto, na trama do que se perde e do que se recupera, na alternancia de esquecimento
e memdria do que se Ié que se organiza a continuidade literaria, tal como ela se manifesta
em cada texto. A intertextualidade, ao operacionalizar-se, possibilita que se recomponham os

fios internos dessa vasta continuidade em seus prolongamentos e rupturas. (p. 73)

Desta forma, a Literatura Comparada reflete sobre como e por que um texto manifesta uma
leitura de outro texto, tornando-se, a partir das relagdes intertextuais, um recurso valioso para a
construcdo de uma analise a respeito de uma ou mais obras literarias, bem como de autores.
Portanto, “a comparagao, mesmo nos estudos comparados, € um meio, nao um fim”. (CARVALHAL,
2006, p. 7)

Além disso, ressalta-se que o conceito de Intertextualidade utilizado por este trabalho € o
de Julia Kristeva, que ao ler Bakhtin o formulou, segundo explica Massaud Moisés (2004):

Influenciada pela teoria dialdgica de Mikhail Bakhtin, que divisava na parédia a convergéncia
e o cruzamento, “de certo modo, de dois estilos, duas linguagens (interlinguisticas)’
(1969:390), parte ela da ideia de que “todo texto se constréi como um mosaico de citagdes,
todo texto é absorgao e transformagao de um outro texto”. Dai que “o texto literario se insere
no conjunto dos textos: é uma escrita-réplica (funcdo ou negacéo) de uma outra (dos outros)

texto(s) [...]; a linguagem poética aparece como um dialogo de textos”.

Por outros termos, “o texto literario se apresenta como um sistema de conexdes multiplas”.
De onde se inferir que “o significado poético remete a significados discursivos outros, de modo

que, no enunciado poético, se podem ler varios outros discursos”. A esse “espago textual
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multiplo” atribui-se a denominagdo de “espaco intertextual’”, e ao seu mecanismo,
intertextualidade. (p. 243)

A partir dos conceitos vistos até aqui, pode-se ainda pensar 0 contexto em que as obras
literarias estdo inseridas, e de que forma ocorre a manifestacdo deste contexto e o valor formal que
ele pode ou ndo desempenhar em uma obra. Para tanto, recorre-se a Antonio Candido, que explora

estas questdes sobre Literatura e Sociedade, dizendo

De fato, antes procurava-se mostrar que o valor e o significado de uma obra dependiam de
ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este aspecto constituia o que ela tinha
de essencial. Depois, chegou-se a posi¢éo oposta, procurando-se mostrar que a matéria de
uma obra é secundéria, e que a sua importancia deriva das operag¢fes formais postas em
jogo [no texto], conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato independente de
quaisquer condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como elemento de

compreensao.

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visdes
dissociadas; e que sé a podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretacdo
dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a estrutura é virtualmente
independente, se combinam como momentos necessdarios do processo interpretativo.
Sabemos, ainda, que o0 externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.” (CANDIDO, 1980, p. 13-14).

Assim, Antonio Candido entende que o contexto € um elemento interno do texto, associado
a estrutura, de modo que isto interfere nas possibilidades de andlises, dentro dos estudos
comparatistas e, também, no ambito da Intertextualidade. E é exatamente nesse sentido que
procuramos estudar o0 momento da producdo de ambos os romances, com o qual eles dialogam

fortemente.

E importante pensar o porqué de comparar Crime e Castigo, de Dostoiévski e O
Estrangeiro, de Albert Camus. Tratam-se de obras escritas em épocas e lugares extremamente
distintos, contudo, analisando temas que dialogam entre si, uma vez que refletem sobre questfes

referentes a alma humana, propriamente, em um sentido mais amplo ou mais restrito. Além disso,
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h& o fato de que Camus ndo so leu e analisou a obra de Dostoiévski, como leu e analisou obras
gue Dostoievski leu. Portanto, comparar e analisar estes romances pensando nas relacdes entre
eles possibilitara um entendimento mais profundo das obras em seus aspectos formais, tematicos

e estilisticos.

Importa aqui, como ja dito, uma reflexdo sobre a forma como os autores aqui estudados
estavam inseridos na sociedade na época em que viveram e escreveram Seus respectivos

romances.

E impossivel dissociar Fiodor Dostoiévski do contexto da Russia do séc. XIX. Tratava-se

de um pais internamente conflituoso, no @mbito social, politico, filosofico e, inclusive, artistico.

O principal biégrafo do autor russo, Joseph Frank, em um dos volumes da vasta biografia
escrita, que apreendeu a vida de Dostoiévski entre os anos 1865 e 1871, intitulado Os Anos
Milagrosos escreve um capitulo que fala sobre as origens do romance Crime e Castigo, cujo titulo
€ “As Fontes de Crime e Castigo”. Este capitulo é de extrema relevancia para o entendimento n&o
apenas dos propdsitos da obra bem como o contexto histérico, social, politico e artistico que

envolve o autor, seu romance, e a sociedade em que era contemporaneo.

Em 1861, os camponeses servos (escravos) foram libertados, na Russia. Assim, houve
uma transformacéo social a partir da concessao de direitos aos ex-servos, que passaram a fazer
parte da sociedade russa, com excecao dos servos domeésticos que, ao receberem sua liberdade,
ficaram sem nenhuma terra ou bem material. Desse modo, a economia russa sofreu uma importante
mudanca, tendendo ao capitalismo do resto da Europa, uma vez que alguns intelectuais

acreditavam que o modelo feudal da Russia ja estava defasado.

Nesse contexto, em 1862 € publicada uma obra que vai influenciar diretamente o
seguimento das producdes de Dostoiévski. Trata-se da obra Pais e Filhos, de Ivan Turguéniev. A
guestao agraria e da servidao sao panos de fundo dessa obra, mas um elemento especifico chama
a atencado de Dostoiévski e o faz agir de encontro a ideias que estavam se expandindo por toda a

Russia.

A principal ideia que Dostoiévski se propds a enfrentar foi a ideologia radical, e nesse

sentido, em 1864 publica Memarias do Subsolo, onde ataca fortemente esta ideologia. Contudo, é
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com Crime e Castigo que o autor se empenha em expor os perigos destas ideias, como explica
Joseph Frank (2003):

Agora ele queria expd-la ao sarcasmo publico acusando-a de ser a causa de tanta confuséo
e de tanto caos, obliterando de tal maneira a linha entre o0 bem e o0 mal, que poderia levar um
jovem idealista e extremamente sensivel, revoltado com o sofrimento e a injustica, a cometer

um crime brutal. (p. 110)

O autor ainda completa dizendo:

Se quisermos entender Crime e Castigo, devemos recolocar a obra no contexto dessa
mudanca fundamental da ideologia radical que provocou o surgimento do que foi rotulado

mais corretamente de niilismo russo. (p.110)

Segundo Joseph Frank, a partir de uma leitura da revista A Palavra Russa que circulou na
época e comegou a ganhar bastante notoriedade, a definicdo de niilista € “uma elite de individuos
superiores a passar por cima de todas as normas morais existentes para promover os interesses

da humanidade como um todo” (p.110).

Estas caracteristicas sdo extremamente exploradas por Dostoiévski na personagem
Raskoélnikov, de Crime e Castigo. O autor russo dialoga com a personagem Bazarov, protagonista
de Pais e Filhos, a obra literaria em que o termo “niilismo” ganha certa ressonancia. Bazarov se
autoproclama um niilista, um jovem que nao cede a nenhuma autoridade ou valor consagrado ou

respeitado socialmente.

A publicacéo de Pais e Filhos impulsionou a discussao intelectual acerca dos pensamentos
radicais na Russia da segunda metade do séc. XIX, promovendo uma série de publicacdes de

artigos em revistas, ensaios criticos, e outros romances.

A partir da ascenséo destes ideais radicais e dos iminentes riscos que isto traria para a
sociedade, Dostoiévski prop6e um enfrentamento a estas ideias, dai que entdo surge Crime e
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Castigo em 1866, como uma espécie de resposta a estes ideais, uma forma de expor as possiveis

consequéncias de pensamentos radicais para os individuos e para a sociedade.

Neste sentido, vale ressaltar que Dostoiévski era um homem muito atento ao que acontecia
na Russia e no mundo na época em que viveu. Dostoiévski lia os autores contemporaneos em seu
periodo, tanto no ambito da literatura, como no da politica, no da filosofia, da ciéncia e, inclusive,
no ambito da medicina. Portanto, ndo se pode afastar as obras do autor russo de seu contexto, no

gual ele era extremamente imerso, sobretudo em termos criticos.

A outra obra analisada comparativamente com Crime e Castigo neste Trabalho de
Concluséo de Curso é O Estrangeiro, de Albert Camus. Desse modo, € necessaria uma discussao
sobre o0 contexto em que o autor franco-argelino estava inserido e seu papel na sociedade em que

atuou.

As primeiras décadas do século XX foram extremamente intensas, considerando a Primeira
Grande Guerra e a Revolugédo Russa, sendo que a primeira acaba influenciando a vida de Albert
Camus de forma direta, uma vez que ele nasceu em 1913 e seu pai morreu em combate em 1914,

transformando a vida de sua familia.

A partir da leitura da biografia escrita por Olivier Todd, pode-se considerar alguns aspectos
muito importantes para qualquer analise a respeito da obra do escritor/filésofo. Camus vivia em um
contexto conturbado, pois nasceu na Argélia e posteriormente foi morar na Franca, uma vez que
suas intervencdes a favor dos arabes em revistas e como professor fizeram com que ele néo
conseguisse mais emprego na Argélia e ele foi procurar uma atividade remunerada em Paris. A
Argélia era ainda uma col6nia francesa, no entanto, os argelinos e sua cultura eram discriminados,
vivendo a margem da sociedade francesa e recebendo um tratamento diferente dos franceses de
origem. Neste sentido, Camus foi um importante intelectual no &mbito da reflexao sobre a condi¢éo
da Argélia coldnia e dos desdobramentos do racismo e da colonizacdo. Entretanto, ndo defendia a
revolta armada pela independéncia da Argélia (por uma ideia filosofica dele mesmo), e este
posicionamento incomodava os Argelinos e, posteriormente, também vai ir de encontro ao

entendimento de Sartre.

Em 1942, simultaneamente ao O Estrangeiro, Albert Camus publica um ensaio filoséfico

intitulado O Mito de Sisifo, onde expbe o problema do Absurdo e propde de forma clara um
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enfrentamento a este problema, mesmo ciente de que ndo ha formas de vencé-lo. A seu modo, O

Mito de Sisifo explica O Estrangeiro.

Além disso, Camus fez parte de um grupo de intelectuais que atuaram na Resisténcia
Francesa durante a Segunda Grande Guerra. Nesse interim, constréi com o filésofo Jean-Paul
Sartre uma amizade, que durou até 1951 quando Albert Camus publica o ensaio O Homem

Revoltado.

Albert Camus também chegou a ser editor chefe do jornal Combat, onde expunha os
problemas contemporaneos da Franca, da Argélia, e os pensamentos politico-filoséficos que se
debatiam na época.

Com isso, pode-se considerar relevante um ponto especifico. Camus era um humanista,
contrario a violéncia e revolugdes que utilizassem as for¢cas, segundo seu pensamento, ao usar a
violéncia a revolta perdia seu sentido genuino. Camus criticou profundamente o radicalismo que se
encontrava nas pretensdes politicas e ideoldgicas dos pensadores de seu tempo, como 0 proprio
Sartre. Nisto ha um importante ponto em comum entre Camus e Dostoiévski, para ambos a

liberdade ndo pode ser radicalizada.

Estes aspectos colocam em cheque a condi¢do atual da sociedade (2022), pois ao contrario
do que percebemos nos contextos analisados aqui, os intelectuais, na contemporaneidade, néo
possuem tanta forca politica e social em sua atuacdo, ndo sdo ouvidos e observados com tanta

frequéncia e com a devida importancia.

Partindo do capitulo Operadores de Leitura da Narrativa, de Arnaldo Franco Junior, da obra
Teoria Literaria: Abordagens Historicas e Tendéncias Contemporaneas organizada por Thomas
Bonnici e Lucia Osana Zolin, traca-se agora uma analise estrutural das obras Crime e Castigo e O
Estrangeiro, explorando aspectos como o enredo, as personagens, o narrador, a focalizacéo e,

ainda, o espaco-ambiente.

Crime e Castigo, de Dostoiévski, conta a historia de um jovem ex-estudante de 23 anos
gue vive em um cubiculo estranhamente lugubre alugado na cidade de S&o Petersburgo. Este
jovem, chamado Rodion Roméanovitch Raskdlnikov, cujo sobrenome significa “cisma” e o primeiro
nome lembra a palavra terra, em russo, penhora objetos com uma velha chamada Aliena lvanovna,

no entanto, os clientes dela e sobretudo ele, ttm uma grande repulsa a figura de Aliena lvanovna,
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pois ela é rude e assume uma postura mercantilista agressiva, demonstrando sua indole de uma

pessoa ma.

Um dia, Raskdlnikov passa pela praca e ouve uma conversa de vendedores com a
Lisavieta, irma da agiota, indicando que a agiota estaria sozinha em casa no dia seguinte em
determinado horario. Desse modo, o jovem ex-estudante pde em préatica uma ideia que ha tempos
Ihe ocorria: assassina-la. Ele busca na casa do zelador na dispensa do prédio onde fica seu
cubiculo um machado e vai ao apartamento de Aliena. Chegando |4, Aliena naturalmente pensa
gue Raskadlnikov tinha ido para penhorar mais algum objeto de pouco valor, conforma acontecia
corriqueiramente. No entanto, ele a mata com uma machadada. Acontece que a irma mais nova, e
sempre humilhada por Aliena, entra no local e presencia a cena. Eis que o jovem mata também a

irma, Lisavieta lvanovna.

Apbs o crime, Raskadlnikov, sem ser pego pela policia, furta pequenos objetos e os enterra
embaixo de uma pedra. Apds este momento, Raskélnikov adoece e passa a vivenciar seus delirios,
refletindo freneticamente sobre o que fizera, bem como desafiando as pessoas e a prépria policia.
A maior parte do romance se passa na mente de Raskdlnikov, de forma que a motivacao do crime
€ a principal pauta de reflexdo do protagonista, conforme aponta Bloom (2001) “Subitamente, a
guestao — como ler Crime e Castigo — torna-se: o que leva Raskolnikov a se tornar um assassino?
O personagem tem uma série de qualidades positivas; no fundo, seus impulsos sdo decentes,

verdadeiramente, humanos.”(p. 143)

7

Porfiri Pietrovitch, juiz de instrucdo, € o policial investigador que com uma técnica
profundamente psicolégica emaranha a mente de Raskoélnikov até pegé-lo como assassino,
atribuindo a motivagcéo do crime a uma ideia filosofica que Raskolnikov descreveu em um artigo,
algum tempo antes, um pensamento niilista que propunha a autorizagéo para homens superiores

cometerem crimes para o bem de toda a humanidade.

Contudo, o final do romance é redentor, uma vez que acaba com Raskdlnikov suportando
a prisao, estruturado pela fé religiosa e pelo amor, a partir da relagdo com a personagem Soénia
Semidénovna Marmieladov, uma jovem prostituta que representa a bondade, a pureza e a relacdo
atavica com a terra, no romance. E justamente esta a perspectiva de Dostoiévski: a volta aos

valores relacionados a terra russa, a compreensdo quase mistica da ligagdo do camponés, do
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mujiqgue com a terra contréria a ideia de um capitalismo fortemente centrado em féabricas urbanas,

como estava ocorrendo na Inglaterra e na Franca.

Ja O Estrangeiro (romance dividido em duas partes), de Albert Camus, € um romance que
narra a historia de Meursault, um homem que trabalha em um escritério, na cidade de Argel. Sua
rotina é monaotona e ele a vivencia com extrema indiferenga, responde a tudo com um “tanto faz”.
Trata-se de um sujeito que quase ndo da importancia a nada, se habitua a todas as circunstancias,

sem demonstrar sentimentos.

No principio do romance, ja é possivel perceber sua indiferenca quando recebe por uma
carta a noticia do falecimento de sua mae, em um dos inicios mais intrigantes da literatura do século
XX, pois Meursault narra com extrema frieza e hesita quanto a data da morte de sua mée, bem
como nédo sabe a sua idade. A mesma frieza € demonstrada no velério, cujo sentimento é percebido
pelas pessoas envolvidas com a mée de Meursault, que vivia em um asilo. De fato, o protagonista
esta exausto, pela viagem de Argel até o asilo e pelo excessivo calor.

Ao longo do romance, o protagonista-narrador se envolve com uma mulher, que diz ama-
lo e propde a ele um matriménio, surpreendentemente, deixando claro que ndo a ama, ele concorda
demonstrando indiferenca em relacéo a estes quesitos, como se tanto fizesse. Ainda nesta primeira
parte, Meursault e sua companheira vdo para uma casa de praia com um conhecido, que
protagonizou um confronto fisico com sua amante, arabe, e que esta sendo seguido por seu irmao
e uns amigos. Ocorre um enfrentamento na praia e o conhecido é ferido. Apés, Meursault volta a
praia sozinho e armado, e 14 acaba reencontrando um dos arabes. Nesse momento, o arabe retira
uma faca que reflete a luz do Sol, enquanto esta encostado numa pedra. Meursault entdo dispara

cinco vezes contra o homem.

A segunda parte do livro é basicamente o julgamento de Meursault, que é julgado ndo sé
pelo assassinato em si, mas por sua indiferenca para com as pessoas, € considerado um homem
inapropriado para viver em sociedade, sobretudo por negligenciar até a sua méae, e ainda matar um
homem atribuindo o motivo ao Sol. Acaba sendo condenado a morte e seu ultimo desejo € que
muitas pessoas 0 observem ser morto. Trata-se, entdo, de um Homem Absurdo, o qual Camus
define em O Mito de Sisifo como sendo “ Aquele que, sem nega-lo, nada faz pelo eterno” (CAMUS,
2019, p. 73).

A partir das nocdes de analise de personagens propostas por Candido (2009) e Franco

Junior (2009), serdo apontadas questdes relevantes quanto as caracteristicas e desdobramentos
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da personagem literaria, especificamente dos protagonistas dos romances analisados neste

trabalho.

O protagonista do romance Crime e Castigo € Rodion Romanovitch Raskolnikov, um jovem
cismético e com tragos niilistas. Além dele, compdem seu nucleo familiar a sua mée e irma. A mée,
Pulkhéria Aleksandrovna Raskélnikova, € uma mulher de meia idade com uma personalidade
ingénua e um tanto submissa aos filhos. Ja a irm&, Avddtia Romanovna Raskoélnikova (Dunia), é
uma moga jovem com uma personalidade forte, que busca em um casamento infeliz “salvar’

financeiramente a familia.

Ha também a personagem Dmitri Prokdfitch Vrazumikhin (Razumikhin), cujo nome significa
raz&o, trago mais representativo de sua personalidade. E o melhor amigo de Raskolnikov, e também

um ex-estudante. No final, acaba casando-se com Dunia.

Piotr Pietrvitch Lujin é, inicialmente, o noivo de Dunia. Bem-sucedido financeiramente,
extremamente soberbo com suas ideias capitalistas, uma vez que era pobre e ascendeu
socialmente. Raskodlnikov tem repulsa desta personagem e € radicalmente contra 0o casamento

deste com sua irma.

Semion Zakharitch Marmieladov € um funcionério publico que passa a maior parte do
tempo bébado em tavernas, Raskolnikov acaba se compadecendo da sua situacdo precaria e de
sua familia. Marmieladov é morto atropelado e Raskoélnikov banca as despesas do funeral.
Marmieladov é pai de Sénia, uma jovem de quinze anos que se prostitui para poder sustentar seus
trés meio-irmaos e sua madrasta. Sénia representa a redencdo de Raskadlnikov e a pureza da alma

humana, uma pureza espiritual.

Ja Porfiri Pietrovitch € o juiz de instrucdo responsavel pela investigacdo do caso de
assassinato cometido por Raskélnikov. Porfiri envolve Raskélnikolnikov em um emaranhado
psicoldgico arrastando o caso, cheio de contradi¢cdes e de forma labirintica, acaba capturando o
criminoso. Contudo, seu jogo psicoldgico e linguistico acentuam o sofrimento moral de Raskolnikov.

Harold Bloom destaca esta personagem dizendo

Porfirio, experiente investigador, € uma espécie de pragmatista, um utilitario que acredita na
possibilidade do bem maior, para a maioria, através do exercicio da razdo. Suponho que
qualquer leitor, inclusive eu, haveria de preferir a companhia de Porfirio a do perigoso

Svidrigailov para um jantar, mas acho que Dostoiévski preferiria Svidrigailov. Abertamente,
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Porfirio compara-se a uma vela, e Raskolnikov tal qual mariposa, voando em circulos, em um
belissimo jogo de espera. (BLOOM, 2001, p. 146)

Além destes, hd uma personagem extremamente intrigante no romance, trata-se de Arkadi

Ivanovich Svidrigailov, de modo que ao analisa-lo, Bloom discorre:

Mais perigoso, e ainda mais memoravel, € Svidrigailov, niilista auténtico, ponto final do que
poderia ser chamada a avenida shakespeariana em Dostoiévski (juntamente com Stavrogin,
em Os Possessos). Svidrigailov é personagem tao forte, e tdo estranho, que chego quase a
voltar atrds na minha afirmagéo quanto a tendenciosidade de Dostoiévski. (BLOOM, 2001, p.
145)

Bloom ainda finaliza, completando

Depois que fracassa a tentativa de Avdétia Romanovna (Dunia Raskolnikov) de matar
Svidrigailov (algo que ele desejava, ainda mais ardentemente do que ela), Svidrigailov parte
“para a América” — suicidando-se. A liberdade de Svidrigailov, como a de Stavrogin, em Os
Possessos, é absoluta, e, absolutamente, aterrorizante. Raskolnikov jamais se arrepende,
embora no Epilogo ele se entregue & santidade de Soénia. Mas é Svidrigailov, néo
Raskolnikov, quem escapa da contundente ideologia de Dostoiévski, e quem, na verdade,
escapa do livro. O leitor pode dizer com seus botdes — “Svidrigailov vive” —, embora ndo
saisse a pichar a frase nas paredes do metrd. (BLOOM, 2001, p. 146)

Desta forma, temos na personagem Arkadi Ivanovitch Svidrigailov uma espécie de duplo
de Raskdlnikov, entretanto, um pouco mais radical que o protagonista, uma vez que ao contrario
de Raskadlnikov, Svidrigdilov ndo demonstra incomodar-se por ser um individuo lascivo, peddfilo e

explorador e ndo sente 0 minimo de remorso.

Ja em O Estrangeiro, de Albert Camus, além do protagonista-narrador Meursault, cujas
caracteristicas principais foram tratadas anteriormente, ha outras personagens sobre as quais se

faz necessaria uma breve andlise descritiva.

Marie € a namorada de Meursault, € um pouco idealista mas parece aceitar a indiferenca

de Meursault para com tudo e todos. Ja Raymond é um vizinho de Meursault, uma espécie de



31

cafetdo que espanca mulheres, ele e Meursault viram amigos. Ha também o Salamano, um velho
gue maltrata seu cachorro. Outra personagem relevante na obra € o arabe que é assassinado por

Meursault.

Na segunda parte do livro pode-se observar outras personagens, como o guarda da priséo
onde Meursault fica sob custédia, além do juiz do caso, do advogado de Meursault que parece ser
despreparado tecnicamente e acaba ficando sem acédo diante das palavras do proprio Meursault, e

por fim, o padre que tenta converter Meursault no final do romance.

Podemos perceber que na obra O Estrangeiro, as personagens secundarias ndo sao tao
delineadas e profundamente exploradas como sdo em Crime e Castigo, podendo assim, ser

classificadas como “personagens planas”, segundo a caracterizagdo de Foster:

Personagem Plana é aquela que apresenta baixo grau de densidade psicoldgica. Em geral,
tal personagem marca-se por uma linearidade no que se refere a relagdo entre os atributos
gue caracterizam o seu ser (a sua psicologia) e o seu fazer (as suas ac¢oes). (FOSTER, 1974
apud FRANCO JUNIOR, 2009, p. 39)

E importante enfatizar que o narrador é homodiegético, entdo ndo é confiavel, s6
conhecemos ele e as demais personagens pelo que ele escolhe narrar. Além disso, O Estrangeiro
€ uma narrativa curta, quase uma novela, em oposicdo ao romance Crime e Castigo, cujo narrador

é heterodiegético e narra a historia por cerca de 550 paginas.

Contudo, é preciso ainda que se observe alguns aspectos das personagens tendo em vista
o conceito de verossimilhanca proposto por Aristoteles, na obra A Poética, onde o autor diz: “Pelas
precedentes consideracdes se manifesta que néo é oficio de poeta narrar 0 que aconteceu; €, sim,
o de representar o que poderia acontecer, quer dizer: o que € possivel segundo a verossimilhanca
e a necessidade.” (ARISTOTELES, 2003, p. 256)

Pode-se entdo concluir que a verossimilhanca € uma espécie de aparéncia de realidade,
guando algo acontece sem fugir de uma logica interna, da possibilidade real dentro do universo da

obra. Um exemplo é a personagem Salamano, de O Estrangeiro, que é verossimil uma vez que
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mesmo maltratando e batendo em seu cachorro, quando este foge e some, Salamano sente muito

a sua falta, o que demonstra a irracionalidade dos atos humanos.

De modo invertido, temos a personagem Soénia, que possui uma bondade e uma pureza
tdo elevada em sua consciéncia que nao € uma personagem verossimil. Isto ocorre com Meursault,
mas pelo fato dele ser extremamente alheio a realidade e aos sentimentos, transparece sua dura
indiferenca em todos 0s seus atos e pensamentos, que acabam se desdobrando em maldade e

perversidade.

A partir do conhecimento de algumas das personagens dos romances em analise, também

€ importante apontar e refletir sobre o papel da personagem de ficgdo, segundo o qual Candido diz:

Se reunirmos 0s varios momentos expostos, verificaremos que a grande obra-de-arte literaria
(ficcional) é o lugar em que nos defrontamos com seres humanos de contornos definidos e
definitivos, em ampla medida transparentes, vivendo situacdes exemplares de um modo
exemplar (exemplar também no sentido negativo). Como seres humanos encontram-se
integrados num denso tecido de valores de ordem cognoscitiva, religiosa, moral, politico-
social e tomam determinadas atitudes em face desses valores. Muitas vezes debatem-se com
a necessidade de decidir-se em face da colisdo de valores, passam por terriveis conflitos e
enfrentam situacdes-limite em que se revelam aspectos essenciais da vida humana: aspectos
tragicos, sublimes, demoniacos, grotescos ou luminosos. Estes aspectos profundos, muitas
vezes de ordem metafisica, incomunicaveis em toda a sua plenitude através do conceito,
revelam-se, como num momento de iluminacdo, na plena concre¢cdo do ser humano
individual. S&o momentos supremos, a sua maneira perfeitos, que a vida empirica, no seu
fluir cinzento e cotidiano, geralmente ndo apresenta de um modo tdo nitido e coerente, nem
de forma téo transparente e seletiva que possamos perceber as motivacdes mais intimas, os
conflitos e crises mais reconditos na sua concatenacdo e no seu desenvolvimento.(...)
Todavia, 0 que mais importa € que ndo s6 contemplamos esses destinos e conflitos a
distancia. Gragas a selegao dos aspectos esquematicos preparados e ao “potencial”’ das
zonas indeterminadas, as personagens atingem a uma validade universal que em nada
diminui sua concrecédo individual, e mercé desse fato liga-se, na experiéncia estética, a
contemplacgdo, a intensa participacdo emocional. Assim, o leitor contempla e ao mesmo
tempo vive as possibilidades humanas que a sua vida pessoal dificiimente lhe permite viver

e contemplar, pela crescente reducdo de possibilidades. (CANDIDO, 2009, p. 39)

Portanto, quando o leitor se depara, muitas vezes, com personagens que trazem elementos
profundos da natureza humana e de seus aspectos universais, provocando nele reflexdes,

sentimentos e, em certa medida, uma identificagdo com aspectos dela, uma vez que “a ficgdo € um
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lugar ontolégico privilegiado: lugar em que o homem pode viver e contemplar, através de
personagens variadas a plenitude da sua condicéo, e em que se torna transparente a si mesmo”
(CANDIDO, 2009, p. 40).

Quanto ao narrador em Crime e Castigo e O Estrangeiro, faz-se aqui uma abordagem
seguindo os conceitos de Genette (1979). Desse modo, em Crime e Castigo o narrador é
heterodiegético, enquanto em O Estrangeiro, o narrador € homodiegético. Do ponto de vista do foco
narrativo, ao ler os romances em questao, o leitor percebera que em Crime e Castigo a focalizacéo
€ majoritariamente no protagonista, Raskdlnikov. Obviamente, se o narrador de O Estrangeiro é o
proprio protagonista, a focalizacdo é sé nele, Meursault.

No ambito do espaco-ambiente nos romances em analise, observa-se que em Crime e
Castigo, este item € um pouco complexo. No romance de Dostoiévski os espacos oscilam entre o
espaco psicolégico de Raskdlnikov, o cubiculo em que vivia, as ruas, pontes e becos de S&o
Petersburgo, as tavernas, a delegacia, e por fim, a prisdo na Sibéria. Em O Estrangeiro, o espaco-
ambiente perpassa o escritdério em que Meursault trabalha, o cinema, a praia (onde acontece o

crime), a prisdo e o tribunal onde ocorre seu julgamento.

Além disso, ao pensarmos sobre o simbolismo dos espacos nos romances estudados,
percebemos que, em Crime e Castigo, o narrador ndo s6 mergulha o leitor no ambito psicol6gico
de seu protagonista (Raskélnikov), como também também nos lugares em que esta personagem
percorre. Nas primeiras paginas ja ha uma descricdo do prédio em que Raskolnikov alugava, um
cubiculo escuro, lugubre e apertado. Quando sai as ruas de Sédo Petersburgo, Raskodlnikov se
depara com um calor e um abafamento extremamente forte, além do cheiro das tabernas serem
horriveis, e a aparéncia das pessoas ser repugnante, sobretudo pelos costumes e pela moral dos
individuos. Vale lembrar que é uma descri¢cdo de uma parte da cidade, a qual Raskdlnikov transitava
em seus caminhos. Os arredores de onde Raskdlnikov morava eram bastante pobres e as pessoas
pareciam habituadas a estes transtornos. Todas estas caracteristicas seguem sendo expostas ao

longo de toda a trama, fazendo com que Raskdlnikov se sinta oprimido.

Ja em O Estrangeiro, 0 espacgo da praia onde ocorre 0 assassinato é bastante amplo, e por

conta desta vastiddo e do extremo calor provocado pelo sol, o potagonista (Meursault), de certa
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maneira, € oprimido por este espaco, em um sentido quase oposto ao de Crime e Castigo, mas

com um efeito semelhante.

Ainda em termos estruturais, é preciso refletir sobre como as personagens protagonistas
dos romances Crime e Castigo e O Estrangeiro organizam seu discurso. Para tanto, devem ser
enunciados 0s conceitos para a observacao destes fatores.

Franco Junior (2009) aponta os recursos usados para a formacao do tempo psicologico da
narrativa. Este trabalho traz para observagdo os conceitos de “mondlogo interior” e “fluxo de

consciéncia" a fim de pensar as escolhas dos autores.

Em primeiro lugar, é preciso distinguir mondlogo interior de monoélogo. Este uUltimo é um
recurso caracteristico do género dramético (teatro), que pode caracterizar tanto uma cena
como uma pega teatral na qual uma personagem dialoga consigo mesma. O mondlogo interior
também implica o didlogo de uma personagem consigo mesma, mas tal processo néo se
realiza sob a forma de um soliléquio, e sim sob a forma de um processo mental no qual a
personagem questiona a si propria numa determinada situacdo dramatica. O mondlogo
interior evidencia, desse modo, que a personagem estd mentalmente dialogando consigo
mesma. Isto sem perder o controle de sua consciéncia ou das relagdes de causalidade que

regem a nocao usual de I6gica presente no cotidiano.(FRANCO JUNIOR, 2009, p. 48)

Sobre o “fluxo de consciéncia”, o autor diz:

Trata-se da representagcdo de um processo mental no qual a personagem da livre curso a
tudo que anima a sua subjetividade, a sua vida psiquica interior: pensamentos, emocdes,
ideias, memdrias, fantasias, desejos, sensacfes. Nesse sentido, o fluxo de consciéncia cria
um efeito de forte perturbacéo, perda ou, mesmo, abolicdo das rela¢cbes de causalidade que
regem a logica cotidiana e, também, um efeito de perda do controle da consciéncia pela
personagem. O fluxo de consciéncia é um recurso utilizado para aproximar maximamente o
leitor da vida interior da personagem, composta por elementos do consciente, do
subconsciente, e do inconsciente. (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 48)

A partir destes conceitos e das diferencas entre eles, podemos observar que tanto no

romance Crime e Castigo, quanto no romance O Estrangeiro, através dos protagonistas
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Raskdlnikov e Meursault, ha mondlogo interior e ndo fluxo de consciéncia. Para exemplificar,

seguem-se 0s excertos abaixo:

Entéo, é verdade que as pessoas que sao levadas para execugéo se aferram em pensamento
a todos os objetos que encontram pelo caminho” — passou-lhe pela cabeca, mas apenas
como um raio; ele mesmo apagaria o mais depressa esse pensamento... Mas eis que ja esta
perto, eis o prédio, eis o portdo. Em algum lugar um relégio deu uma subita badalada. “O que
€ isso, serdo mesmo sete e meia? Pode ser que nado seja verdade, que o relégio esteja
correndo!”((DOSTOIEVSKI, 2018, p. 81)

Ainda em Crime e Castigo:

E... e o principal, ele é tdo grosseiro, sordido, sua linguagem é de botequim; e... e,
suponhamos, ele sabe que também é, ainda que um pouquinho, um homem direito... entao,
de que orgulhar-se, de ser um homem direito? Todo homem deve ser direito, e ainda por cima
mais limpo, e... e mesmo assim (est4 lembrado disso) havia uns negdcios na conta dele...
ndo é que fossem desonestos, mas, ndo obstantel... E que intentos acalentava! hum... e
colocar tudo isso ao lado de Avddétia Romanovna! Essa é boa, é o diabo! Que seja! E vou
continuar de propdésito sendo 0 mesmo sordido, indecente, de botequim, e estou me lixando!
Vou ser pior aindal... (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 217)

“wn

Segue um excerto de O Estrangeiro: “’diante desta noite carregada de sinais e de estrelas

eu me abria pela primeira vez a terna indiferenga do mundo” (CAMUS, 2019, p. 126)

Partindo da leitura dos excertos, pode-se observar que nao ha fluxo de consciéncia, e sim
um monologo interior, expressado por meio do discurso indireto livre, mediado pelo narrador,
carregado de l6gica, assim como em O Estrangeiro, que segue a mesma estrutura, com a ressalva

gue toda a narrativa pode ser enquadrada como mondélogo interior, eis que é Meursault quem narra.
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Isto ocorre porque tanto Raskdlnikov quanto Meursault sdo extremamente racionais, reflexivos e

nao rompem com a logica de causalidade.
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2 ANALISE DOS ROMANCES E DIALOGO DAS PERSONAGENS

Neste capitulo serdo analisados os romances em estudo, Crime e Castigo de Dostoiévski
e O Estrangeiro, de Albert Camus, de forma a explorar os conceitos literarios e filoséficos inerentes
as obras bem como seu contexto histérico. Desse modo, havera também uma comparacao entre
as obras, relacionando a partir do estudo das personagens protagonistas, Raskolnikov e Meursault,
a fim de tracar semelhancas e diferencas entre o pensamento dostoievskiano e o camusiano

perante o absurdo e outros conceitos relevantes para a obra dos escritores estudados aqui.

2.1 Dostoiévski e as vozes do niilismo

Primeiramente, é necessario estabelecer os conceitos que serdo usados para analisar 0s
romances e as personagens. Tratam-se das noc¢des de dialogismo, de polifonia, de carnavalizagao,
de niilismo, de absurdo, e de revolta. Para tratar de niilismo em Dostoiévski, temos de recorrer ndo
s6 a Raskdlnikov em Crime e Castigo, mas ao “homem do subsolo”, na obra intitulada Memorias

do Subsolo, publicada dois anos antes de Crime e Castigo, no ano de 1864.

Memoérias do Subsolo também esta profundamente ligada ao contexto da RuUssia da
segunda metade do séc. XIX. Se analisarmos a onomastica de Crime e Castigo, presente na edi¢ao
de 2001 da Editora 34, traduzida por Paulo Bezerra, se observara que o nome Rodién, primeiro
nome de RaskélInikov, tem uma ligacio com a terra. E inevitavel que se promova uma comparagao
entre Raskdlnikov e “homem do subsolo”, dada a simbologia que permeia as duas personagens,
mesmo que esta comparacao ndo seja o tema central deste trabalho, mas faz-se relevante na
medida em que os romances de Dostoiévski sdo profundamente dial6gicos, segundo Bakhtin

(2015). O tradutor Paulo Bezerra comenta sobre o nome “Rodién” dizendo que

Ha varias definicdes sobre o0 nome Rodidn e seu patronimico, Romanovitch, mas, tendo em
vista a agucada sensibilidade de Dostoiévski, para as vicissitudes da histéria e a vinculagéo
de suas personagens com essas vicissitudes, fico com a definicdo de Rodion como derivado

de rodina, isto é, patria. Ademais, ao longo de todo o romance, a mae, a irma, de Raskélnikov
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e seu amigo Razumikin o chamam constantemente pelo hipocoristico Rddia, o que o
aproxima ainda mais de rédina-pétria. (BEZERRA, 2016, p. 578-579 grifo do autor)

Desse modo, Raskodlnikov é uma representacdo da patria, da terra, uma materializacéo do
pensamento de Dostoiévski contra o capitalismo selvagem que se instaurava em toda a Europa
naguele momento. Da mesma maneira isto também pode ser observado em Memarias do Subsolo,
um romance/novela cujo narrador € homodiegético que traz uma personagem que se autodenomina
um “homem mau” (DOSTOIEVSKI, 2012, p. 15). Além disso, é importante ressaltar que Memodrias
do Subsolo foi escrito quando a primeira esposa de Dostoiévski estava prestes a falecer de
tuberculose, trazendo a obra tracos biograficos, o que € comum em Dostoiévski. No romance, esta
explicita uma impossibilidade de dialogo com o mundo e uma impoténcia para o “homem do

subsolo” alterar sua vida infeliz e solitaria.

Neste ponto, pode-se considerar que ha no autor russo um pensamento que reflete uma
angustia perante o mundo, pois as personagens protagonistas, tanto de Memorias do Subsolo
guanto de Crime e Castigo, ndo se sentem parte do mundo, e buscam formas de vivenciar esta
angustia, tomando medidas extremas que de certa forma liberam ao mundo uma angustia intima
causada por ele mesmo, pois sentem a injustica e a dureza da vida humana, deparam-se com o
absurdo e ndo ha para elas uma saida sem danos, sem perdas. De certo modo, as experiéncias
destas personagens dialogam com a vida humana de forma universal, talvez em carater

contemporaneo, inclusive, e também com a vida de seu autor.

Antonio Candido, na obra A personagem de ficcdo, analisa que a criagdo de personagens
parte de uma experiéncia de vida do autor que é ficcionalizada (p. 52), ou seja, transformada no

texto literario. O autor e critico literario afirma que

Neste caso, deveriamos reconhecer que, de maneira geral, s6 ha um tipo eficaz de
personagem, a inventada; mas que esta inven¢do mantém vinculos necessarios com uma
realidade matriz, seja a realidade individual do romancista, seja a do mundo que o cerca; e

gue a realidade basica pode aparecer mais ou menos elaborada, transformada, modificada,
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segundo a concepcao do escritor, a sua tendéncia estética, as suas possibilidades criadoras.
(CANDIDO, 2009, p. 52 grifo do autor)

Em Memoérias do Subsolo ha também a materializagdo de uma reflexdo contra o
pensamento niilista do séc. XIX na Rassia, um niilismo com viés revolucionario, uma proposta de
nao atribuir valor moral aos costumes de um povo, radicalizando a liberdade individual, a fim de
menosprezar os valores consagrados socialmente, sobretudo em relagdo as autoridades, em

diversos ambitos. Joseph Frank comenta sobre isso em sua biografia de Dostoiévski, dizendo que

Sua oposicdo a essa ideologia, que se pode chamar a grosso modo de niilismo russo num
sentido amplo, somente veio a tona, de forma gradual, nos primeiros cinco anos da década
de 1860. Foi no final desse periodo, em 1864, que langou seu primeiro ataque frontal contra
ela, em Memoérias do Subsolo, e elaborou a estratégia artistica que empregaria com idéntico
proposito em seus dois grandes romances dos anos 1860 (Crime e Castigo e Os Deménios).
Consistia na estratégia em criar personagens que aceitassem um ou outro dogma do niilismo
russo, para mostrar, em seguida, as desastrosas consequéncias que a pratica desses
preceitos poderia trazer para suas vidas. (FRANK, 2003, p. 31)

Portanto, em Memarias do Subsolo ha o embate entre o niilismo russo e os “principios
fundamentais da moral judaico-cristd” (FRANK, 2003, p. 32), niilismo expresso por lvan Turguéniev
no romance Pais e Filhos (1862), onde o conceito € destacado da seguinte forma: “o niilista é uma
pessoa que nao se curva diante de nenhuma autoridade, que ndo admite nenhum principio aceito
sem provas, baseado na fé, por mais que este principio esteja cercado de respeito.”
(TURGUENIEV, 2019, p. 44).

Esta descricdo sobre o niilismo é facilmente observada em Raskdlnikov, protagonista de
Crime e Castigo. Raskdlnikov, muitas vezes, despreza os valores que talvez sustentem a ordem
social da época em que o romance foi escrito, sobretudo na concepg¢éo de sua teoria a respeito dos
‘homens ordinarios” e “homens extraordinarios”, onde coloca em xeque a possibilidade de legitimar

0 assassinato.

Assim, apresentamos indicios sobre a relagdo entre Memoérias do Subsolo e Crime e
Castigo, bem como seus desdobramentos filoséficos, especialmente sobre o conceito de niilismo e

a visao de Dostoiévski em detrimento do tema. Esta relacdo pode ir ainda mais longe se
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considerarmos a obra O Vermelho e o Negro, de Stendhal, que é um classico da literatura francesa
publicado em 1830, onde a personagem protagonista Julien Sorel tem uma profunda admiracéo
por Napoledo Bonaparte, e Raskdlnikov, de Crime e Castigo, baseia parte da sua teoria em
Napoledo, pois o considera um homem extraordinario e imagina-se com a mesma grandeza moral
do déspota francés. E muito possivel que Dostoiévski tenha lido O Vermelho e o Negro, de modo
gue o didlogo com Crime e Castigo é factivel, dada a dimenséao artistica de seu autor e o dialogo
gue ele promove com sua vida, o contexto historico que esta inserido e a propria historia da
humanidade, e, ainda, com a histdria da literatura. A imerséo do autor na historia, pelo narrador
com focalizacdo em Raskolnikov, e, com uma marcada intensidade, a do leitor, envolvendo, em
especial, uma analise psicoldgica do protagonista, foi uma significativa inovacéo para os romances

da época.

Outro conceito extremamente relevante quando se analisa uma obra de Dostoiévski é o de
“polifonia”, formulado pelo filésofo russo Mikhail Bakhtin (2015). Para Bakhtin, Dostoiévski nao
criava personagens de modo inédito, ele os imaginava segundo prototipos sociais recorrentes em
sua época, de modo que seus romances propdem, assim, uma diversificacado de vozes sociais que
acabam dialogando entre si. Este dialogo torna-se outro conceito relevante neste trabalho, o de

“dialogismo”, como aponta o préprio Bakhtin:

Como artista, Dostoiévski ndo criava suas ideias do mesmo modo que as criam os filésofos
ou os cientistas: ele criava imagens vivas de ideias auscultadas, encontradas, as vezes
adivinhadas por ele na propria realidade, ou seja, ideias que ja tém vida ou ganham vida como
ideia-forca. Dostoiévski tinha o dom genial de auscultar o didlogo de sua época, ou, em termos

mais precisos, auscultar a sua época como um grande dialogo, de captar nela ndo s6 vozes
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isoladas mas antes de tudo as relag6es dialdgicas entre as vozes, a interacéo dialégica entre
elas. (BAKHTIN, 2015, p. 100 grifo do autor)

Paulo Bezerra, tradutor de uma edicao de Problemas na Poética de Dostoiévski, de Mikhail
Bakhtin, escreveu em seu prefacio da obra supracitada uma passagem que elucida os conceitos
analisados aqui, dizendo que

Em Dostoiévski, cujo universo € plural, a representac@o das personagens €, acima de tudo,
a representacéo de consciéncias plurais, nunca de um eu Unico e indiviso, mas da interacao
de muitas consciéncias, de consciéncias unas, dotadas de valores préprios, que dialogam
entre si, interagem, preenchem com suas vozes as lacunas e evasivas deixadas por seus
interlocutores, ndo se objetificam, isto é, ndo se tornam objeto dos discursos dos outros nem
do proprio autor e produzem o que Bakhtin chama de grande didlogo do romance.
(BEZERRA, 2015, p. 10)

O tradutor e critico completa dizendo que “o homem-personagem € produto e veiculo de
discurso, esta aberto como falante em didlogo com outros falantes e seu criador” (2015, p. 11).
Desse modo, observa-se que em Dostoiévski as personagens escapam das maos do autor, do
leitor, e inclusive de seu tempo, tornando-se uma representagcao quase material da voz humana em
determinado espaco de tempo, uma vez que as personagens dialogam profundamente com a
prépria Historia, tanto a que estéo inseridas, quando a antecessora, estabelecendo um dialogo com
o leitor contemporaneo (2022). Este dialogo talvez ocorra por conta da inquietacdo das
personagens, que acaba se misturando com as ansiedades do leitor, do individuo contemporaneo
gue enfrenta inimeros problemas em todos os ambitos da vida humana, as desigualdades sociais,
a pandemia, o desemprego e a crise econdmica, que geram uma perspectiva negativa e incerta

sobre o futuro, e uma impermanéncia e instabilidade angustiante no presente.

Em Crime e Castigo, temos muitos exemplos de vozes sociais que dialogam entre si e
dialogam com a sociedade e pensamentos russos da segunda metade do século XIX. Vale apontar
aqui a personagem Arkadi Ivanovitch Svidrigailov, enquanto niilista e radical em suas ideias e suas
atitudes, e a personagem Piotr Pietrovitch Lujin, pretendente de Dunia e um legitimo capitalista que

defende a meritocracia e acha-se moral e intelectualmente superior as demais pessoas por ter
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evoluido financeiramente segundo seus esfor¢os. Assim, temos, como exemplo, duas vozes sociais
gue Dostoiévski expde segundo seus prototipos de comportamento na sociedade e seus anseios

individuais.

Apés estes apontamentos, deve-se analisar, a partir deles, a personagem Rodién
Romanovitch Raskalnikov, protagonista de Crime e Castigo. Para tanto, nada melhor do que

caracteriza-lo sob a visdo de outra personagem, de seu amigo Razumikhin, que o vé como sendo

Carrancudo, sombrio, soberbo e altivo; ultimamente (ou talvez bem antes) anda cismado e
hipocondriaco. E magnanimo e bom. N&o gosta de externar seus sentimentos e antes prefere
uma crueldade a fazer falar o coracdo. As vezes, porém, ndo tem nada de hipocondriaco,
mas é simplesmente frio e insensivel até a desumanidade, palavra, como se nele se
alternassem dois caracteres opostos. As vezes é terrivelmente taciturno! Nunca tem tempo
para nada, tudo o atrapalha, mas vive deitado sem fazer nada. Nao galhofa, e ndo porque Ihe
falte graga, mas é como se néo lhe restasse tempo para semelhantes futilidades. Nao ouve
até o fim o que os outros falam. Nunca se interessa pelo que todos os outros estdo
interessados em dado momento. Tem um conceito terrivelmente alto de si mesmo e, parece,
néo deixa de ter certo direito a isso. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 220)

7

De fato, muito da descricdo de Razumikhin é verdadeiramente a personalidade de
Raskalnikov. E interessante pensarmos que como as personagens dostoievskianas sdo mdltiplas
consciéncias, naturalmente uma personagem da complexidade de Raskdlnikov serd, muitas vezes,
contraditoria, em suas acdes diante dos outros tanto quanto em seus mais intimos pensamentos.
Acontece 0 mesmo, por exemplo, em uma comparacao inevitavel dentro do universo da obra de
Dostoiévski, com a personagem Ivan Karamazov, de Os Irmaos Karamazov (1880), em que o irmao
mais novo de lvan, Aliécha, o caracteriza como um “enigma” (p.317) e curiosamente lvan também

€ uma consciéncia que expressa sua voz de um ponto discursivo ligado ao niilismo russo.

Em que medida se encontram no discurso ou no mondlogo interior de Raskdélnikov as ideias
niilistas? Esta pergunta € o ponto de partida para analisar o conceito de niilismo em Raskélnikov e,

sobretudo, a concepcéo dostoievskiana sobre seus efeitos.

Fato é que o protagonista de Crime e Castigo comete dois assassinatos em nome de uma
teoria. De um lado, ha a iminente probabilidade de Raskolnikov ser um niilista radical, um criminoso

gue age filoséfico e racionalmente enquanto mata. De outro lado, ha a possibilidade de Raskélnikov
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ser um sujeito doente psicologicamente e agir segundo estes problemas, como entende a
personagem Zoéssimov, que € meédico, e considerava Raskdlnikov um monomaniaco, ou seja,
detentor de uma ideia fixa que o fazia viver em volta dela. Entretanto, ha ainda a possibilidade de

a personagem estar em um espaco intermediério entre as duas possibilidades.

Segundo aparece na metade do livro, Raskdélnikov tem uma teoria, publicada em um artigo,
em que ele expressa a chave de seu pensamento. Artigo que acaba sendo um dos maiores indicios
de que ele, Raskdlnikov, € o assassino, conforme é possivel observar em dialogos entre o
protagonista e o juiz de instrucéo, Porfiri Pietrévitch. Porfiri, inclusive, € quem expde pela primeira

vez na obra a existéncia desse “artiguinho” (p. 263).

Porfiri expde a teoria do protagonista dizendo

Toda a questdo consiste em que, no artigo dele, todos os individuos se dividiriam em
“ordinarios” e “extraordinarios”. Os ordinarios devem viver na obediéncia e nao infringir a lei
porque eles, vejam s6, sdo ordinarios. Ja os extraordinarios tém o direito de cometer toda a
sorte de crimes e infringir a lei de todas as maneiras precisamente porque sao extraordinarias.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 264)

Contudo, Raskdlnikov retruca, esclarecendo melhor a sua teoria:

N&o é bem assim que estd em meu artigo (...). A Unica diferenca € que eu, de modo algum,
insisto em que as pessoas extraordinarias devam e sejam forcosamente obrigadas a cometer
sempre toda sorte de desmandos (...). Eu insinuei pura e simplesmente que o “homem
extraordinario” tem o direito... ou seja, ndo o direito oficial, mas ele mesmo tem o direito de

permitir a sua consciéncia passar... por cima de diferentes obstaculos, € unicamente no caso
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em que a execucgdo da sua ideia (as vezes salvadora, talvez, para toda a humanidade) o exija.
(DOSTOIEVSKI, 2018, p. 264 - 265)

Mais adiante, Raskolnikov prossegue esclarecendo seu pensamento:

E s6 na minha ideia central que eu acredito. Ela consiste precisamente em que os individuos,
por lei da natureza, em geral se dividem em duas categorias: uma inferior (a dos ordinérios),
isto é, por assim dizer, o material que s6 serve para criar seus semelhantes; a outra, a dos
individuos propriamente ditos, ou seja, os dotados de dom ou talento para dizer em seu meio
a palavra nova. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 266)

Para finalizar, Raskdlnikov ainda diz

Os crimes desses individuos, naturalmente, sdo relativos e muito diversos; em sua maioria
eles exigem, em declaracfes bastante variadas, a destruicdo do presente em nome de algo
melhor. Mas se um deles, para realizar a sua ideia, precisar passar por cima ainda que seja
de um cadaver, de sangue, a meu ver ele pode se permitir, no seu intimo, na sua consciéncia
passar por cima do sangue. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 266)

Desse modo, pode-se observar nos excertos acima, toda a carga niilista de Raskélnikov,
seu juizo comprometido e 0s perigos de pensamentos desta natureza em relagdo aos quais
Dostoiévski pretendia alertar o leitor. Contudo, ha o carater contraditorio da personagem, uma vez
gue em muitos momentos na obra Raskolnikov demonstrou compaixdo, como na passagem em
gue ele ajuda uma mocga que esta prestes a ser abusada em um local publico, ou quando ele da

todo o dinheiro que possuia para as exéquias de Marmieladov.

A guestao central que permeia a psique de Raskolnikov é o motivo pelo qual matou, uma
vez que tudo indica que o assassinato das duas velhas aconteceu em nome da teoria. Raskolnikov
considerava Aliena Ivdnovna um ser ordinario, um piolho, e em nome de algo maior, da palavra

nova, para o bem da humanidade, ele decide assassina-la. Porém, ele ndo contava com a sua
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consciéncia adoecida, e gracas a este adoecer de sua consciéncia, de sua moral, é que o
protagonista percebe que ele ndao € um “homem extraordinario”, que ele nao tinha condigbes de

“ultrapassar o limite”.

Raskolnikov expressa-se sobre isso dizendo a Dunia, sua irma:

Crime? Que crime? (...) O fato de eu ter matado um piolho nojento, nocivo, uma velhota
usuréria, que nao faz falta a ninguém? Tem cem anos de perddo o matador de um ladréo que
sugava a seiva dos pobres; isso & é crime? Nao penso nele nem em lava-lo. E que histéria €
essa de ficarem me apontando de todos os lados: “Crime, crime”! S6 agora vejo com clareza
todo o absurdo da minha pusilanimidade, agora que resolvi assumir essa vergonha
desnecessaria. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 527-528)

A personagem Raskodlnikov ainda complementa seu discurso falando

Com essa tolice eu queria apenas me colocar numa condi¢do independente, dar o primeiro
passo, conseguir recursos, e depois tudo seria reparado pela utilidade relativamente
incomensuravel do ato. Mas ndo, ndo suportei nem o primeiro passo, porque sou um patife!
Eis em que consiste tudo! (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 528)

Eis entdo o questionamento sobre seu arrependimento, uma vez que ele néo se arrepende
de ter matado Aliena e Lisavieta, de ter eliminado o lado ordinario da sociedade, mas ele se
arrependeu de ter se colocado em posi¢éo de descobrir o seu proprio lugar, de ter ido até o limite
para saber de si mesmo, e se arrependeu néo de ter matado, mas de ter testado sua teoria, e desta
ter fracassado e causado o seu castigo moral. Contraditoriamente, no entanto, ainda é possivel ver
um pouco de compaixao e humanidade em sua teoria, posto que em nenhum momento ele pensa
no interesse pessoal, sempre é em prol da humanidade, do todo. Prova disso é que quando mata

Aliena, ele rouba o dinheiro e enterra, ao invés de usa-lo em seu proprio beneficio.

Neste sentido, Joseph Frank analisa estas ideias em sua biografia de Dostoiévski, de forma
a explorar as questbes centrais da criacdo da personagem Raskdlnikov e seu didlogo com a
sociedade russa, sobretudo com uma parte dos intelectuais. O biografo comenta que “Dostoiévski
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tratou do niilismo russo com uma percepcéao inquietadora e aguda dos perigos que se escondiam

por tras de suas aspiragdes meritorias”. (2001, p. 148)

O autor ainda prossegue de forma mais completa:

O objetivo dessas ideias, como sabemos muito bem, era altruista e humanitario, inspirado na
piedade e compaixdo pelo sofrimento humano, em sua origem estava 0 que Dostoiévski
acreditava ser a natureza moral inerentemente cristd do povo russo. No entanto, ndo se
alcancavam esses objetivos mediante a supressdo total do fluxo espontaneo desses
sentimentos, que dependiam da razdo (entendida nos termos tchernitcheviskianos de
célculos utilitaristas) para dominar todas as potencialidades contraditérias e irracionais da
personalidade humana e, na sua mais recente variante do bazarovismo, estimulavam o
desenvolvimento de um egoismo protonietzschiano entre uma elite de individuos superiores

em que deveriam ser postas as esperancas do futuro. (FRANK, 2003, p. 149)

Assim, o autor esclarece a proposta da criacdo da personagem Raskodlnikov, de modo que
este representa, de forma ambigua, a incorporacdo das ideias niilistas na RuUssia e seus

desdobramentos perigosos, na visdo de Dostoiévski.

2.2 Albert Camus e o absurdo

Ao tratar do conjunto da obra camusiana, e explorando especificamente o romance O
Estrangeiro, de 1942, é necessario definir os conceitos que sao fundamentais para este trabalho,
tendo em vista a andlise de seu protagonista e, posteriormente, a compara¢cdo com o protagonista

de Crime e Castigo.

No mesmo ano em que O Estrangeiro € lancado, tendo em vista que foi escrito quatro anos
antes de sua publicacdo, Albert Camus lan¢a o ensaio filoséfico intitulado O Mito de Sisifo, obra
gue, de certa maneira, explica O Estrangeiro, além de fazer uma analise profunda de outras obras
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literarias como as de Dostoiévski, por exemplo. Ha uma passagem que de O Mito de Sisifo em que

Camus expde exatamente esta reflexdo sobre a arte em Dostoiévski, dizendo

Todos os heréis em Dostoievski se questionam sobre o sentido da vida. Nisto sdo modernos:
nao temem o ridiculo. O que distingue a sensibilidade moderna da sensibilidade classica é
gue esta se nutre de problemas morais e aquela de problemas metafisicos. Nos romances de
Dostoiévski, a questdo é colocada com tal intensidade que s6 admite solucdes extremas. A
existéncia é enganosa ou é eterna. Se Dostoiévski se contentasse com essa analise, seria
filosofo. Mas ele ilustra as consequéncias que esses jogos de espirito podem ter na vida de
um homem e por isso € um artista. (CAMUS, 2019, p. 106 grifo do autor)

Com isso, 0 pensamento camusiano sobre o “absurdo” € essencial para entendermos sua
proposta filosoéfico-literaria, considerando que diferentemente de Dostoiévski, Albert Camus € um
fildsofo de formac&do. Camus comeca este ensaio refletindo sobre o suicidio, argumentando que ele
€ a questao mais importante da filosofia. Eis entdo que surge o “absurdo”, o tema central de sua

filosofia que € desenvolvido de forma pratica nos romances de Albert Camus.

Do que se trata, enfim, o Absurdo? Para tanto, o bidégrafo Olivier Todd, em um capitulo

especifico sobre o Absurdo para Camus comenta que

Para o ensaista, o absurdo, vasto sentimento intersticial e intersideral, situa-se entre o mundo
e as aspiragdes racionais do homem. Segundo Camus, experimentamos o0 sentimento do
absurdo na passagem do tempo, diante de um homem gesticulando dentro de uma cabine
telefonica, diante do inevitavel mistério da morte. Haveria contradicdes entre o carater

irracional do mundo e o desejo de clareza de todo homem pensante. (TODD, 1998, p. 311)

Pode-se observar entdo que o absurdo é antes de tudo um sentimento que surge no
individuo, de forma que este percebe as contradicfes da vida, do mundo e de si mesmo, e busca
respostas claras sabendo que ndo as encontrara, constatando os limites da mente humana. O
proprio Albert Camus dira no ensaio citado, que “essa densidade e essa estranheza do mundo, isto

€ o absurdo.” (2019, p. 28). Portanto, pode-se analisar ambas as personagens em estudo
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(Raskdlnikov e Meursault) sob o ponto de vista do absurdo, uma vez que racionalmente estas
personagens buscam, a partir de acdes concretas, constatar os limites de si mesmos perante a
insignificancia da vida. Todd (1998) dira que aceitar ou recusar a proposta de Camus € colocar um
problema metafisico: a vida tem um sentido suficiente para que ndo nos matemos? Para Camus,
diante do absurdo da existéncia, é inevitavel o sentimento de estrangeirismo experimentado pelos

homens, pois ele afirma:

Mas num universo repentinamente privado de ilusdes e de luzes, pelo contrario, 0 homem se
sente um estrangeiro. E um exilio sem solucéo, porque esta privado das lembrancas de uma
patria perdida ou da esperanca de uma terra prometida. Esse divorcio entre 0 homem e sua

vida, o ator e seu cenario é propriamente o sentimento do absurdo. (CAMUS, 2019, p. 21)

De certo modo, o poeta Fernando Pessoa traduz este sentimento humano de ser um
estrangeiro no poema intitulado Tabacaria escrito em 1928 pelo pseudénimo Alvaro de Campos,
guando diz em seus versos: (...)Chego a janela e vejo a rua com uma nitidez absoluta./ Vejo as
lojas, vejo 0s passeios, vejo 0s carros que passam,/ Vejo 0s entes vivos vestidos que se cruzam,/
Vejo os caes que também existem,/ E tudo isto me pesa como uma condenacao ao degredo,/ E
tudo isso € estrangeiro, como tudo.(...) (PESSOA, 2017, p. 163 - 164)

Entretanto, ndo se pode cair na armadilha do pessimismo e considerar que o absurdo para
Camus é algo negativo e perverso. O que Camus propde € um enfrentamento a este absurdo, é
permanecer sem as respostas, mas continuar incessantemente a busca-las, contraditoriamente,
sem esforgos pela eternidade, ou seja, sem a necessidade de conseguir alcanca-las. Neste ponto,
€ importante considerar que Camus analisa que a sociedade do seu tempo era uma sociedade
dessacralizada, suprimindo uma ideia de transcendéncia por meio da religido, diferentemente de
Dostoiévski, que vé na transcendéncia religiosa a solucdo possivel para o absurdo, por isso
Raskoélnikov, de Crime e Castigo, tem um final redentor ligado ao cristianismo e ao amor. Importa
marcar que o cristianismo e o amor, em especial no final do romance, séo idealizados, por exemplo,
para Dostoiévski, a religido dialoga com seus primérdios de comunh&o e simplicidade. E nesse

sentido, denunciando a “instituicao Igreja” que havia, no seu entender, se afastado dos valores
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iniciais. Tal reflexdo dialoga com a parabola “O Grande Inquisidor” de lvan Karamazov, na obra ja

citada.

Assim, explica-se entdo o proprio mito de Sisifo e a analise que Camus faz dele, uma vez
que Sisifo € condenado pelos deuses a carregar eternamente uma pedra para o alto de uma
montanha. Camus considera que Sisifo é feliz, pois cada minimo pedaco da pedra, da montanha
ou dele mesmo ja € um mundo, perante a esterilidade e a falta de sentido comum a existéncia
humana. Diante de contradi¢ces, o proprio Albert Camus dird que Sisifo € um homem absurdo
“tanto por causa de suas paixdes como por seu tormento. Seu desprezo pelos deuses, seu 6dio a
morte e sua paixao pela vida Ihe valeram esse suplicio indizivel no qual todo o ser se empenha em
nao terminar alguma coisa.” (CAMUS, 2019, p. 122). O autor ainda conclui dizendo, “é preciso

imaginar Sisifo feliz” (p. 124).

Sisifo € um homem condenado pelos deuses. Para Albert Camus, Sisifo € um exemplo
perfeito de homem absurdo, pois enfrenta a gratuidade e a falta de sentido no que faz com empenho
e consciéncia, tornando cada minima parte de si mesmo, da pedra, e da montanha, um mundo pelo
qual vale a pena viver, como se a luta bastasse por si s6. E um pouco dificil concordar com Camus
sobre a felicidade de Sisifo, € um tanto escorregadio e inverossimil imaginar a felicidade de Sisifo.
Talvez Camus soubesse que € dificil imagina-lo feliz, e que a felicidade dele é absurda, fato ao
mesmo tempo condizente com a obra e o pensamento do autor argelino-francés, mas contraditério
em relacdo ao sentimento e a realidade dos coragbes humanos. Neste sentido, os proprios
conceitos e abordagens de Albert Camus sédo extremamente dificeis de serem explorados, pois se
distanciam das vivéncias comuns dos individuos, sendo a proposta do autor, em sua totalidade,
dificil de ser apreendida no concreto das agbes humanas. Porém, suas reflexdes ainda sao
interessantes para analise do homem e do mundo, em especial o absurdo que surge dessa relacéo.
Poderiamos avancar e dizer que sim, é possivel enquadrar a relacdo homem/mundo como absurda
pela injustica, pela violéncia cotidianas, hoje amplificadas pelas redes sociais (facebook, instagram,
whatsapp, telegram, tiktok).

Posteriormente, em 1951, € publicado outro ensaio, o polémico O Homem Revoltado. Neste
ensaio, Camus retoma as questdes do Absurdo e seus desdobramentos com a Revolta. Ha entéao
uma explicacdo fundamental para o entendimento do Absurdo que colabora especialmente para

entendermos as personagens em analise, quando diz que “A conclusédo ultima do raciocinio
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absurdo é, na verdade, a rejeicdo do suicidio e a manutencao desse confronto desesperado entre

a interrogagao humana e o siléncio do mundo.” (CAMUS, 2019, p. 16)

Nesse sentido, o suicidio daria fim ao inevitavel confronto que deve ser mantido, a fim de
enfrentar o absurdo. Com isso, pode-se concluir que nem Meursault nem Raskdlnikov se suicidam
devido ao desejo de manter viva esta “interrogacédo”, pois ela é a substancia absurda que os
sustenta perante a falta de sentido da existéncia, pois “para dizer que a vida & absurda, a

consciéncia tem necessidade de estar viva”. (CAMUS, 2019, p. 16)

Olivier Todd analisa o protagonista de O Estrangeiro, de forma que é essencial a fala do
autor/bidgrafo sobre Meursault. Todd diz:

Numa praia, Meursault, em circunstancias arbitrarias, absurdas, mata um arabe. Vai ao
tribunal. Sua indiferenca para com a mée adquire - absurdamente - mais importancia que seu
assassinato. Tem efeito pior sobre o presidente e os jurados. Condenado a morte, Meursault
ndo quer morrer. Gostaria muito de ser indultado. Recusa a ajuda do capeldo da prisdo, ao
gual tem vontade de matar. Prepara-se finalmente para morrer, mas tem vontade de viver. O
final do breve romance-relato, prodigioso mondlogo, € um grande grito (...). Os
acontecimentos da vida de Meursault podem parecer absurdos em sua descontinuidade
romanesca, mas nao no seu mundo indiferente, contingente. (...) Em Gltima andlise, Meursault
€ inexplicavel, tal como a significacao profunda de O estrangeiro. (TODD, 1998, p. 313 - 314

grifo do autor)

Este excerto da biografia de Albert Camus produzida por Olivier Todd traz a tona todo o
carater contraditorio, absurdo e niilista de Meursault, um homem racional e indiferente a tudo. H4,
nesse ponto, uma critica de Albert Camus as intransigéncias do pensamento niilista contemporaneo
a ele, de tal modo que ele dird mais tarde em O Homem Revoltado: “ Se 0 nosso tempo admite
tranquilamente que o assassinato tenha suas justificacdes, é devido a esta indiferenca pela vida
que é a marca do niilismo”, (CAMUS, 2019, p. 17), por isso a indiferenga com a morte da mae,
explicita para as testemunhas no momento da velorio e enterro, €, na obra, para os jurados, juizes

e demais envolvidos na analise e julgamento do crime realizado pelo protagonista, mais grave que
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0 assassinato do arabe. De fato, Meursault explica seu comportamento pelo forte calor e pelo seu

cansaco.

Meursault é, portanto, a representacdo do niilismo no século XX, um sujeito estéril,
esvaziado de sentido humano. Uma mente inteligente que nao raciocina sobre o sentimento e suas
fraquezas, que dialoga segundo os interesses de sua inércia, vivendo a margem do convivio social
humano e da minima condicdo ética de convivéncia. E a profunda manifestacdo do que define
Camus como sendo um homem Absurdo: “é aquele que, sem nega-lo, nada faz pelo eterno”
(CAMUS, 2019, p. 77). Segundo a propria personagem, no momento de sua morte, “soaram
sirenes. Anunciavam partidas para um mundo que me era para sempre indiferente” (p. 126).

Portanto, pode-se considerar que Meursault € um estrangeiro no mundo, um estranho a vida.

2.3 A comparacdo: Raskélnikov e Meursault

A proposta de comparar as personagens Raskolnikov e Meursault surge na medida em que
estas personagens tém muito em comum no ambito do pensamento, e de suas acdes
extremamente racionais, assim como, naturalmente, possuem diferencas significativas em sua
personalidade. Além disso, é possivel também estabelecer um paralelo de semelhancas e
diferencas nas visdes de seus autores, diferencas e semelhancas que influenciam diretamente na

analise das personagens protagonistas em estudo.

7

Do ponto de vista estrutural, € importante ressaltar a diferenca que as obras Crime e
Castigo e O Estrangeiro possuem, posto que os narradores séo diferentes. Em Crime e Castigo o
narrador é heterodiegético e em O Estrangeiro o narrador € homodiegético, portanto, a personagem
Meursault é exposta ao leitor segundo ela mesma, ja Raskdlnikov é exposto segundo o narrador
com intervencgdes significativas de seus monélogos interiores (0 que, para Friedman apud Leite,
caracteriza a focalizacao onisciente seletiva), de forma expressamente elaborada por Dostoiévski,

como sabemos pela analise de seus diarios, estudados por Frank.

Joseph Frank aborda a questao do narrador em Crime e Castigo, pois o autor da biografia

de Dostoiévski explica que primeiramente a ideia do autor russo era escrever 0 romance em
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primeira pessoa, e posteriormente, ao analisar melhor o escritor russo escolhe a terceira pessoa

como sendo a ideal para a obra, de modo que o biégrafo afirma:

Prendendo o narrador o mais possivel ao ponto de vista do protagonista, Dostoiévski mantém
as vantagens da narracdo em primeira pessoa, 0 que gera automaticamente o efeito de
simpatia criado por todas as concepcdes internas de uma personagem; e lembra-se de
conservar 0 mais possivel essas concepc¢des internas, mesmo quando muda da descricédo
direta da consciéncia para um resumo e um relato. Ao mesmo tempo, mantém a liberdade de
onisciéncia necesséria para dramatizar o processo de autodescoberta de Raskélnikov, para
revelar a personagem aos poucos, para fazer comentarios sobre ela quando isso se torna
necessério e para abandoné-la totalmente quando a trama-acéo se amplia. (FRANK, 2001,
p. 138)

Outra importante distincdo que pode ser observada entre a obra Crime e Castigo e O
Estrangeiro é a concepgdo de niilismo para Dostoiévski e para Albert Camus, tendo em vista o

contexto de seus romances e a hatureza de suas propostas existenciais.

Para Dostoiévski, 0 niilismo era uma ameaca revoluciondria que instaurava-se na mente
dos jovens, mostrando-lhes que os valores consagrados eram insignificantes e ndo deviam ser
seguidos, assim como as autoridades e pensamentos consolidados ndo deviam ser respeitados, a
isto Dostoiévski era firmemente contra, e suas obras expressam isso, como pode-se ver em
Raskalnikov, por exemplo, sendo que uma amostra clara de seu niilismo é quando a personagem
volta a cena do crime para reviver o momento do assassinato, e o narrador descreve que “tudo foi

ficando cada vez mais agradavel, mais agradavel”. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 179)

Ja em Camus, o niilismo é de outra natureza, € levado ao extremo em ambito psicolégico
e sentimental. O niilista na obra de Camus néo é apenas um ser que ndo admite nada e em nome
disso busca construir um mundo ideal, como os russos. O niilista em Camus ndo admite a prépria
vida, € alheio a si mesmo, apatico, como um ser inteligente e racional que decide seguir seus
instintos, por escolha, de forma que a personagem Meursault € um exemplo claro e absoluto do
nillismo do século XX. Podemos observar nesta personagem uma extrema indiferenca com as
outras pessoas, mesmo as que o amam, como a mae ou a mulher com quem se relaciona, Marie.
Quando questionado por Marie se a amava, Meursault responde dizendo “isto ndo queria dizer
nada, mas que me parecia que nao.” (CAMUS, 2019, p. 42). Assim, temos um exemplo explicito

da indiferenca de Meursault com o0 mundo e as pessoas, e mesmo assim, ele se deixa levar e mata
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um arabe que era um desafeto de um amigo, ao qual era indiferente também, pois apesar da

indiferenca, ele demonstra uma disponibilidade consideravel para com 0s outros.

E importante ressaltar que o protagonista de Crime e Castigo mostrou varias vezes ao
longo do romance que buscava ser indiferente as causas humanas mais simples, como pode ser
observado no excerto abaixo, quando Raskaolnikov vai & delegacia logo apés observar uma jovem

se suicidar e néo ter tido a reacdo de tentar salva-la:

Raskdlnikov olhava para tudo com uma estranha sensac¢éo de indiferenca e apatia. (...) O
coracgéo estava deserto e surdo. Ele ndo queria pensar. Até a melancolia havia passado, néo
restava nem vestigio da recente energia que experimentara ao sair de casa para “terminar
tudo!”. Seu lugar fora ocupado por uma apatia total. (DOSTOIEVSKI, 2018, p. 177)

Assim, Raskdlnikov também apresenta esta “apatia” em alguns momentos, porém o leitor
sabe que, intimamente, Raskdlnikov se importa com as pessoas, que ele tem um lado humano e

compassivo, expresso varias vezes ao longo do romance.

E interessante analisar que como Dostoiévski, Camus era leitor de Turguéniev, e inclui Pais
e Filhos em sua analise do niilismo feita no Homem Revoltado, de 1951. Para Albert Camus, o
niilismo levou a Russia ao socialismo totalitario, e além disso, era uma forma racional de legitimar
o suicidio e, sobretudo, o assassinato, dizendo que “assassinato e suicidio sdo a mesma coisa: ou
se aceitam ambos ou se rejeitam ambos.” (2019, p. 16), pensamento que aparecera mais tarde na
peca intitulada Os Justos, onde 0 assassinato em nome de uma revolugéo é a pauta, percebendo-
se que a revolugdo, para Camus, “é um meio necessario, mas nao um fim suficiente” (2019, p. 228).
Além disso, o ensaista franco-argelino ndo concorda que “o amor pela humanidade justificara a
escravizagao dos homens.” (2019, p. 231), ficando clara a proposta de Camus sobre o niilismo
revoluciondrio, e apesar de serem niilismos diferentes, ambos os autores (Dostoiévski e Camus)
usaram a literatura e seus personagens para expressar esses “perigos”, por meio de seus
personagens que se deparam com o absurdo e reagem a ele, no caso de Raskolnikov, ou se deixam

levar por ele, no caso de Meursault.

Outro elemento importante desse didlogo sobre o absurdo entre as personagens
Raskdlnikov e Meursault é o crime cometido. Em ambos romances, os protagonistas cometem um

assassinato (no caso de Raskadlnikov, dois simultaneamente), de forma que a simbologia destes
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crimes, sem mencionar o pés-assassinato, é de extrema relevancia para entender as propostas de

seus autores perante o absurdo.

Primeiramente, € necessario entender que sao crimes de naturezas distintas, o assassinato
gue comete Raskdlnikov é extremamente racional, planejado, ainda que o segundo (o de Lisavieta)
seja por uma circunstancia inesperada. Ja o de Meursault, ainda que seja um sujeito racional, é
mais intuitivo, uma espécie de impulso fisico e natural do corpo quando a mente ja néo vislumbra

0s sentidos do mundo.

Ao pensar sobre seu crime, a partir de um mondélogo interior, Raskélnikov reflete dizendo

A velhusca foi um absurdo! - pensava com ardor e impeto -, a velha vai ver que foi mesmo
um erro, mas nao € nela que esta a questado! A velha foi apenas uma doencga... Eu queria
ultrapassar o limite o quanto antes... eu nao matei uma pessoa, eu matei um principio! Foi
um principio que matei, mas ultrapassar, néo ultrapassei, permaneci do lado de c4. A Unica
coisa que eu soube fazer foi matar. Ademais, nem isso eu soube, como se esta verificando...
Um principio? Por que o bobalhdo do Razumikhin xingava os socialistas ha pouco? Uma
gente laboriosa e mercadora; cuidam da ‘felicidade geral'... N&o, a vida me é dada uma vez,
e ela nunca voltara: eu ndo quero esperar a ‘felicidade geral’. E eu mesmo quero viver, do
contrério seria melhor ndo viver. E entdo: Eu apenas ndo queria passar diante da minha mae
faminta, apertando meu rublo no bolso a espera da ‘felicidade geral’. ‘Levo, diz-se, um tijolinho
para a felicidade universal, e por isso sinto uma paz no coragéo.” Ah-ah! Por que me deixaram
entrar? E que eu s6 vivo uma vez, é que eu também quero... Ora, veja, eu sou um piolho
estético, nada mais - acrescentou subito, desatando a rir feito um demente. - Sim, eu sou
realmente um piolho. (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 281)

Assim, percebe-se neste excerto que Raskolnikov arrepende-se nao de matar a “velhusca
em si”, mas de “ultrapassar o limite”, confirmando a si mesmo que segundo sua teoria ele € um
“piolho” e ndo um homem extraordinario. Do ponto de vista ideoldgico, pode-se ainda perceber,
num primeiro momento, o elogio que Raskolnikov faz aos socialistas, mas considera em seu intimo

gue estas ideias, apesar de nobres, ndo séo as que precisa naquele momento.

Raskoélnikov, muito antes do assassinato, ja planejava cometé-lo, ndo com as pessoas que
assassinou, exatamente, mas havia nele uma ideia fixa, uma ideia antiga, que conforme a trama se
desenrola o leitor pode ter acesso varias vezes a este quesito. Ao confessar a SoOnia seu

assassinato, Raskolnikov recorre novamente a seu artigo, que foi escrito quando ainda era um
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estudante, o que da indicios muito fortes de que seu plano de colocar a teoria em pratica era antigo,
dizendo inclusive por que matou: “Vé s6: eu queria tornar-me um Napoleao e por isso matei.” (2016,
p. 420). Contudo, a prépria personagem considera sua teoria fracassada na medida em que se

convence que Napoledo ndo mataria uma “velhusca” insignificante.

Pode-se pensar ainda por que Raskadlnikov conta & Sénia que é um assassino. A resposta
€ bastante evidente, uma vez que Raskdlnikov considera S6nia uma pessoa espiritualmente
elevada, por ser uma jovem prostituta que carrega um grande sofrimento e é extremamente
altruista, Raskolnikov vé em Sénia ndo s6 a sua possibilidade de redencédo, mas a redencao da
prépria humanidade. H4 um excerto da fala de Raskolnikov que comprova este pensamento sobre
o sofrimento de Soénia e portanto, sua elevacao: “O sofrimento e a dor sdo sempre obrigatérios para
uma consciéncia ampla e um coracéo profundo. Os homens verdadeiramente grandes, a meu ver,

devem experimentar uma grande tristeza no mundo.” (DOSTOIEVSKI, 2016, p. 271)

Apos Raskoélnikov “confessar” seu crime a Porfiri, e saber que sera condenado, ele pensa
em suicidio, no entanto ndo o faz. De certa forma, o leitor, mesmo que intuitivamente, percebe que
ele ndo se matara. Contudo, depois de ter exposto os conceitos de andlise das personagens em
estudo nesta pesquisa, fica mais evidente ainda que Raskolnikov jamais se mataria, uma vez que
ao se matar, Raskdlnikov estaria entregando-se definitivamente ao seu fracasso, renunciando ao

sofrimento moral que o sustenta. Eis o Absurdo.

Assim como Raskdlnikov, Meursault também é um assassino e é julgado por isso.
Meursault mata por motivos fateis um arabe na praia de Argel, pois um novo amigo tinha uma
amante arabe e Meursault acaba se envolvendo no caso, auxiliando o amigo a se vingar de uma
suposta traicdo. Meursault escreve uma carta para a moca, sendo testemunha do amigo na
delegacia, depois que este bate nela. Apos a surra, o irmdo da moca e alguns amigos passam a
seguir o amigo de Meursault. Vao até a praia, onde Meursault se encontra. Os grupos se enfrentam
inicialmente e o arabe fere a faca o amigo de Meursault. Apés isto, o amigo lhe da a arma para
guardar. Posteriormente, Meursault sai para caminhar sozinho na praia, eis que nao suporta a
reacao chorosa das duas mulheres que estdo com o grupo na casa de praia. Acaba encontrando o
arabe também sozinho e portando uma faca que reluz no Sol (o que poderia ter sido considerado,

de algum modo, o0 assassinato como sendo por legitima defesa, porém este fato ndo € mencionado
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no texto ou no julgamento), e depois de uns minutos, ja tendo bebido e sentindo o sol insuportavel,

Meursault dispara uma vez e, inexplicavelmente, apds o primeiro tiro, mais quatro.

No julgamento, Meursault € condenado a morte, mas 0 motivo parece ser muito mais pela
sua indiferenga com o falecimento da mée e o fato de ele ter colocado ela para viver em um asilo,
do que pelo proprio assassinato em si. Vale lembrar que o morto era um &rabe, e a mée (ou seu
pai ou ambos) de Meursault tinha origem francesa, como indica o0 seu sobrenome, o0 que traz a tona
a questado da colonizacdo da Argélia e a discriminagéo que os argelinos arabes sofriam, permeando,
assim, uma reflexdo sobre a situacao colonial, que posteriormente vai gerar, de 1954 a 1962, a

extremamente violenta guerra de independéncia.

Importa lembrar que Camus precisou se exilar em Paris em razdo exatamente de sua
militancia pela causa arabe quando morava em Argel. Na Argélia, até 1939, publicou, nos jornais,
ensaios denunciando a situacdo dos arabes, oprimidos pelos franceses. A Argélia era colénia
francesa e os &rabes nao eram considerados cidadaos, passavam fome, ndo tinham direito ao voto
e a assisténcia médica. Nessa época, Camus era filiado ao Partido Comunista, do qual se afasta
logo depois. (TODD, 1998, lata quote)

Como O Estrangeiro é um romance homodiegético, pode-se observar a descri¢do do crime
sendo feita pelo préprio assassino, evidenciando o motivo e as impressdes deste na hora do crime.
Atribuindo o motivo ao calor do sol, a personagem relata:

Meus olhos ficaram cegos por tras desta cortina de lagrimas e de sal. Sentia apenas os
cimbalos do sol na testa e, de modo difuso, a lamina brilhante da faca sempre diante de mim.
Esta espada incandescente corroia as pestanas e penetrava meus olhos doloridos. Foi entao
que tudo vacilou. O mar trouxe um sopro espesso e ardente. Pareceu-me que o céu se abria
em toda a sua extenséo, deixando chover fogo. Todo o meu ser se retesou e crispei a méo
sobre o revélver. O gatilho cedeu, toquei o ventre polido da coronha e foi ai, no barulho ao
mesmo tempo seco e ensurdecedor, que tudo comecgou. Sacudi o suor e o sol. Compreendi
gue destruira o equilibrio do dia, o siléncio excepcional de uma praia onde havia sido feliz.

Ent&o atirei quatro vezes ainda num corpo inerte em que as balas se enterravam sem que se
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desse por isso. E era como se desse quatro batidas secas na porta da desgraca. (CAMUS,
2019, p. 64)

Com uma linguagem simples e direta, em um paragrafo, a personagem Meursault se
mostra sob varios aspectos, pois 0 motivo de seu crime parece ser o calor do sol, ao mesmo tempo
em que com extrema indiferenca dispara em um corpo ja caido, mostrando toda a sua distancia em

relacdo a vida, e 0 mais espantoso: até esse momento, Meursault era feliz!

Além disso, ha uma importante diferencga entre Raskélnikov e Meursault, Raskélnikov busca
em toda a trama uma explicacdo lacida para seu crime, enquanto Meursault se conforma com o

ocorrido e acolhe as consequéncias de forma indiferente.

A sua maneira, Meursault € a materializacdo do ideal niilista do século XX ao qual Albert
Camus se voltou contra, uma vez que estas ideias desconsideravam as no¢des humanitarias de
direito a vida, e Camus era, sem duvida, um humanista. Desse modo, para Camus, a ética deve
prevalecer nos coracdes humanos. A partir da criagdo absurda de uma personagem absurda,
Camus demonstra uma face corrompida do pensamento revolucionario de seu tempo, dizendo

inclusive:

Aos regicidios do século XIX sucedem-se os deicidios do século XX, que chegam ao extremo
da I4gica revoltada e querem fazer da terra o reino em que o homem sera deus. Comega 0
reino da histdria, e, identificando-se unicamente com a sua histéria, o homem infiel a sua
verdadeira revolta, de agora em diante estard fadado as revolucdes niilistas do século XX,
gue, ao negarem toda moral, buscam desesperadamente a unidade do género humano

através de um extenuante acumulo de crimes e de guerras. (CAMUS, 2019, p. 178)

No primeiro enunciado da introducao que Albert Camus faz em O Homem Revoltado, o
ensaista fala que “ha crimes de paixao e crimes de ldgica.”, de modo que este simples enunciado
ja demonstra que a luta filoséfica de Albert Camus € contra o totalitarismo. Pode-se entender o
“totalitarismo” segundo a autora Hannah Arendt, no livro As Origens do Totalitarismo, curiosamente
publicado no mesmo ano de O Homem Revoltado e também muito polémico. A autora defende que
o Totalitarismo € uma espécie de terror, o qual o Estado implanta na sociedade, a partir da

repressdo dos direitos individuais, da doutrinacdo por meio da propaganda, da violéncia, e da
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mentira. O Governo Totalitario cria uma forma ficcional de governar, mostrando aquilo que quer que
as pessoas pensem que ele é. O governo subjuga uma populacéo e instaura o terror por intermédio

de uma “guerra psicolégica” (p. 304), tomando o poder de controlar a vida de uma nacgao inteira.

Com isso, pode-se considerar que tanto Fiédor Dostoiévski quanto Albert Camus utilizam
da literatura (Camus também da filosofia) para expressarem seus posicionamentos contra lutas que
envolvem diretamente o assassinato de individuos em nome de um bem coletivo, e ambos utilizam
personagens criminosos que matam em nome de motivos flteis para representar 0 assassinato
como sendo crime seja qual for sua motivacdo, ou até a falta dela. Pode-se dizer que para Camus
o niilismo exclui a moral em nome da escravizagdo dos individuos, ja para Dostoiévski, 0 niilismo
promove a radicalizacao da liberdade, fazendo o individuo crer que tudo € possivel e permitido,
pois o niilismo russo desconsiderava o pensamento religioso, o que preocupava Dostoievski, pois
na visdo dele desconsiderar a existéncia de Deus seria construir um mundo onde a moral ndo
existiria e os individuos teriam a permissdo de cometer toda sorte de crimes, incluindo o

assassinato.

Por fim, faz-se importante refletir sobre o desfecho dos romances e, ao compara-los, buscar
entender o pensamento dos autores em estudos, considerando suas diferentes crencas e épocas

em que viveram.

Em Crime e Castigo o final é redentor, uma vez que em nome do amor por Soénia e do
cristianismo a personagem Raskdlnikov aceita sua pena de trabalhos forcados e entrega-se a ela

com uma espantosa passividade, da mesma forma que se converte ao cristianismo.

Na biografia, Joseph Frank comenta que esta regeneracdo que Raskdlnikov sofre deve-se
ao fato de que por todo o restante da vida artistica de Dostoiévski, o autor estar procurando “criar
um membro extremamente educado e espiritualmente desenvolvido da sociedade russa que
domina seu egoismo e sofre uma verdadeira conversao a uma moral cristd do amor.”(FRANK, 2003,
p. 204).

Ja em O Estrangeiro, a personagem protagonista Meursault, apdés mostrar toda sua
indiferenca no julgamento, € condenada a morte, sem que se considere que matou por legitima
defesa. Nas ultimas paginas do romance, surge entdo um Meursault revoltado, que se volta contra
o mundo em uma espécie de revolta metafisica, a qual Camus define em O Homem Revoltado
como sendo ‘o movimento pelo qual um homem se insurge contra a sua condi¢cdo e contra a
criacao” (Camus, 2019, p. 41), portanto, o revoltado metafisico ndo se revolta contra alguém, mas
contra um todo, mais amplo, pois “o revoltado metafisico declara-se frustrado pela criagdo” (Camus,
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2019, p. 41). Em Meursault, pode-se encontrar este desencanto pela existéncia de forma exagerada
no excerto onde a personagem reflete, apds conversar com o capeldo da prisédo, indignando-se

com ele pensando

Do fundo do meu futuro, durante toda esta vida absurda que levara, subira até mim, através
dos anos que ainda ndo tinham chegado, um sopro obscuro, e esse sopro igualava, a sua
passagem, tudo o que me haviam proposto nos anos, ndo mais reais, que eu vivia. Que me
importava a morte dos outros, o amor de uma méae, que me importava se Deus, as vidas que
as pessoas escolhem, os destinos que as pessoas elegem, ja que um so6 destino devia eleger-
me a mim proprio e comigo milhares de privilegiados que, como ele, se diziam meus irmaos.
Ele compreendia? Ele compreendia o que queria dizer? Todos eram privilegiados. Sé haviam

privilegiados. Também os outros seriam um dia condenados. (CAMUS, 2019, p. 125)

Diante disso, Meursault ainda faz um ultimo desejo antes de morrer, alegando que em sua
vida indiferente foi feliz e inclusive, no momento de sua morte, ainda o era. Ele desejou, entdo, que
‘houvesse muitos espectadores no dia da minha execugao e que me recebessem com gritos de
odio”. (CAMUS, 2019, p. 126), eis uma manifestagdo sublime do Absurdo.

Resta, portanto, fazer uma diferenciacdo diante de dois finais to distintos. Um redentor e
o outro com certa crueldade. Raskolnikov recebe a “salvacéo” por meio da religido e do amor, ja
Meursault recebe a morte e morre feliz diante do édio sobre ele. Contudo, é importante considerar
gue o narrador homodiegético ndo é confiavel, na medida em que pode expressar somente 0 que
Ihe convém, uma vez que é possivel captar indicios de que Meursault se revolta com seu
julgamento e demonstra uma certa ansia de viver, pois ele sente cheiros que trazem lembrancas
ao sair do tribunal e entra em uma espécie de melancolia pela iminéncia de sua morte. Também é
possivel constatar que haviam pensamentos fixos em sua mente que o faziam sentir que tudo
poderia ter sido diferente, sobretudo quando ele narra dizendo: “Havia também duas coisas que
nunca me saiam da cabecga: a aurora e o0 recurso contra a minha sentencga. Nao deixava, no entanto,

de discutir comigo mesmo e tentava ndo pensar mais nisso.” (2019, p. 117)

Estas diferenciacdes entre a obra de Camus e Dostoiévski ocorrem, ainda, na medida em
gue Dostoiévski acreditava filosofica e artisticamente na transcendéncia, na possibilidade de
elevacao espiritual do homem diante de Deus, defendendo um cristianismo puro e desvinculado
das instituicdes religiosas consagradas. Ja Albert Camus ndo acreditava na transcendéncia, por



60

iSSO seu personagem recorre a morte, quando ultrapassa o limite da moral. Tem-se aqui o dialogo

absurdo entre as personagens.

Fica, ainda, a angustia como algo inerente a estas duas obras, que possibilita ao leitor
contemporaneo estabelecer um dialogo entre as inquietacbes de suas vivéncias (2022) e as
experiéncias existenciais de Raskolnikov e Meursault, que sdo extremamente potentes e acabam
suscitando uma série de reflexdes e sentimentos no leitor. Neste sentido, as obras aqui estudadas
conversam consideravelmente com o mundo contemporaneo e com os individuos deste século
(XXI). Talvez seja natural do ser humano experimentar o sentimento do absurdo da existéncia
humana, o ser estrangeiro em seu proprio lugar, ou ndo ver sentido no que faz ou vive. As
personagens estudadas neste trabalho acabam recorrendo a medidas extremas diante destas
dissolucbes do destino humano, mas o leitor talvez ndo encontre uma saida plausivel para suas
guestdes mais intimas e sua angustia seja apenas um eco seco no mundo indiferente em que vive.
Mas é inegavel a importancia da leitura e estudo de Crime e Castigo e O estrangeiro, bem como
de obras com esta envergadura artistica e filoséfica, pois elas trazem ao leitor uma experiéncia

existencial que talvez o console do mundo, e transforme a vida em algo um pouco mais suportavel.



61

3 Consideracdes Finais

No primeiro capitulo da presente pesquisa, discutimos aspectos estruturais das obras
estudadas, Crime e Castigo e O Estrangeiro. Para tanto, recorremos a conceitos referentes a
concepgao de personagem, da literatura comparada, da intertextualidade, da verossimilhanga,

entre outros conceitos concernentes ao estudo de um texto literario.

Desse modo, concluimos que estudar os aspectos estruturais das obras analisadas
forneceu um aporte teérico e metodoldgico para a construcdo de uma reflexdo mais aprofundada
sobre as personagens protagonistas dos romances Crime e Castigo e O Estrangeiro. Os conceitos
gue discorremos apontaram caracteristicas morais de Raskoélnikov, protagonista de Crime e
Castigo e Meursault, protagonista de O Estrangeiro, facilitando a analise comparativa que foi feita

no segundo capitulo.

E importante destacar que os romances possuem narradores de naturezas distintas, o que
proporciona uma certa incerteza quanto a veracidade da narrativa em termos internos na obra. O
Estrangeiro € um romance homodiegético, de modo que esta caracteristica pde em duvida o0s

sentimentos e 0s pensamentos de Meursault, posto que ele mesmo narra sua histéria.

Ademais, foi de muita importancia o estudo da biografia dos autores, pois elas forneceram
informacdes que contribuiram fortemente para o estudo das obras, e das personagens. A partir da
leitura biografica da vida dos autores, podemos perceber que o contexto histérico e também o intimo
pessoal dos escritores influenciou diretamente na construgcdo dos protagonistas, apontando
inclusive, inimeras semelhancas entre a vida de Dostoiévski e suas concepcgdes a respeito do
mundo e da existéncia e as ideias artisticas e filosoficas de Albert Camus, um leitor e analista do

escritor russo.

Dessa maneira, concluimos que o contexto interfere na constru¢do das personagens, pois
no caso de Dostoiévski, a criacdo de Raskadlnikov procura denunciar, por meio da arte, o niilismo
russo, mesmo que para o leitor, Raskodlnikov é merecedor, ndo raras vezes, de uma compaixao,
além de seu final ser redentor. Da mesma forma, o contexto da obra O Estrangeiro e da vida de
Albert Camus e suas lutas, nos levam a concluir que Meursault é também uma tentativa de
denunciar, ou pelo menos expor, as consequéncias do pensamento niilista do século XX, que ja

nao é mais 0 mesmo presente em Dostoiévski, mas que promove guerras e genocidios em nome
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de um futuro melhor, do bem da humanidade, ou seja, trata-se de uma forma racional de legitimar

a morte de pessoas.

Podemos, entéo, perceber que o Absurdo também esteve presente na obra de Dostoiévski,
mas nao enquanto conceito filos6fico como na obra de Albert Camus. Contudo, pode-se inferir que
foram as angustias existenciais de Raskolnikov e seu encontro com um mundo hostil que Ihe
proporcionaram a necessidade de acdes extremas baseadas em uma logica niilista, que dialogam
com a conduta indiferente e assassina de Meursault, embora as motivacdes tenham sido distintas,
bem como o préprio comportamento destas personagens, uma vez que, diferentemente de
Meursault, Raskélnikov demostrava compaixao para com seus semelhantes, enquanto Meursault

foi sempre indiferente.

Ja no segundo capitulo deste Trabalho de Concluséo de Curso, discorremos de forma mais
aprofundada sobre as caracteristicas dos protagonistas estudados, com o enfoque literario e
filosofico sobre estes, de modo que podemos aproxima-los, em uma comparacao sobre a presenca

do Absurdo em Raskodlnikov e Meursault.

Um ponto essencial da comparacado entre as obras estudadas foi 0 motivo do assassinato,
uma vez que Raskodlnikov mata em nome de uma teoria e Meursault mata porque se sente
extremamente incomodado pelo Sol, segundo sua prépria narrativa. Esta diferenca aponta as
concepcdes de niilismo dos autores e de suas épocas, ja que o niilismo russo tinha pretensées
revoluciondrias, enquanto o niilismo do século XX agia literalmente em nome do nada, sendo do

instinto.

Além disso, podemos concluir que as obras estudadas, dos autores Dostoiévski e Albert
Camus, propdem diferentes abordagens sobre a gratuidade da existéncia e a falta de sentido prévio
da vida humana. Podemos perceber estas diferencas quando analisamos os finais dos romances,
posto que em Crime e Castigo o final é redentor para Raskdlnikov, e em O Estrangeiro o final ndo
€ redentor, o que demonstra as diferentes “solu¢des” que os autores exploram no admbito do
Absurdo, ficando claro que para Dostoiévski o Absurdo da existéncia é “solucionado” pelo aspecto

religioso, por meio da transcendéncia religiosa e pelo amor.

Ja para Albert Camus, o Absurdo so6 seria “solucionado” pelo suicidio, porém, esta solucao
seria negativa, entdo Camus propde um enfrentamento por meio da sensibilidade humana para a

falta de sentido, defendendo a busca plena para a construcédo de um sentido diario que promova
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no individuo a vontade de viver, jA que uma vez existindo, ha a possibilidade da felicidade, ainda

gue vivamos em um mundo cruel e devastador.

Assim, por meio da comparacdo entre as personagens Raskoélnikov e Meursault, sob o
ponto de vista absurdo, concluimos que se tratam de personagens extremamente complexas que
dialogam fortemente com seu tempo histérico e que promovem uma visdo, nem sempre muito clara,
e as vezes contraditoria, sobre as ideias e concepcdes de seus autores que, mesmo em épocas

diferentes, conversam em termos artisticos e filosoéficos.

Desta forma, concluimos que Dostoiévski € um autor apegado a um cristianismo primitivo
e a moral cristd, desvinculada das instituicbes religiosas, mas que € capaz de regenerar 0S
coracdes humanos. Ja Albert Camus é um humanista que defende, sobretudo, o direito a vida e a
existéncia. O autor franco-argelino mostra-se, tanto por meio do seu romance O Estrangeiro quanto
por seus ensaios filoséficos (que serviram de importante aporte para o estudo da personagem
Meursault), contra qualquer tipo de totalitarismo, regime muito presente no século XX. E importante
ressaltar que o proprio Albert Camus se dizia um autor que produzia visando o seu tempo, 0 que
denota sua preocupacdo com o contexto em que viveu, e a importancia de sua obra até os dias

atuais.

Outro ponto importante em nossa andlise foi a aparente critica que Dostoiévski faz em
relacdo ao capitalismo selvagem que estava efervescente na Europa na segunda metade do século
XIX, e isto foi observado a partir da comparacéao inevitavel entre Crime e Castigo e outras obras do
autor, onde a questdo da terra e da patria estdo presentes de forma significativa, inclusive na

escolha da nomenclatura das personagens.

Crime e Castigo e O Estrangeiro sdo romances muito poderosos, que dialogam entre si de
uma forma minuciosa, o que pode ser fascinante ao leitor que se depara com esses romances. Os
didlogos de Crime e Castigo entre as personagens Raskélnikov e Porfiri impressionam pela
profundidade e pela tensdo que provocam. O relato indiferente de Meursault em O Estrangeiro
também impressiona, e sobretudo desacomoda o leitor, provoca reflexdes extremamente intimas e
€ possivel que transtorne quem |é. Faz-se relevante mencionar o carater profundo destas obras, e
a capacidade que tém de dialogar com tantas outras obras concebidas ao longo da Historia da

Literatura, de modo que este trabalho trouxe apenas uma parte deste dialogo.

E importante pontuar que o estudo das obras Crime e Castigo e O Estrangeiro proporcionou
um dialogo com a contemporaneidade que ultrapassou a semelhanca entre o homem extraordinario

de Dostoiévski e 0 homem absurdo, de Camus. Percebemos a importancia, na pratica, de estudar
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obras classicas desta magnitude, e o quanto elas tém a nos dizer sobre nés mesmos, sobretudo
em uma época pandémica em que ha uma situacéo absurda, quando tivemos um nimero imenso
de mortes evitaveis, a presenca nefasta do negacionismo, e uma série de crises em todos 0s
ambitos da sociedade que elevaram muito o nivel da desigualdade no Brasil. Ao estudarmos Crime
e Castigo e O Estrangeiro, ao compararmos obras e personagens de Dostoiévski e Albert Camus,
estivemos estudando a prépria humanidade em sua barbarie, sua crueldade e indiferenca. Mas
também estudamos a humanidade e sua capacidade de proporcionar beleza e uma arte

extremamente refinada.

Raskolnikov e Meursault nos apontam parte importante da humanidade, e sobretudo nos
ensinam o quanto devemos estar atentos a n6s mesmos, no ambito existencial, e o quanto devemos
estar atentos a nossa volta, para ndo deixarmos impunemente que o mal, o assassinato, a guerra,
enfim a barbérie se torne uma banalidade entre os homens, em nome do que for. Portanto, tem-se
a necessidade e a intencdo de posteriormente dar continuidade a este estudo, a esta comparacéo,
aprofundando a pesquisa dessas obras, desses autores, e ampliando as interpretacdes de textos
desta envergadura, pois eles nos apontam quem somos nés diante do mundo em gue vivemos.

Por fim, hd uma frase que circula nas redes sociais e € atribuida a William Faulkner, e,
depois da pesquisa, podemos assegurar que a ideia é do autor norte-americano, mas a frase,
inspirada nele, é do escritor espanhol Javier Marias, e resume um pouco a proposta e a motivacao
gue se teve neste trabalho ao explorar textos classicos tdo complexos e que possuem tantas
possibilidades de sentidos. A citagao diz: “o que a literatura faz € o mesmo que acender um fosforo
no campo no meio da noite. Um fosforo ndo ilumina quase nada, mas nos permite ver quanta

escuriddo existe ao redor.” (MARIAS, 2006, sobre a ideia de William Faulkner).
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