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RESUMO

Este trabalho teve por objeto de estudo compreender a trajetoria de vida e formacgéo
docente do professor e regente bajeense Rubens Veiga. O trabalho foi desenvolvido
através de uma pesquisa documental com uma abordagem qualitativa e enfoque em
histérias de vida. A metodologia de producao de dados teve como base a realizacédo
de oito entrevistas com familiares, ex-colegas e ex-alunos de Rubens Veiga.
Também foi realizado um levantamento de documentos sobre sua vida e seu
trabalho junto aos acervos pessoais da familia e no Arquivo Municipal de Bagé. O
referencial tedrico esta voltado a perspectiva das histérias de vidas (ABREU, 2017,
2010) e saberes docentes (TARDIF, 2002). A pesquisa revela aspectos da realidade
local enfrentados por Rubens Veiga e o modo como este se disp6s a buscar
solucdes para os mesmos. Dotado de notavel versatilidade como musico, Rubens
Veiga ndo sO foi responsavel por parte da educacdo musical de geracdes de
bajeenses como teve uma atuacdo importante para dar condicbes para que outros

espacos de pratica musical fossem criados.

Palavras-Chave: historias de vidas, educacao musical, Rubens Veiga.



ABSTRACT

This work has the objective to understand how time and work contributed to the
teacher training of Rubens Veiga (teacher and conductor that lived in Bagé, a city in
the south of Brazil). The work was developed through document and (auto)
biographical researchs with a qualitative approach. The data production methodology
was based on nine interviews with family members, former colleagues and former
students of Rubens Veiga. A survey of documents about his life and work was also
carried out with the family's personal collections and in the Municipal Archive of
Bagé. The theoretical framework is focused on the perspective of life stories
(ABREU, 2017; 2010) and teaching knowledge (TARDIF, 2002). The research
reveals aspects of the local reality faced by Rubens Veiga and the way he was willing
to seek solutions for them. Endowed with remarkable versatility as a musician,
Rubens Veiga was not only responsible for part of the musical education of
generations of bajeenses but he also played an important role in creating conditions

for other spaces for musical practice to be created.

Keywords: life stories, music education, Rubens Veiga.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho teve por base compreender a trajetéria de vida e formacgéo
docente do professor e regente bajeense Rubens Veiga, um reconhecido musico e
professor que atuou profissionalmente na cidade de Bagé entre as décadas de 1940
e 2000. Conhecido por sua versatilidade, Rubens atuou também como reparador de
instrumentos, regente, arranjador e instrumentista com performances ao vivo em
diversas casas noturnas, eventos e teatros da cidade. Falecido em 2005, Rubens
segue sendo lembrado e homenageado na cidade por sua contribuicdo na educacao
musical de provavelmente centenas de bajeenses.

A escolha deste objeto de estudo se da por duas razdes: em primeiro lugar,
0 interesse por compreender como se davam as praticas musico-pedagogicas no
passado da cidade de Bagé. Para tanto, a trajetoria profissional de Rubens néo é
tomada aqui como representativa dos musicos da cidade em geral, mas, sim, como
uma historia particular que ajuda a compreender certos aspectos do cenario local
das épocas nas quais Rubens atuou.

A segunda razao é de carater pessoal, ja que Rubens Veiga fez parte da
minha formac&o como musicista e professora. Foi no ano de 1999, ao ingressar na
Banda do Instituto Municipal de Belas Artes (IMBA), que conheci o senhor Rubens
Veiga. Ele desenvolvia o trabalho de arranjador e maestro na Banda. Foram trés
anos de muito aprendizado e, no ano de 2002, ao buscar uma nova Banda para
fazer parte, junto a um amigo (Luis Marcio Saracol), resolvemos fundar uma nova
banda na cidade. Uma Banda que fosse do nosso jeito, que nés pudéssemos
conduzir. Sonho de adolescente.

Achamos uma Escola Municipal e fizemos a proposta a direcdo encarregada
pela mesma na época. As primeiras tentativas foram frustradas, mas nédo desistimos,
e meses depois, ela aceitou, desde que nédo conduzissemos a banda sozinhos.

Entdo, a primeira pessoa que pensamos em convidar foi 0 nosso amigo e
professor Rubens Veiga. Dirigimo-nos até sua residéncia e, ao chegarmos no local,
o professor Rubens estava na garagem de sua casa onde possuia um comodo onde
ministrava suas aulas particulares, ensaios e fazia reparos de instrumentos. Logo,
fomos contando a novidade e, de pronto, langcamos o0 convite: ser o regente e

maestro da nossa banda.
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Veiga aceitou o convite, mesmo sabendo que o trabalho para o qual o
estavamos convidando seria um trabalho ndo remunerado e que a escola nao
possuia fundos para adquirir instrumentos musicais. Tudo o que tinhamos era uma
turma com cerca de 25 alunos. Ele, prontamente, abriu seus armarios que eram
repletos de instrumentos e comecou a separa-los um a um. Os que estavam com
problemas reparou.

Veiga interrompeu imediatamente seu trabalho e, prontamente, carregou 0s
instrumentos até seu fusca e nos conduziu a Escola. Como éramos menores dirigiu—
se a sala da direcdo e responsabilizou—se por nés. Ao adentrar a supervisora ficou
perplexa ao reconhecer que Veiga foi companheiro musical de seu falecido sogro.
Ali, as coisas comecaram a mudar, comecava ali a realizacdo de um sonho.

O fato € que nds, seus alunos, tampouco tinhamos ideia de sua histéria
naguela época. Vindo de uma condi¢do social ndo téo favoravel, Seu Rubens, como
chamavamos, tinha 73 anos de idade quando o convidamos para dirigir aquela
banda. Aquela altura da vida, Rubens Veiga, que comecou a trabalhar no IMBA
como “servigos gerais” (em 1978) e se tornou um dos principais professores da
instituicdo, ja tinha dividido o palco com musicos renomados do cenario musical
brasileiro, como Jameldo, Nelson Gongalves, Angela Maria, Alcides Geraldi,
Gregorio Barrios e Dalva de Oliveira.
Sua trajetoria profissional, além de bastante eclética e reveladora de diferentes
habilidades, ilustra diversos aspectos do oficio de professor de musica na cidade de
Bagé entre os anos 1940 e 2005. Este trabalho busca compreender a trajetéria de
vida e formacéo docente de um professor de musica que é multi-instrumentista, que
repara e constréi instrumentos musicais diversos, que possui ainda um vasto
curriculo como instrumentista, além de ter uma experiéncia bastante reconhecida na
cidade por tocar em carnavais, através da escrita de arranjos e na conducédo de
bandas e fanfarra.
Enfim, o trabalho nos faz refletir a importancia de como o tempo e o trabalho.
cooperaram na vida e formacao docente de Veiga. Para tanto, adoto aqui a uma
abordagem qualitativa alinhada ao campo das historias de vida (BURNIER et al.,
2007; COSTA, 2016) SCHENEIDER (2017).

A pesquisa vale de depoimentos orais de alunos, colegas de trabalho e

familiares, além de documentos do acervo pessoal de Rubens cujo acesso foi
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gentilmente permitido por seus familiares, assim como registros de imagens do
Acervo do Arquivo Publico Municipal e arquivos de jornais da época do mesmo.

De certa forma, essa investigacdo sobre sua trajetéria docente me permite,
hoje, dar um outro sentido para aquele encontro no qual Veiga, ja na terceira idade,
aceita reger uma banda apesar da absoluta falta de estrutura e dos custos que a
empreitada lhe demandaria. Mais do que um simples sinal de generosidade ou
filantropia, o evento relatado no inicio do trabalho € simbdlico em termos do que foi
sua trajetoria profissional.

Rubens Veiga foi, na maior parte de sua carreira, um homem entre dois
mundos. Oriundo de uma familia de classe média baixa que residia na cidade de
Bageé, através da musica teve a oportunidade de circular por espacos socialmente
voltados a elite econbmica da cidade. Lugares que talvez poucos bajeenses
nascidos em familias mais humildes tiveram a oportunidade de frequentar. Alcancou
durante sua trajetoria uns dos postos mais valorizado na carreira de professor de
musica da cidade, o de ser professor do IMBA.

A abordagem escolhida para a pesquisa € a pesquisa (auto)biografica com
analise documental. Na educacdo musical, esta abordagem vem sendo cada vez
mais exploradal, em grande parte, em razédo da existéncia do grupo de pesquisa
Auto Narrativas de Praticas Musicais (NarraMus?) e do Grupo de Pesquisa
Educacédo Musical e (Auto) Biografia (GEMAB?3), referéncias nacionais no campo das
pesquisas (auto) biograficas na educacdo musical. Para a revisdo da literatura,
foram escolhidos dois trabalhos cujo objeto e a abordagem sdo semelhantes aos
apresentados aqui.

O trabalho de Schneider (2017) busca compreender como a metodologia de
ensino do professor Eugénio Schneider corroborou para um legado em Santa Maria.
Para isso, a pesquisadora baseia-se em quatro entrevistas com ex-alunos do
professor Eugénio. O trabalho de Lima (2015) tem por objetivo compreender as

interfaces entre a consolidacdo de uma escola de contrabaixo e a pessoa do

! Para um balanco dos trabalhos vinculados a perspectiva (auto)biografica na educacdo musical
brasileira, ver Gotijo (2019).

2 O NarraMus € ligado a Universidade Federal de Santa Maria e liderado pela Profa. Dra. Ana Lcia
Louro-Hettwer e pela Profa. Dra. Maria Cecilia Torres.

3 O GEMAB é ligado a Universidade de Brasilia. Foi criado pela Profa. Dra. Delmary Vasconcelos de
Abreu que segue sendo a lider do grupo na atualidade.
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professor Milton Romay Masciadri. Para a realizacdo da pesquisa, Lima se baseou
em seis entrevistas com familiares e ex-alunos de Milton.

Os resultados dessas pesquisas apontam para uma estreita relacao entre as
dimensdes pessoal e profissional na formacdo destes professores. Ambas foram
realizadas com professores que atuaram no estado do Rio Grande do Sul e foram
reconhecidos pela sociedade local como importantes musicos e educadores
musicais.

O presente trabalho aponta para um objetivo de pesquisa semelhante, dessa
vez com o professor Rubens Veiga que atuou principalmente na cidade de Bagé e
no restante da regido de fronteira com o Uruguai.,

A secdo seguinte deste artigo apresenta o referencial teérico e metodolégico
empregado ao longo do trabalho. Depois, apresento os resultados da pesquisa. E,

por ultimo, as consideracdes finais.
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2. REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

2.1 Geracgao de dados

Os resultados apresentados neste trabalho séo fruto de uma pesquisa (auto)
biografica e documental com uma abordagem qualitativa, que utilizou fontes
documentais e depoimentos orais de familiares, ex-colegas e ex-alunos de Rubens
Veiga. Na primeira parte do trabalho foi feita a separagdo de documentos mais
relevantes que me auxiliaram nas pesquisas. Logo apés, fiz uma categorizacdo dos
registros separando-os e, ao mesmo tempo, realizando uma analise preliminar.

Cruzando os depoimentos e fontes orais, criei uma linha do tempo que teve
por objetivo definir uma cronologia da vida de Rubens e criar referéncias para a
busca de outros documentos que pudessem contar a sua trajetoria de vida. Com
base nessa cronologia, foram realizadas buscas em jornais locais da época atraves
de visita ao Arquivo Publico Municipal e também a familia de Rubens buscando itens
de seu acervo pessoal. Foram desenvolvidas entrevistas semiestruturadas cujo
conteudo foi transcrito para devida analise.

O trabalho foi desenvolvido em dois semestres (no periodo do 1° semestre de
2019 e retomado no 2° semestre de 2020) e feito da seguinte forma: coleta de
dados, desenvolvimento, pesquisa documental, entrevistas semiestruturadas,
finalizacdo e apuracdo dos dados.

Para contar a historia de vida e a trajetoria docente de Veiga, selecionei nove
pessoas que tiveram contato com ele durante sua vida, e realizei entrevistas com as
mesmas no ano de 2019. S&o elas:

lara Veiga*, sua filha, que gentilmente abriu as portas de sua casa e permitiu
a entrevista. lara contou um pouco da vida pessoal de Rubens e como ele comecou
na carreira musical, além de fazer empréstimos do acervo de seu pai.

Também contribuiram os (as) professores e ex-colegas de trabalho de Veiga:
Professora Maria Elisabete de Vargas Infantini®, conhecida como professora Bete,

professora no curso de Canto do Instituto Municipal de Belas Artes — IMBA, ex-

4 lara Veiga: entrevista concedida em abril de 2019. (Tempo de duracdo: 3 min e 38 seg.)
5 Professora Maria Elisabete de Vargas Infantini: entrevista concedida em setembro de. 2019. (Tempo
de duracéo: 4 min e 01 seg.)
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diretora, também trabalhou como coordenadora pedagdgica nos ultimos anos. Sua
entrevista foi realizada no Instituto Municipal de Belas Artes (IMBA), e contribuiu a
cerca do tempo de servico de Veiga e seu ingresso como professor no IMBA.
Infelizmente, no decorrer deste trabalho, a professora Maria Elisabete veio a falecer
em marco de 2021 em decorréncia de complicacdes da Covid 19.

Professora Neiva Petri Martinez®, professora aposentada do Instituto Municipal de
Belas Artes (IMBA), durante sua trajetoria foi responsavel por varios cursos e grupos
na Instituicdo, citada por Huber (2013) e no Projeto Memorias do Ensino de Mdsica
em Bagé onde foi a primeira entrevistada, sua entrevista se deu através do chat do
Facebook.

Professora Oraides Lenir da Silva 7/, atuou como professora no curso de
Flauta Doce do IMBA, também foi ex diretora da Instituicdo, atua até os dias atuais
como professora na Escola Estadual de 2° grau Dr° Carlos Antonio Kluve onde
coordena a Banda Marcial Tradicional Carlos Kluve, a entrevista foi realizada
Instituto Municipal de Belas Artes (IMBA). Entrevista esta que contribuiu para
entendermos mais de Veiga como reparador de instrumentos.

Professora Llcia Antdnia Bezerra de Melo®, professora aposentada, atuou
como professora das classes de Piano no Instituto Municipal de Belas Artes (IMBA),
reativou o grupo de Pianistas coletivo (Pianistas de Bageé), citada em Huber (2013),
nao mediu esforcos recebeu—me em sua residéncia para a coleta de dados,
deixando contribuicbes valiosas sobre o tempo que Rubens tocava na noite
bajeense.

Professor José Armando Carreta °-, professor do curso de Flauta Transversal
do Instituto Municipal de Belas Artes (IMBA) onde também ministrou aulas nos
cursos de Flauta Doce e Teoria Musical, 0 mesmo foi entrevistado nas dependéncias
do IMBA e contribuiu com suas lembrancas do tempo da Banda Municipal de Bageé.

Também foram colaboradores deste trabalho os ex-alunos de Rubens, aos

guais dei mais énfase nos relatos, sao eles:

5Neiva Petri Martinez: entrevista concedida em outubro de 2019. (Através do Facebook - Messenger)
" Professora Oraides Lenir da Silva: entrevista concedida em setembro de 2019. (Tempo de durag&o:
13 min e 24 seq)

8 Professora Llcia Anténia Bezerra de Melo: entrevista concedida em setembro 2019. (Tempo de
duracao: 22 min e 49 seg.)

® Professor José Armando Carreta: entrevista concedida em setembro 2019. (Tempo de duragdo: 1
min e 37 seg.)
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Jeferson Ramires %académico do Curso de Licenciatura em Musica
(UNIPAMPA -Bagé / RS), também Musico/Militar (Banda do 3° Batalhdo Logistico —
Bagé), fundador da Orquestra de sopro Rubens Veiga, que me concedeu entrevista
nas dependéncias da Universidade Federal do Pampa — UNIPAMPA — Bagé.

Lucas da Silva Barres'!, professor do curso de Sopro no Instituto Municipal de
Belas Artes (IMBA), também Instrutor / Regente, responsavel pela coordenacdo da
Banda Musical IMBA, entrevistado no Instituto Municipal de Belas Artes — IMBA.
Citado em Huber (2013).

A cada participante foi elaborado um roteiro basico com perguntas conforme
as fases que os mesmos conviveram com Veiga. A soma destas entrevistas teve 0
tempo total de uma hora e quarenta minutos. As entrevistas, ap0s gravadas, foram
transcritas e analisadas.

O presente trabalho apoia-se também em uma pesquisa documental. Entendo
por pesquisa documental a pesquisa que consulta diversos materiais como fontes

escritas, jornais, fotografias, certificados, documentos, gravacdes e outros.

A pesquisa documental consiste num intenso e amplo exame de diversos
materiais que ndo foram utilizados para nenhum trabalho de andlise, ou que
podem ser reexaminados, buscando—se outras interpretacdes ou
informacdes complementares, chamados de documentos (GUBA &
LINCOLN, 1981 Apud KRIPKA, SCHELLER, BONOTTO (2015 p, 58).

Segundo Kripka, Scheller e Bonotto (2015) a analise documental estuda e
analisa documentos na busca de identificar informacdes factuais para descobrir as
circunstancias sociais, econdmicas, ecologicas com as quais podem estar
relacionados. Bell (2008 apud PENNA, 2015) entende documento, como um termo
geral para uma impressdo deixada em um objeto fisico, por um ser humano. A
pesquisa pode envolver a andlise de fotografias, filmes, videos, slides [e também
gravacoes] e outras fontes ndo escritas, todas podendo ser classificadas como
documentos, mas o tipo mais comum em pesquisa educacional sdo as fontes

impressas ou manuscritas.

2.2 Referencial tedrico

10 Jeferson Ramires: entrevista concedida em setembro 2019. (Tempo de duragdo: 23 min e 42 seg.)
11 Lucas da Silva Barres: entrevista concedida em setembro 2019. ( Tempo de durag&o: 13 min e 04

seg.)
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A pesquisa teve uma abordagem qualitativa. Segundo Moresi (2003, p.8-9),
na pesquisa qualitativa ha uma relagéo dindmica entre o mundo real e o sujeito, isto
€, um vinculo indissociavel entre mundo e objetivo e a subjetividade do sujeito que
ndo pode ser traduzido em nameros. A interpretacédo dos fenébmenos e as atribui¢cdes
de significados séo basicas no processo de pesquisa qualitativa. Nao requer o uso
de métodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta para coleta
de dados e o pesquisador é o instrumento chave. O processo e seu significado sdo
os focos principais de abordagem.

Este trabalho é inspirado em pesquisas na perspectiva das histérias de vida.
Segundo Schneider (2017), as histérias de vida e trajetérias profissionais de
professores assumiram, a partir da década de 80, uma ascensdo no campo
educacional, constituindo novas articulagcdes tedricas do ponto de vista historico e de
pesquisas sobre formacéo de professores.

Para SCHNEIDER (2017, p. 18) ser professor de musica em diversos
contextos, considerando as escolas livres, conservatorios, cursos superiores, escola
basica, entre outros, envolve relacdes de ideais e perspectivas, ora individuais, ora
coletivas acerca do ensino de musica. Por envolver uma complexidade de a¢bes por
parte do professor, alguns autores, abordam o ensino de musica em instituicbes de
diferentes naturezas e perfis, afim de compreender como as praticas pedagodgicas-
musicais se desenvolvem.

Para Costa e Goncalves (2016, p. 124), as pesquisas no campo das historias
de vida tém a virtude de “fazer nascer outro tipo de conhecimento mais préoximo das
realidades educativas e do cotidiano do professor”. Ainda segundo as autoras:

O professor, enquanto profissional, expressa diferentes destrezas,
informacdes, crengas, atitudes, inquietacdes e interesses durante sua
carreira. Ao longo dessa trajetéria, ocorrem fatos, negativos ou positivos, que

contribuem direta ou indiretamente para que ele se desenvolva
profissionalmente (COSTA; GONCALVES, 2016, p. 125).

E exatamente essa trajetoria de formacdo profissional que a presente
pesquisa pretende compreender na carreira de Rubens Veiga. Sobretudo, o modo
como essa trajetOria contribui para o desenvolvimento de saberes profissionais e
docentes deste professor.

De acordo com André (1997, p.72) cada histéria de vida, a mesmo tempo em
gue nos leva a conhecer um percurso ou experiéncia pessoal, singular, retrata de

algum modo o universo social mais amplo, no qual € inscrito esse percurso.
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Moita (1995 apud ABREU, 2017) considera a historia de vida como uma

potencialidade de didlogo entre o individual e o sociocultural, pois

“s6 uma Historia de Vida pde em evidéncia o modo como cada pessoa
mobiliza seus conhecimentos, os seus valores, as suas energias, para ir
dando forma a sua identidade, num didlogo com os seus contextos” (MOITA,
1995 apud ABREU, 2017)

A historia de vida de Rubens Veiga sera aqui explorada de maneira a buscar
compreender como se deu a formacdo e atuacdo docente deste professor, através
dessas indagacoes saberemos como construiu seus saberes docentes ao longo da
sua trajetéria. Para Tardif (2002), os fundamentos do saber ensinar ndo se resumem
a um sistema cognitivo. Eles sdo, a um sO tempo, existenciais, sociais e
paradigmaticos. O professor passa por varios processos de socializacdo ao longo
dos quais ele realiza seu trabalho e cria sua propria identidade. Para o autor, é dificil
compreender questdes de identidade dos professores sem inseri-la imediatamente

na historia dos préprios atores, por isso ele cita que:

Nossas analise indicam que a socializacdo e a carreira dos professores nao
sdo somente o desenrolar de uma serie de acontecimentos objetivos. Ao
contrario, sua trajetéria social e profissional ocasiona-lhes custos existenciais
(formacdo profissional, insercdo na profissdo, choque com a realidade,
aprendizagem na pratica, descoberta de seus limites, negociacdo com 0s
outros, etc.) (TARDIF, 2002, p.107).

Este processo que torna possivel a formacao deste profissional, as vivéncias
do trabalho aliadas ao tempo produzem saberes docente. Para o autor acima citado,
a identidade do professor carrega marcas de sua atuacao profissional e o tempo é
um fator importante para compreendermos os saberes dos trabalhadores. Segundo
Tardif, trabalhar remete a aprender a trabalhar. Ele aponta que, ao longo da
trajetéria da vida pessoal e escolar, o futuro professor interioriza certos
conhecimentos, crencas, valores, etc., 0S quais serdo responsaveis pela estrutura e
a personalidade dos mesmos e de suas relacbes com 0s outros.

Tardif (2002) afirma que os diversos saberes dos professores estéo longe de
serem todos produzidos diretamente por eles, que varios deles sdo de um certo
modo “exteriores” ao oficio de ensinar, pois provém de lugares sociais anteriores a
carreira propriamente dita ou situados fora do trabalho cotidiano.

Assim, esses saberes podem ser provenientes da cultura pessoal do
professor, ou oriundos da escola que o formou, ou até mesmo do seu meio familiar.

Muitas vezes esses saberes sdo frutos de cursos de aperfeicoamento ou reciclagem.
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Para Tardif (2002, p.64) O saber profissional esta, de certo modo, na confluéncia
entre varias fontes de saberes provenientes da histéria de vida individual, da
sociedade, da instituicdo escolar, dos outros autores, dos lugares de formacao, etc.

Tardif nos faz refletir que o tempo faz com que os professores aprendam
aceitar seus proprios limites, pois nem sempre h4 uma situacdo favoravel no
trabalho. As vezes, se tem uma situagido precaria, seja por obter varios contratos
sucessivos em um mesmo ano, seja por nao ter contrato fixo, a instabilidade de
guebra de contrato, ruptura com escolas e afastamentos de alunos ao qual se
aproximou, seja por passar a ministrar varias disciplinas. Acontecimentos como
esses exigem do professor um investimento de tempo e energia para poder suprir as
demandas da profisséo.

Concluo com minha leitura a Tardif (2002, p.102-103) onde ele afirma que o
tempo € um fator importante na construcdo dos saberes que servem de base ao
trabalho docentes e que estes saberes sdo adquiridos como fruto de uma
aprendizagem e de socializacdo que atravessam tanto a histéria de vida quanto a
carreira.

Para Tardif:

Nossas analises indicam que a socializac@o e a carreira dos professores
nao sdo somente o desenrolar de uma série de acontecimentos objetivos.
Ao contréario, sua trajetdria social e profissional ocasiona custos existenciais
(formagéo profissional, inser¢cdo na profissdo, choque com a realidade,
aprendizagem pratica, descoberta de seus limites, negociacdo com os
outros, etc.) e € gragas aos Seus recursos pessoais que podem encarar
esses custos e assumi-los. Ora. E claro que esse processo modela a
identidade pessoal e profissional deles, e é vivendo — o por dentro, por
assim dizer, que podem tornar-se professores e considerar- se como tais
aos seus proprios olhos (TARDIF, 2002, p. 107).

Entendo que para Tardif o tempo € o meio ao qual o vai modelar a
identidade do trabalhador, transformando o eu pessoal em um eu profissional.
Assim, o saber ensinar remete ao tempo, tempo este que promove o dominio do

trabalho e o conhecimento de si mesmo.
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3. RESULTADOS

Para chegar aos resultados finais desta pesquisa, dividi este trabalho em
guatro partes. Em um primeiro momento apresento uma breve biografia que tem por
objetivo situar questbes gerais sobre sua trajetéria profissional e pessoal.

Em um segundo momento, me dedico a analisar a trajetéria profissional de
Rubens utilizando como categorias de andlise o trabalho de Rubens no campo da
performance, da reparacdo de instrumentos e na docéncia. Vale reforcar que esta
classificacdo entre diferentes saberes musico-pedagdgicos ndo implica no
entendimento de que estes saberes se apresentam de modo separado um do outro.
Como a analise deixara mais evidente, estas diferentes habilidades fazem parte da

constituicdo deste sujeito.

3.1 Uma breve biografia

Rubens Rodrigues Veiga nasceu na cidade de Bagé no dia 25 de maio de 1929,
filno de Ramires Rodrigues Veiga e Marina do Couto Veiga. Comecou sua vida
musical aos 17 anos, tocando trombone, conforme relatos oriundos de entrevista
com sua filha lara.

Casou-se em 15 de marco de 1958 com Lebanir Alves Pereira. Esta passou,
entdo, a se chamar Lebanir Pereira Veiga, como se observa na cépia da certiddo de
casamento de ambos. Desta unido nasceu sua filha lara Veiga Nunes.

A época, Rubens trabalhava como mecanico, como consta no seu assento de
casamento, mas conforme os dados coletados Veiga também fazia servicos de
carpintaria. Com o tempo, foi se envolvendo com o oficio da Musica e deixou de lado
essas outras profissoes.

Tendo certificado de habilitacdo da Ordem dos Musicos do Brasil desde 1963 e,
portanto, legalmente apto a exercer a profissdo de muasico, Rubens atuou como
instrumentista em diversos espacos da cidade e da regido, principalmente em casas
noturnas. Segundo curriculo redigido pelo préprio Rubens (em anexo), foi regente da
Banda Unido dos Artista do ano de 1966 a 1973, acompanhou a Orquestra
Copacabana no ano de 1976 como trombonista em uma turné pelo Estado e em
1978 foi trompetista da Orquestra de Camara da qual ndo foram encontrados mais

detalhes.
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Em 1978 (com aproximadamente 49 anos de idade), foi lotado pela Secretaria
Municipal de Educagédo e Cultura de Bagé, como auxiliar administrativo. Segundo a
documentacdo consultada e os relatos orais de quem foi seu colega, Rubens
trabalhou como servigos gerais no IMBA por cinco anos. Enquanto atuava como
servicos gerais, a diretora da época Magda Infantini e a professora Neiva Petri
Martinez reconheceram seu talento como musico e o instigaram a estudar Teoria
Musical e Solfejo para que pudesse lecionar no IMBA.

O diploma de concluséo do curso de Teoria Musical data de dezembro de 1983 e,
logo depois de formado, comecou a fazer parte dos grupos da casa assim como
fazer parte do quadro de professores. Permaneceu no quadro de professores do

IMBA por 18 anos consecutivos.

Figura 1 - Certificado de Teoria Musical do IMBA
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Fonte: acervo pessoal de lara Veiga
Residindo no interior do Rio Grande do Sul com relativamente poucas

oportunidades de aperfeicoamento em Mdusica, Rubens aproveitou diversas
oportunidades. Segundo consta em seu curriculo, frequentou entre as décadas de
80 e 90, cursos de Teoria Musical, cravo, metais, educac¢do musical e contraponto.
Foi regente de diversas bandas marciais na cidade de Bagé e cidades
vizinhas, entre elas a do Colégio Espirito Santo, tradicional colégio da elite bajeense,

assim como da Banda Municipal de Bagé.
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Figura 2 - Imagem da Banda Municipal regida por Rubens Veiga

3

Fonte: Acervo Arquivo Publico Municipal de Bagé.

José Armando Carreta, um dos ex-colegas de Rubens entrevistados,
participou da Banda Municipal e quando perguntado em que eventos 0 grupo se

apresentava respondeu:

Em tudo, desde festinha de coleginho das E.M.F.E. S, aos eventos da
prefeitura. Se tocava o hino no sete de setembro de manha, arreamento e
hasteamento da bandeira, essas coisas e a gente fazia inauguracoes.

Indaguei mais a cerca das condicbes dos musicos na banda municipal? Carreta

respondeu brevemente:

...0lha ndo era das melhores, cada um tinha o seu instrumento, poucos liam
e muitos tocavam de ouvido, que até eu fiz um trabalho 1a, que ele deixou
eu fazer, comecei a ensinar teoria para o pessoal ai comecou a melhorar a
capacidade técnica.

Perguntei a Carreta sobre os instrumentos dos mausicos, ele afirmou que eram

préprios dos musicos.

Pesquisadora: E vocés ndo eram patrocinados pela prefeitura, por
ninguém?

Carreta: Ndo a banda era paga pela prefeitura, que foi mediante a um
concurso que foi especifico pra muasico. Eram o que botou em varias
secretarias e os masicos iam |4.

No final dos anos 90 e inicio dos anos 2000 participou de diversos concursos

de bandas e fanfarras organizados pelas federacdes de bandas do Estado.
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Figura 3 - Concurso de Bandas realizado pela Federagéo de Bandas do Rio Grande
do Sul — FEBARGS — 1999.

Fonte: Acervo pessoal de Joicelene Batista.

Veiga faleceu em 25 de maio de 2005, aos 76 anos, devido a uma isquemia
cerebral. Deixou, além de sua filha, trés netos, Andreia, Daiane e Rodrigo, e trés

bisnetos: Pyetro, Lucas Sarah.

3.2 Performance

A Filha de Veiga, lara, foi uma das colaboradoras deste trabalho e em sua
entrevista afirmou que Rubens comecou sua carreira musical aos dezessete anos de
idade tocando trombone. Ndo houve, nas fontes consultadas, informacbes que
ajudem a compreender a origem de como Rubens se aproximou do instrumento,
mas ela relatou que os irméos de Veiga tocavam violdao, o que provavelmente foi um
ponto de aproximagcéo com a performance musical.

Também através das entrevistas realizadas constam declaracbes que
Rubens trabalhou tocando em casas noturnas por muitos anos, como instrumentista.
Conhecido na cidade por fazer parte de uma geragdo de “musicos de ouro”'?,
também acompanhou muasicos de renome do cenario musical brasileiro em suas

turnés por Bagé/RS, dentre eles: Angela Maria, Nelson Gongalves, Alcides Geraldi,

12 A expressdo “musicos de ouro” € um termo utilizado por jornais e sociedade local, referente a
musicos que fizeram parte do cenario musical nas décadas dos anos 50 e 60 na cidade de Bagé/RS.
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Gregorio de Barrios, Jameldo e Dalva de Oliveira. Também participou de eventos
carnavalescos e outros.

Uma das entrevistadas a professora Lucia Antdnia de Melo a qual em sua
narrativa deixou claro que ela e Veiga eram bons amigos, e por inUmeras vezes
conversavam muito. E nesses momentos, ele contava a respeito de seu trabalho
principalmente em casas noturnas.

Lucia Antdnia de Melo ex- professora do IMBA foi colega de servico e amiga

de Rubens disse em sua entrevista que:

[...] ele casou cedo, teve uma filha, entdo ele, ele trabalhava muito durante a
noite, eu acho uma peculiaridade do seu Rubens é que ele trabalhava nos
cabarés®® que existiam aqui em Bagé, né? Ele era contratado, assim como
outros musicos, eram contratados pela dona da casa ou o dono do cabaré.

Essa larga experiéncia com performance musical |he rendeu habilidades
musicais pouco usuais entre seus colegas professores do IMBA. Um dos
documentos consultados resume bem sua versatilidade como instrumentista. De

acordo com a matéria do Jornal Correio do Sul sobre a morte de Rubens Veiga,

Junto com Lulu Liovete e o baterista Mandinho (Solari) fez programas de
auditério na Radio Cultura, atendia pedidos musicais por telefone, cuja
interpretacdo ocorria tdo logo o ouvinte desligasse, tal era o0 seu
conhecimento sobre composicdes da época (CORREIO DO SUL, Bagé, 02
de julho de 2005, quinta feira, pagina 07).

Conforme se percebe no relato, Rubens era capaz de executar musicas em
conjunto sem necessidade de ensaio ou notacdo musical. Esta é uma habilidade
comumente documentada entre muasicos da Era do Radio, mas pouco comum entre
musicos classicos e sobretudo uma habilidade tradicionalmente ndo explorada pela
formacdo conservatorial. Em seu depoimento oral, Lucia Antbnia de Melo atribui o
desenvolvimento dessa habilidade a sua experiéncia tocando em cabarés.

[...] tanto é que ele sentava e tocava qualquer coisa que a gente pedia pra ele
tocar e... mas isso foi durante um tempo né. Depois, aconteceram outras
coisas, mas um bom tempo da juventude dele ele tocou nos cabarés. Aqui
em casa, dobrando [a esquina] tinha o cabaré da René e esse cabaré... o seu
Rubens muitas vezes participou tocando durante a noite. Ele teve sempre

uma... uma histéria muito bem vivida durante a noite porque ele convivia com
0s musicos da noite. E ele gostava de fazer isto.

Essa versatilidade como musico o permitiu participar de conjuntos musicais

diversos em diferentes contextos de atuacdo profissional. Segundo os registros

13 Cabaré: estabelecimento comercial onde geralmente sdo apesentados nlimeros de musica danca
e variedades e onde os clientes podem beber dangar e consumir refei¢des.
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disponiveis, Veiga participou da Orquestra Filarmodnica de Bagé no ano de 1952,
como trombonista, na Radio Cultura, Bandas Marciais, Tipicas, em teatros, cabarés
e outras casas noturnas. Sua atuacdo em conjuntos carnavalescos € comumente
destacada entre moradores da cidade.

Participou ativamente nas atividades alusivas ao carnaval de Bagé e regido
pelo menos desde o ano de 1955, quando seu bloco Gato na Tuba foi eleito

“Campedo da Popularidade e Simpatia Bageense no concurso daquele ano.

Figura 4 - Diploma de honra ao mérito conferido ao Bloco Gato na Tuba.
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Fonte: Acervo particular da familia Veiga

Os depoimentos registrados indicam que o carnaval era um periodo de intenso
trabalho para Rubens. Em depoimento, o musico Jeferson Ramires relata que ele,
em parceria com lvonléo Monteiro'4 (outro musico bastante reconhecido na cidade),

chegava a montar “quatro, cinco bandas” para tocar no carnaval.

Jeferson: ... ele ndo tinha uma banda até onde eu sei com uma identidade,
tipo a banda “X”. Nao. Tipo, ele terceirizava esse trabalho de montar banda
no carnaval. Chegava dezembro, janeiro as pessoas ja iam direto nele. Ele
fazia baile de carnaval em Dom Pedrito. Na redondeza toda [de Bagé] ele
fazia.

Para ilustrar a importancia percebida pela comunidade bajeense sobre a atuacao
de Rubens vale registrar a recente criacdo da Orquestra Rubens Veiga na cidade.
No carnaval de 2019, como forma de homenagem ao trabalho de Veiga, um grupo

de musicos dentre eles diversos ex-alunos, teve a iniciativa de recriar um bloco de

4 lvonléo Monteiro foi um musico muito conhecido na cidade de Bagé e regido. Foi homenageado na
segunda edicdo do projeto de extensdo Memorias do Ensino de Muasica em Bagé e regido,
coordenado pelo Prof. Dr. Rafael Rodrigues da Silva. Sua entrevista estd disponivel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=ARc40GgM_nl.
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carnaval como forma de resgatar esta memoria e também como forma de protesto
pela desvalorizagédo de instrumentistas de sopro no mercado de trabalho de Bagé.
Coordenado por Jeferson Ramires, esse grupo de amigos se reuniram para executar
marchinhas e outras musicas carnavalescas tradicionais do repertdrio de
instrumentos de sopro executadas por Veiga. O desfile fez o percurso pela avenida
de Sete de Setembro finalizando no coreto municipal, lugar onde Rubens costumava

se apresentar.

Figura 5 - Logotipo da Orquestra de Metais Rubens Veiga
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Figura 6 - Orquestra de Metais Rubens Veiga — Carnaval 2019.

Fonte: Pagina Orquestra de Metais Rubens Veiga (Facebook)

No relato abaixo, Jeferson Ramires relata o contexto da criacdo da
Orquestra Rubens Veiga.

A ideia foi o seguinte, aqui em Bagé, tendo por espelho esta época do
professor Rubens, onde tinha as grandes orquestras de carnaval, as
grandes bandas. Ele contava pra gente que na época do carnaval o musico
era muito bem remunerado, que o cara ganhava um saldrio minimo por
baile. Entendeu? E foi algo que acabou, até mesmo pela questdo da
tecnologia, comegou a entrar a questéo do tecladista, do “VS™*° e o pessoal
do meio do sopro ja ndo é mais tdo valorizado quanto foi na época dele.

O surgimento dos tecladistas mencionado por Jeferson teve um impacto
significativo no mercado de trabalho para instrumentistas de sopro. Ao longo dos
anos 80, houve um significativo desenvolvimento de eletrbnicos, (teclados e
sintetizadores) que reproduziam aproximadamente o timbre de um piano e de
diversos outros instrumentos, inclusive instrumentos de sopro, e estes passaram a
ganhar espaco no cenario musical. Quem mais sentiu as suas causas foram os
instrumentistas de sopro, ja que, com tantos recursos, instrumentistas comecaram a
ser substituidos por tecladistas. Tal substituicdo tornou possivel que tecladistas
executassem o que demandava antes um naipe de metais, o que tornava a
apresentacdo mais barata para os contratantes.

Ao fazer a coleta de dados pude comprovar que Veiga até inicio dos anos 80

executava por inumeras vezes instrumento de sopro. Por volta de 1985 comecou a

15 Aqui, Jeferson se refere & expresséo Virtual Studio Technology (VST).
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haver um declinio na contratacdo destes instrumentistas, entdo Veiga comeca
aparecer mais tocando teclado. Rubens sofreu as consequéncias do avanco
tecnoldgico, mas como era um musico muito versatil conseguiu adaptar-se ao meio.

Figura 7 - Rubens Veiga ao teclado

Fonte: Acervo pessoal de Jeferson Ramires

Em uma entrevista com Lucas Barres ex aluno de Veiga, Lucas afirma que:

[...] Assim oh! Eu acho que totalmente isso pesou muito essa parte da
tecnologia, né? Porque tu pensa assim oh: um naipe de metais séo trés. Tu
consegue fazer isto com o teclado. O pessoal comecou a optar muito por
botar teclado. Aqui em Bagé mesmo, se tu pegar a época do seu Rubens,
ele ganhava bastante dinheiro fazendo baile mesmo. Ele fazia até a prépria
voz do cantor no trompete. Quase sempre, mesmo alguns boleros que ele
contava que ele tocava na época, 0 cantor cantava uma vez e era tocado
outra vez e o cantor encerrava. Que nem marchinha de carnaval que é
assim. Bom mas ai o que aconteceu? Comecou la em 1980. Comecou a
melhorar essa parte instrumental e comegou o pessoal optar mais por
tecladistas.

O instrumentista de sopro era bem valorizado, mas com essa insercao dia a dia
foram perdendo o mercado de trabalho, mas por Rubens ser multi-instrumentista,
podemos concluir que consegui se adaptar aos desafios desta época. Isso o fez
menos suscetivel a alteracdes no mercado de trabalho para musicos.

Segundo Jeferson Rubens, Rubens executava diversos instrumentos com

grande proficiéncia

Outra coisa do Seu Rubens, a virtuosidade dele, tem muita gente que se
denomina multis-trumentista, eu mesmo, as vezes as pessoas falam: “Tu
toca um monte de instrumentos.” Eu toco um pouquinho de cada
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instrumento, o Seu Rubens tocava muito de tudo! Sabe? Ele era virtuose no
piano, ele era virtuose no saxofone, no trompete entdo nem se fala, ele
tocava percussao...

3.3 Rubens: Reparador de instrumentos
Rubens Veiga, também desenvolveu o trabalho de reparador de
instrumentos. N&o trabalhava s6 com reparos, mas, também, na customizacéo de
instrumentos existentes. Sempre bastante criativo, pelo que os dados apontam, além
de tocar era um pesquisador.
Rubens Veiga possuia nos fundos de sua residéncia uma garagem ao qual
usava para fazer reparos em instrumentos e também para ministrar aulas

particulares. Segundo Jeferson Ramires

A gente chegava na casa dele direto pelos fundos, ai no que a gente
entrava tinha uma garagem, ali no teto da garagem era sucata de trompete,
de trombone, pedaco de campana, dali que ele montava os instrumentos.
As vezes de quatro, cinco ele fazia um. Ele pegava a bomba de um, um
pistom de outro, uma campana de um... ele mesmo fazia as soldas e
montava um instrumento pra ti, assim, o detalhe, afinado. Nao era sé
soldado, era um servico bem feito...

Rubens reparava diversos tipos de instrumentos, era procurado por muitos pelo
trabalho que desenvolvia, além de reparos também criava e desenvolvia adaptacdes
em instrumentos existentes, transformando-os de forma criativa. Ainda segundo

Jeferson,

Pude conviver por um tempo com Rubens e um dos trabalhos que gostaria
de deixar o registro que pude acompanhar foi em 2000: a transformacgé&o de
cornetas e cornetdes lisos em de pistons que desenvolveu na Banda Marcial
tradicional IMBAZ®, o que ele chamava de envenenamento das cornetas.

Essa transformacdo consistia em transformar duas cornetas com a
incorporacdo de um unico pistom. Combinando a extensdo das duas “cornetas
envenenadas” era possivel alcancar a extensao de um trompete, assim como nos
mais graves alcancar a extensdo de um trombone. Quem explica com detalhes em

sua entrevista € Lucas Barres, que foi aluno e desfrutou de tocar nesses

instrumentos.

16 Banda do IMBA: Banda do Instituto Municipal de Belas Artes, a Banda do IMBA foi fundada em
1958, a partir da idealizagcdo da entdo Diretora do IMBA, Professora Rita Jobim Vasconcellos.
(BARRES, 2016, P.20)
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Entrevistadora: Lucas, o que tu pode me dizer da parte das cornetas que ele
chamava das cornetas envenenadas? Ele... como é que ele chegou a este
resultado? Ele comentava com vocés? Porque vocés tinham maior contato
com vocés eram dos metais.

Lucas: Sim, na época eu demorei um pouquinho para entender né, que ele
me falava nos harménicos, mas eu ndo estudava muito harmonia, nédo tinha
conhecimento desta parte assim...

Segundo Barres, Rubens cortou as bombas das cornetas e cornetbes
transformando-as em bombas de segundo pistom, entdo essas cornetas além de
alcancar os harmdnicos proprios do instrumento, também alcangcava os harmdnicos
do segundo pistom. Também relatou que Veiga cortou outra corneta transformando
a corneta em DO. Relata que, com a Banda WAMY' ele fez outro trabalho
transformando os clarins e assim foi se especializando nesses trabalhos.

Oraides Silva que também foi colega de Veiga no IMBA, mas relata que teve
maior convivio quando ela assumiu a banda do Estadual (Escola de Ensino Médio
Dre. Carlos Kluve), em 1990. Oraides conta que utilizava os servicos de Veiga nos

consertos de instrumentos.

[...] ele trabalhava também como Luthier'®. E ele, assim, me faz uma falta
tremenda por que além de luthier ele era muito criativo. Eu lembro volta e
meia eu ia la pra arrumar as escaletas, la na casa dele. Muito fui la. Muito
me socorri nele. Ele muito prontamente, muito gentilmente, sempre fez o
que pbde e eu lembro que, naquela época, as escaletas eram... Elas eram
diferentes que as de hoje. As de hoje, elas tem uma placa inteira e as
outras, elas sdo quase que todas em conjunto assim, e as outras eram
quase todas isoladas uma da outra.

Segundo relatos de dados coletados, Rubens trocava as placas das notas
danificadas nas escaletas. E, quando ndo conseguia restaurar, produzia placas
novas com latas de azeite, obtendo resultados sonoramente satisfatorios. Tal
criatividade e senso de adaptacdo se manifestava na relacdo com diversos

instrumentos. Segundo Oraides,

[...] eu lembro, quando os violdes estragavam... aquele primeiro, aquele
primeiro que é feito de osso assim no violdo, assim, que é onde a corda
comeca na verdade®®. Eu lembro que ele fazia de escova de dente, sabe?
Ele ia achando meios de fazer e ia ficando perfeito. Claro que ele tinha que
polir, tinha que deixar do mesmo tamanho, da mesma largura, na verdade
ele copiava, né? E, parece mentira: nés nao tinhamos as lojas como temos
hoje, né? E também ndo tinha a internet que a gente podia buscar via

17 Banda Marcial Tradicional WAM fundada em 15/10/1995: Banda do Colégio Estadual Professor
Waldemar Amoretty Machado. Bagé/RS tem por Coordenador e regente Luis Leonardo Meireles.

18 |uthier: segundo dicionario on line, substantivo masculino, profissional especializado na construcéo
e no reparo de instrumentos de corda com caixa de ressonancia (guitarra, violino etc.), mas ndo
daqueles dotados de teclado.

19 Aqui, Oraides se refere a parte do violdo denominada rastilho.
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internet, chegar ligeirinho e com o preco acessivel como hoje nos temos.
Entdo, o seu Rubens foi de fundamental importancia para meu trabalho...

Como o depoimento de Oraides ilustra, Rubens atuou em um periodo em que o
acesso a instrumentos era significativamente menor do que é hoje, tanto pela
disponibilidade de lojas especializadas na cidade, quanto pelos precos praticados.
Em uma cidade relativamente pobre como Bagé e com essas condicbes para
aquisicdo de instrumentos ou pecas para instrumentos 0os musicos recorriam a
pessoas como Rubens Veiga que desenvolviam manualmente o trabalho de reparo
seja de consertar, adaptar ou até mesmo fazer transformagcdes mais elaboradas nos

instrumentos.

3.4 Rubens: Professor
Rubens Veiga foi professor do Instituto Municipal de Belas Arte (IMBA-%°
Bagé/RS) por 18 anos consecutivos, onde ministrou aulas nos cursos de bateria e
instrumentos de sopro, assim como regeu grupos musicais sozinho e ao lado da

professora e regente Neiva P. Martinez?'.

20 |nstituto Municipal de Belas Artes — Professora Rita Jobim Vasconcelos — Fundado em 10 de abil
de 1921 pelo professor Guilherme Fontainha e pelo maestro e professor José Corsi (HUBER, 2013).
21 Neiva Petri Martinez é musicista e professora aposentada no Instituto Municipal de Belas Artes —
IMBA/ Bagé. Foi a primeira entrevista no projeto de extensdo Memoérias do Ensino de MUsica em
Bagé e Regido e sua entrevista esta disponivel no

link: https://www.youtube.com/watch?v=uO08RCfHSWQ.
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Figura 8 - Professor Rubens Veiga com seu aluno Everton Lima ao trompete.
Audicao Instituto Municipal de Belas Artes — IMBA.

Fonte: Acervo da Fototeca do Arquivo Publico Municipal de Bagé

BARRES (2016, p.22) cita em seu trabalho que em 1980 a professora Neiva
P. Martinez, professora de diversos cursos do IMBA. chamou o musico e trompetista

Rubens Veiga para ajudar a ministrar aulas nos cursos de metal da Instituicao.
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Figura 9 - Orquestra do IMBA sob a regéncia de Rubens Veiga

TN

Fonte: Acervo do Arquivo Publico Municipal de Bagé

Em entrevista realizada com a professora e ex-colega de trabalho de
Rubens Maria Elisabete Infantini ela relatou sua admiracdo por Rubens: “Em
primeiro lugar € uma satisfacdo imensa falar sobre o colega Rubens Veiga, pessoa
carismatica, sempre com um sorriso vibrante, que eu trago na memoria até hoje”.

Sobre a trajetéria de Rubens como professor no IMBA, Maria Elisabete relata que:

O seu Rubens veio para o IMBA como funcionério de servigos gerais e
guando aqui ele chegou foi observado por todos e pela dire¢édo que ele tinha
um dom fant4stico para a musica. Ele fez teoria musical e ele era antes de
vir para ca, me parece, o regente da banda que se apresentava no coreto,
eu tenho esta lembranca. E ai ele comecou a trabalhar como professor no
instituto, ele aqui fez teoria musical e era um professor versatil, eu acho que
ndo tinha instrumento que ele ndo tocasse, ele tocava instrumentos de
sopro, tocava instrumentos de percussao, ele era muito versatil com alunos.

Rubens comecou a sua trajetoria no Instituto Municipal de Belas Artes como
servicos gerais. a professora Neiva sabendo de sua trajetéria musical, instigou a
atual diretora Magda Infantini a contrata-lo para o quadro, mas para isso Rubens foi
submetido a um exame para obtencdo da graduagdo no curso de Teoria Musical e
Solfejo, ao qual foi aprovado. Logo passou a fazer parte do quadro de professores,
assumindo logo apés a regéncia da Banda IMBA (BARRES, 2016)
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Em uma breve fala com a professora Neiva P. Martinez ela declarou que

Rubens Veiga foi 0 seu melhor amigo. E ap6s sua aposentadoria ele foi um de seus

sucessores.

Minhas partituras dei a ele ..com todas as harmonizagbes... quando
entreguei seus olhos encheram-se de lagrimas... disse: “Mestra, vocé vai
nos deixar?” Entreguei minha batuta de alabastro para que ele continuasse
a banda.

Rubens também era conhecido por ministrar aulas particulares em sua

residéncia, segundo os relatos sempre recebia todos muito bem e possuia varios

tipos de instrumentos em sua casa.

Jéferson Ramires ex-aluno de Veiga, em sua entrevista, relatou que

O professor Rubens Veiga foi a primeira referéncia que eu tive de musica.
Na verdade, eu descobri o professor Rubens por acaso. Eu morava no
mesmo bairro que ele. Desde cedo eu tive interesse por musica. Na época
eu ja tocava violdo e um dia cruzando na frente da casa dele eu o ouvi
tocando trompete, eu tinha em torno de doze, treze anos.

Segundo Jeferson, nos fundos da casa de Veiga havia um cémodo que

funcionava como oficina. E era ali que Rubens trabalhava. Relatou também que,

desde a primeira vez que chegou la, foi recebido muito bem. Entdo, comecou a

frequentar a casa do professor.

No inicio, quando eu ia para a escola e ndo tinha aula, eu ndo votava para
casa, eu ia para a casa do Seu Rubens. Ele estava la sempre afinando os
instrumentos, tocando. Tinha um monte de instrumentos dentro da oficina
dele e eu achava massa! Tinha contrabaixo acustico, tinha saxofone, tinha
piano, tinha tudo (Jeferson Ramires).

Ainda segundo Ramires havia dias que ficava parte das manhas com o

professor, tomando chimarrdo e vendo ele executar seus servi¢os. Depois comecou

a estudar trompete com Veiga.

...na época o valor da aula era R$ 2,00 (dois reais), isso entre 1997/98,
nessa época. S6 que independente de tu ter ou ndo os dois reais, a aula
sempre tinha, se tu ndo tinha o instrumento ele te dava o instrumento, 14 na
oficina se ndo tinha ele fazia um, pegava um cano, um pistom daqui, um
bocal dali e fazia um (Jeferson Ramirez).

O mesmo tipo de ato de ensino voluntario de musica é relatado por Bozzetto

(2004) em seu trabalho sobre professores particulares de piano. Como acontece
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com muitos professores particulares de modo geral, cobram muito barato pelos seus
Servigos ou, por vezes, ndo cobram nada dos alunos, conforme a situacao.

Através da entrevista com Ramires podemos ver que era exatamente isto
gue acontecia com o professor Rubens, cobrava barato por seus servicos e
dependendo da situagédo nem cobrava, bem como citou Bozzeto.

Uma histéria muito engragada, uma vez ele me emprestou um trompete
niquelado, hoje eu sei que instrumento de metal, quanto mais antigo melhor
€ 0 metal, na época, eu inocente peguei o trompete do professor Rubens
todo manchado e passei uma “Bombril”, praticamente lixei o trompete do
professor e ele nem bravo ficou, ndo falou nada, s0 riu e disse que eu nao
deveria ter passado (Jeferson Ramires).

Segundo Ramires, Rubens tinha uma forma pratica e ludica de ensinar. Nem
sempre usava métodos prontos, mas criava 0S seus proprios conforme a

necessidade de cada aluno.

Eu lembro que ele ensinava assim: Na primeira aula, pra ensinar sobre o
pentagrama ele simulava o pentagrama na tua méo, cada dedo era uma
linha, dai ele ensinava as notas. Eu saia da casa dele cantando mi, f4, sol,
& nas méos (Jeferson Ramires).

Segundo a percepcao de Jeferson o tempo e a experiéncia ajudaram Veiga

em suas praticas musico-pedagogicas.

. ele tinha experiéncia pra caramba e didatica, paciéncia. Entdo. Ele
chegava la e falava “Tu vai fazer essa nota”. Ai tu ia pra casa e estudava.
Ele te dava uns rascunhos, umas folhas... Ele pegava uma folha e fazia uns
exercicios na hora. “T4. Faz aqui.” As vezes ele ficava la afinando um
acordeom, ficava estudando piano, ficava fazendo o que tinha que fazer e a
gente ficava la assoprando. Ai, na hora de ir embora, ele fazia um rascunho,
um rabisco a caneta: “Essa nota que tu ta tocando é essa aqui no papel”. Ai
tu ia pra casa e estudava.

Perguntei ao entrevistado, Ramires sobre o status social do professor

Rubens e ele assim respondeu:

Ele levava uma vida bem humilde eu acho que para o fim da vida ele vivia
da aposentadoria porque com a aula eu acho que o Seu Rubens nunca
ganhou dinheiro. Eu acho que ele tinha o prazer de passar 0 que ele sabia.
Eu acho que ele nem visava lucro com aula. Eu acho que isso € o que faz
ele diferente dos outros, sabe? Ele queria a musica, ele queria que as
pessoas tocassem.

Jeferson Ramires hoje € um dos idealizadores da Orquestra Rubens Veiga,
citada anteriormente neste trabalho. Ele contou que, quando reuniu um grupo de

instrumentistas para tocar e formar a Orquestra de 16 masicos, 10 tinham sido



41

alunos de Veiga, entdo foi por isso que deram o nome de Rubens Veiga ao grupo
em forma de homenagem ao musico, regente, maestro e professor.

...porque, como pessoa, como musico, como professor ele foi referéncia pra
todos, sabe? Hoje em Bagé, e ndo s6 em Bagé, da pra dizer que pelo Brasil
tem alunos do professor Rubens esparramados, nao s6 do sopro, tem
pianista, tem violonista, tem percussionista, tem regente, tem muita gente
que embora ndo tenha tido uma formacdo mais formal ou mais profunda
comecou ali, os primeiros passos foram com o Seu Rubens, um exemplo é
o Lucas [Barres].
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo compreender a formacao e atuacao
docente de Rubens Veiga durante sua trajetéria de vida, como o tempo e o trabalho
ajudaram na construcdo desta formacéo. Passado o periodo de leituras, entrevistas
e levantamento de documentos, € possivel apresentar uma resposta ainda que
parcial a essa questao.

Em primeiro lugar, o que se percebe é que a ideia de tempo carece, aqui,
de, pelo menos dois sentidos: o sentido do tempo pessoal relacionado a maturidade
e 0 acumulo de experiéncias pessoais e 0 sentido do tempo social, ou seja, o tempo
no qual se vive, o contexto historico no qual se vive.

Em uma cidade como Bagé entre as décadas de 1950 e 2000, com
relativamente poucas casas de espetaculo e outras oportunidades de emprego para
musicos, Rubens Veiga foi capaz de construir habilidades que o fizeram
notavelmente versatil. Tal versatilidade permitiu que Rubens estivesse entre 0s
musicos mais requisitados da cidade por muitas décadas.

Apesar de ndo podermos contar com os depoimentos do préprio Rubens, &
possivel perceber em Rubens uma disposicéo para superar as dificuldades impostas
por seu tempo social: seu perfil multi-instrumentista, sua capacidade de “tocar de
ouvido”, sua capacidade de reparar e adaptar instrumentos musicais, entre outras
habilidades desenvolvidas em parte pelas condi¢bes de trabalho impostas por seu
tempo social. Com o tempo, essas habilidades foram se desenvolvendo e
constituindo de forma mais consistente o repertdério de saberes musicais que
marcaram a atuacdo de Rubens Veiga na cidade.

Essa experiéncia pessoal como muasico veio a ser institucionalmente
reconhecida tardiamente. Rubens, com toda a sua experiéncia e conhecimento
musicais, inicia seus estudos de teoria musical no IMBA aos 50 anos de idade e sO
vem a assumir o posto de professor com 53. Vindo de um contexto bastante popular
(as casas noturnas da cidade), Rubens foi admitido em um dos circulos mais elitistas
da cidade de Bagé a época, o IMBA.

Esse choque entre dois mundos marcou a relacdo entre Rubens e o IMBA
na medida em que o estigma de “servicos gerais” e “musico da noite” ndo o
abandonou quando assumiu a docéncia na instituicdo. Mas também marcou a

instituicdo pois Rubens estava entre os primeiros professores da instituicdo de que
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se tem noticia que dava aulas de varios instrumentos, contrariando um principio
comum aos conservatorios a época: a especializagao.

O modo como esse perfil pessoal e profissional afetou sua préatica docente
ndo € evidente, exceto por sua disposicao para lecionar diversos instrumentos. Os
depoimentos coletados ndo apresentaram detalhes suficientes de sua metodologia
de ensino para encontrar em sua pratica docente sinais da experiéncia acumulada
nos mais 30 anos de carreira anteriores ao IMBA. Talvez, pesquisas futuras poderéo
se concentrar no depoimento de seus alunos de forma a ter uma visdo mais clara
das caracteristicas da sua pedagogia musical.

Entre os méritos deste trabalho estd o de avancar no registro da prética
profissional de Rubens Veiga, um personagem da historia bajeense cuja
contribuicdo para o cenario musico-pedagogico € bastante reconhecida na cidade,
mas ainda com poucos registros na historiografia da cidade, dada a intensidade e
amplitude de sua atuacdo. Outro meérito esta em apontar correlagcbes entre o
desenvolvimento profissional de Rubens como musico, seu contexto social e sua
pratica pedagogica. Buscando compreender mais sobre a trajetéria de Rubens Veiga
como individuo foi possivel compreender melhor também a cidade de Bagé na
segunda metade do século XX e as condi¢cdes de trabalho de grande parte dos
musicos da época.

Espero que este trabalho ajude a fomentar novas pesquisas sobre este e

outros sujeitos que construiram a histéria da cidade.
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APENDICES

Cronologia

Data ou | Evento na trajetéria profissional de Rubens Veiga

periodo

25.05.1929 | Nascimento de Rubens Veiga no Distrito de José Otavio
(Municipio de Bagé/RS).

1940 Inicio das atividades como musico aos 17 anos.

23.12.1952 | Participou como musico trompetista da Orquestra Sinfénica de
Bagé.

15.03.1958 | Casou-se com Lebanir Alves Pereira, esta passou a chamar- se
de Lebanir Pereira Veiga.

1970 Trabalhou como mecéanico

1978/1979 | Foi lotado pela SMEC (Secretaria Municipal de Educacéo e
Cultura) como auxiliar administrativo.

1980 Foi regente da Banda Municipal.

1981 Formou-se em Teoria Musical IMBA (Instituto Municipal de
Belas Artes -” Professora Rita Jobim Vasconcellos”).

1983 Recebeu diploma de honra ao mérito por servicos prestados a
administracao durante 5 anos.

1985 Participou da Orquestra antiga como contrabaixista no Projeto
Musica as 18 horas - Secretaria Municipal de Educacédo e
Cultura - (Bagé/RS).

1988 Certificacdo pelo Curso de aperfeicoamento profissional na
especialidade de Teoria Musical e Solfejo pela OMB.

21.07 a Frequentou o curso de Leitura e Escrita Musical (40 h),

31.07.1990 | promovido pelo IMBA (Instituto Municipal de Belas Artes —
“Professora Rita Jobim Vasconcellos”).

1993 curso de Expressdo Musical

1993 Curso de Contraponto

25 & 29.04. | Curso de Teoria Musical

1994

1993 Curso de Reparagao e manutencgao de Instrumentos de sopro




1996 Regente da Orquestra DO IMBA - (Instituto Municipal de Belas
Artes -” Professora Rita Jobim Vasconcellos”).

1999 a Regente maestro Banda Marcial Tradicional.

2002

2004 Regente maestro Banda Marcial Tradicional Waldemar

Amoretty Machado (WAM).

31.05.2005

Faleceu aos 76 anos.

a7



ANEXOS

Figura 10 - Curriculo escrito por Rubens Veiga.
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Fonte: Acervo pessoal da familia Veiga.



Figura 11 - Certiddo de casamento de Rubens Veiga e Lebanir Pereira Veiga.

Wianoel Rezende Dimoes

ESCRIVAO D ISP R TETrARL
. do Sul

da Vila e Distrito José Otévio, Municipio e Comarca de Bagé, Estado do Rio G. do
_ Repiblica Federativa do Brasil -

CERTIDRO DE CASAMENTO.

; sada, |.
CERTIFICO, em virtude de pedido verbal de parte interes »

f£1s 121 sob o nf
tivo livro n2 B-10 nele as :
T celebrado nésta

1.979, se encontra o assento do casamento, : o
vila, no dia quinze de Margo de mil nov.ec.e»x\zto»a.' e ci ‘
| de RUBENS RODRIGUES VEIGA com

’tg:l. y D :

Fonte: Acervo particular da familia Veiga.
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Figura 12 - Ficha cadastral de aluno no Instituto Municipal de Belas Artes - IMBA —
Prof.2. Rita Jobim de Vasconcellos.

Fonte: Acervo Arquivo Pablico Municipal
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Figura 13 - Ficha cadastral de aluno no Instituto Municipal de Belas Artes - IMBA —
Prof.2. Rita Jobim de Vasconcellos.

Tlmo. Sr. Diretor d

Fonte: Acervo Arquivo Pablico Municipal



Figura 14 - Ata de exame de avaliagbes no curso de Teoria Musical e solfejo do
IMBA.

Fonte: Acervo Arquivo Pablico Municipal
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Figura 15 - Atas de exame de avaliagdes no curso de Teoria Musical e solfejo do
IMBA.
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Fonte: Acervo Arquivo Pablico Municipal
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Figura 16 - Rubens ao lado da repérter Maria do Carmo, apresentadora na época do
Jornal do Almogo POA. Da esquerda pra direita Julio César Paiva no trombone de
vara, logo atras Antbénio Jorge o Tatu, e a sua direita Gleci Pacheco Nunes também
ao trombone de vara. Os demais musicos nado foram identificados.

Fonte: Acervo Arquivo Publico Municipal

Figura 17 - Banda Municipal de Bagé — Local da apresentacéo: calcaddo de Bagé,
durante apresentacdo do Jornal do Almoco, reporter Maria do Carmo (POA), no
centro da imagem Gleci Pacheco Nunes e, de frente para a apresentadora, Rubens

Veiga.

Fonte: Acervo Arquivo Pablico Municipal.
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Figura 18 - Certificado da Ordem dos Musicos do Brasil pelo curso de Teoria
Musical e Solfejo, ano de 1888.
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cmmoonomnﬂ

Corntifivames gue EUBERS VEIGA

conciuiu o Cunse de Apendeigoamento Progissional na Especialidade de
SOLFEJO NUSICAL lart. 26 Letra a Lei 385

de_ " 40 honas/aula, tendo alcangade uma 4neglléncia de_ 100

Fonte: Acervo particular da familia Veiga.
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Figura 19 - Da esquerda para direita professora Neiva Sitoni Vaz, professora do
curso de acordeom, sua aluna identificada e, na bateria, o professor Rubens Veiga
em uma audicao no Instituto Municipal de Belas Artes- IMBA.

Fonte: Acervo Arquivo Plblico Municipal
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Figura 20 - Rubens Veiga e Professor Glénio Lucas Fucks recebendo a premiacdo
no concurso de Bandas 1999, realizado pela Federacao de Bandas do Rio Grande
do Sul- FEBARGS/RS, na cidade de Pelotas

Fonte: Acervo pessoal de Joicelene Batista
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Figura 21 - Tipica de tangos, da esquerda para a direita Seu Liovete conhecido
como Tomé, Rubens Veiga ao teclado. O senhor do bandonedn nao foi identificado.

Fonte: Acervo pessoal de Jeferson Ramires.

Figura 22 - Rubens Rodrigues Veiga

Fonte: Acervo pessoal Jeferson Ramires.
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Figura 23 - Rubens (terceiro da esquerda para a direita) tocando trompete. Os
demais néo foram identificados

Fonte: Acervo pessoal de Jeferson Ramires.
Figura 24 - Jornal Correio do Sul — Bagé, 02 de julho de 2005, quinta-feira, pag.: 07.

Fonte: Acervo Arquivo Publico Municipal.



0 momento de emo

¢do quando soo o clarim

Um grande acompanhamento
arcou 48 despedidas ao Macst_ro
s \Veiga, que morreu na noite
- gs dltima terga-feira, depois de so-
 frer 1squemia cerebral. Dezenas de
amigos. & maioria musicos, compa-
| aheiros de MUitos conjuntos ¢ se-
restas passaram todo o dia lembran-
do do “grande mestre”, considera-
do um musico multiplo. Era diferen-
ciado, tal a versatilidade, sendo
maestro, instrumentista, arranjador
¢ professor. tendo atuado por lon-
gos anos no Instituto Municipal de
Belas Artes “Rita Jobim de
Vasconcellos™. Lecionava teclado,
violoncelo, pistom, trombone, acor-
deon. Na vida antfstica Rubens Vei-
- gafez histdria fazendo parte de uma
:;(ég'e'uqlo de “musicos de ouro”,
“acompanhando os grandes canto-
| res que passaram por Bagé, entre
. Nelson Gongalves, Angela
- Maria, Alcides Gerardi, Gregério
“Barrios, Dalva de Oliveira, Jameldo.
- Atwou na Banda Unido dos Artis-
,/m, no Conjunto Melédico Santa
Cecilia, além de vérios conjuntos
- musicais, Junto com Lulu, Liovet
€0 baterista Mandinho(Solari) fez
~ Programas de auditério na Rédio
! “N‘“ﬂ_._llcndia pedidos musicais
X telefone, cuja interpretagio

A Wo'logo o ouvinte desligas-
tal era seu conhecimento sobre
"POsighes da época. Foi macs-

-m
- Ruben

tro da Banda Municipal na década
de 80 ¢ recentemente ganhou o pré-
mio como “Melhor Maestro™ no
Festival de Bandas na cidade de Rio
Grande, quando dingia a Banda
Marcial da Escola Waldemar
Amorety Machado. Dedicado a arte
musical, integrava uma tipica de
tangos que ulimamente fazia sho-
ws em beneficio de entidades as-
sistenciais.

Quando o caixio foi levado A se-
pultura, mais de uma centena de
pessoas aplaudiram ¢ um misico do
Exército interpretou no clanim o to-
que de Siléncio,

Rubens Rodngues Veiga, conta-
va 76 anos. Residia na rua Dom An-
gelo Mugnol, 1.200. Era casado com
Dalila Madruga Céspede de Veiga,
¢ deixa a filha lara, com Gleci Pa-
checo Nunes, ¢ 0s netos Andréia,
Daiane ¢ Rodrigo ¢ um bisneto,
Lucas.

. <
ida~
com Flores 5
@ Flo!
[ nu.ﬁ: a.o-'-ma-n

Fonte: Acervo Arquivo Pablico Municipal de Bagé.
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Figura 25 - Jornal Minuano — Ano Xl — N° 2306 — P4g.: 14 - Bagé, quinta-feira, 2 de
junho de 2005.

Funerdria da Santa Casa :
GLADIS MARA ALVES FREITAS, 51 anos, servigos gerais, viiva. Deixa
os filhos Claudia Mara, Luis Cldudio e Joana Raquele. .
RUBENS RODRIGUES VEIGA, 76 anos, casado, musico. Deixa a espo-
sa Dalila Madruga Veiga e a filha lara. . e ;
ALBA FAGUNDES DE CAMPOS, 90 anos, viiva, inativa. Deixa os
filhos José Luiz, Maria Amélia, Joao Carlos € Anita.
DARCI RODRIGUES, 74 anos, solteiro, aposentado. ]
DELMAR SIMOES BORBA, 74 anos, casado, inativo. Deixa a esposa
Maria Helena Borba e os filhos Elton e Eliane.

Santa Casa de Caridade de Bagé

Atendimento 24 horas - pessoal especializgc!o - serviggs e
produtos de boa qualidade - pregos e condigoes acessiveis

Fonte: Acervo Arquivo Publico Municipal de Bagé

Figura 26 - Convite para a missa de 7 ° dia (Direcao e professores do IMBA) -

Jornal Minuano, Bagé, sabado 4, domingo 5 de junho de 2005, p. 21.

5 Prefeitura Municipal de Bagé - Secretaria Municipal de Cultura 3
BA - Instituto Municipal de Belas Artes “Prof°. Rita Jobim Vasconcellos

Prédio - Solar da Sociedade Espanhola
2005

CONVITE PARA MISSA

Diregao e professores do IMBA convidam para missa de 7° dia do

Maestro Rubéns Veiga,

a realizar-se na Igreja Nossa Senhora da Conceigao dia 06.06.05 as
18h30min.

O Maestro :

Era uma musica la no céu e veio para ensinar-nos as mais
belas melodias aquinaterra.

O mundo ouviu sua primeira melodia no dia em que ele
nasceu. Foi um homem humilde que cresceu com dignidade, semeou
por todas partes suas sementes com dedicagao e paciéncia, regou-as
com muito amor, cultivou-as com grande afeto. )

Hoje estamos tristes pois nosso grande mestre Rubéns Veiga
nos deixou. Um senhor com alma de menino que espalhava a alegria
por onde passava, foi sem duvida um grande professor, um amigo fiel,
que com certeza deixou muitos frutos.

E triste para nosso mundo perder um grande maestro, mas
agradeco a Deus por té-lo colocado em nossos caminhos, pelos seus
ensinamentos, por suas maravilhosas melodias e por fazermos
acreditar que € possivel realizar nossos sonhos.

Obrigado amigo por fazer parte e contribuir em nossas vidas,
jamais te esqueceremos.

Que Deus ilumine todos os seus novos caminhos.

Fonte: Acervo Arquivo Publico Municipal de Bagé.
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