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RESUMO

O presente estudo tem como perspectiva explorar a memoria coletiva e identidade cultural do
povo afro gaucho, através das obras do artista Zé Darci, sendo assim, a pesquisa tem a finalidade
de interpretar as obras, explorando os conceitos de trauma coletivo e esquecimento da memoéria. E
importante ressaltar que Zé Darci € um homem negro, que esta inserido dentro de uma identidade,
observar as suas referéncias é relevante, para entender seus interesses e como ele busca por
informacdes de sua identidade cultural. Todos esses itens sdo importantes para poder alcangar o
objetivo geral da pesquisa, abordar de maneira interdisciplinar, a memoria, principalmente as
nuances que se refere a pesquisa, encontrando maneiras que concilie com a identidade cultural,
entendendo que a identidade também é um conceito compartilhado, ou seja, um coletivo dentro de
uma sociedade partilha de ambos conceitos, memoria e identidade simultaneamente, entdo a

pesquisa vai explorar essas questdes com base em seus objetivos.

Palavras chaves: Memdria Coletiva, Identidade Cultural, Esquecimento, Obra de Arte.

RESUMEN

El presente estudio tiene como objetivo explorar la memoria colectiva y la identidad cultural del
pueblo afro-gaucho, a través de las obras del artista Zé Darci, por lo que la investigacion tiene
como objetivo interpretar las obras, explorando los conceptos de trauma colectivo y olvido de la
memoria. Es importante destacar que Zé Darci es un hombre negro, que se inserta dentro de una
identidad, observar sus referencias es relevante, para entender sus intereses y cémo busca
informacidn sobre su identidad cultural. Todos estos items son importantes para poder alcanzar el
objetivo general de la investigacion, para abordar, de manera interdisciplinaria, la memoria,
principalmente los matices a los que se refiere la investigacion, encontrando caminos que concilien
con la identidad cultural, entendiendo que la identidad es también un concepto compartido, es decir,
un colectivo dentro de una sociedad comparte simultdneamente ambos conceptos, memoria e

identidad, por lo que la investigacion explorara estos temas en funcién de sus objetivos.

Palabras clave: Memoria Colectiva, Identidad Cultural, Olvido, Obra de Arte.



1. INTRODUCAO

A memodria é uma das ferramentas para trazer voz aos esquecidos, elucidar o invisivel, explorar
momentos afetivos e tragicos. Existem diversas formas de analisar o passado: observando os
patrimoénios construidos a partir das narrativas de quem possuia os poderes simbolicos ou
silenciando culturas que ndo refletiam os valores vigentes. Porém, a memoria ndo se manifesta
somente no material, se manifesta na oralidade, na ancestralidade presentificada através de
geracOes sucessivas.

O artista plastico Zé Darci, residente de Arroio Grande, onde se descobriu enquanto artista,
mas se radicou em Pelotas. Nesta cidade, junto a outros artista, fundou o movimento Quilombos
Urbanos — grupo de artistas plasticos negros, cujas obras buscam evidenciar a existéncia e
resisténcia do povo negro. Zé Darci, Segundo o jornal digital RS Novas Facanhas, foi premiado
por seus trabalhos ‘Fome Zero’ e ‘Fome 2°, Zé Darci ja participou de mais de 70 exposi¢oes, entre
individuais e coletivas, por todo o Rio Grande do Sul. Em 2009 participou do XIV Circuito
Internacional de Arte Brasileira, expondo no Museu Pablo Neruda — Isla Negra / Santiago — Chile
e no Museu de Arte da Pampulha — Belo Horizonte /MG. E no mesmo ano, obteve premiagéo no |
Saldo de Artes Plasticas de Arroio Grande. Em 2010, o trabalho “Brasil na Africa do Sul’ participou
do XV Circuito Internacional de Arte Brasileira, percorrendo mostras na Alemanha, Republica
Tcheca e Sdo Paulo. Participou de inimeros eventos abordando as tematicas Afro-gatchas. Em
2016, Zé Darci realizou uma exposicdo altamente simbolica no Memorial do Rio Grande do Sul e
Museu dos Direitos Humanos do Mercosul, batizada de ‘Memoria e Identidade: Uma visao
africanista’. O artista utiliza suas obras como ferramenta de interpretacdo da memoria coletiva ,
adquirida por meio da sua histéria de vida familiar, e de sua militancia em movimentos negros.

Uma das obras que representa essencialmente o projeto, resgata os traumas do povo afro-
gaucho; sdo as obras da Revolucao Farroupilha, em que procura evidenciar os verdadeiros herois
daquele momento historico, porém, pouco citado nas comemoracdes e feriados. Segundo Zé Darci,
seria até uma literatura dificil de encontrar. A obra trata do massacre de Porongos, a dizimag&o dos
lanceiros negros, que foi um desastre “programado”, concebido por Davi Canabarro, com a
aprovacdo de Duque de Caxia: tomaram a polvora dos lanceiros negros, deixaram-nos num

acampamento a parte dos farroupilhas, e abandonados a prépria sorte, na luta contra o império. O
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objetivo era exterminar o maior nUmero de homens negros, porque o Estado ndo poderia lhes dar
a falsa liberdade que prometeram, por medo de uma proxima guerra. Zé Darci se apropria desse
tema a partir de leituras e debates com intelectuais negros, indicando-nos a leitura de obras do
escritor gaucho Tabajara Ruas.

Este projeto visa resgatar a memdria afro-gadcha por intermédio das obras do artista e
investigar o processo de criagéo a partir das narrativas empregadas por ele, que serdo fixadas em
entrevistas. Estabelecer que amemdria coletiva tem seu carater subjetivo de se apresentar enquanto
passado, podendo deixar rastros de diversos modos. A proposta exposta neste projeto tem como
objetivo investigar esses rastros deixados pela memoria coletiva por via da arte e oralidade.

A cultura tem um papel muito relevante, trabalhar os conceitos epistemologicos variantes
desta palavra é fundamental para a ciéncia humana em si. E pertinente salientar que a memaria néo
estd apenas respaldada na area da histdria, arqueologia e paleontologia. De fato, estd presente nas
teorias da cultura. Exemplo: Identidade cultural e transculturalidade. Especificamente, a pesquisa
pretende resgatar a memdria coletiva mediante as obras de arte e os dialogos mantidos com o artista.
Tendo como finalidade evidenciar onde, quando e como o entrevistado obteve esses dados para o
seu processo criativo. Sera desenvolvido um modelo de analise que estabelecerd onde essas

narrativas se encaixam depois dos dados levantados.

A memodria é um patrimdnio cultural da humanidade, ela deve ser reforcada e estudada de
forma mais profunda por meio dos varios espectros. A memdria ganha ainda mais importancia
guando resgatamos histdrias que foram apagadas ou ndo mencionadas num determinado periodo
histérico. Em 2011 cria-se a LEI N° 12.528, instituindo a Comissdo da Verdade, a fim de
estabelecer o direito a memoria, a verdade e o respeito aos direitos humanos, ainda que tardio,
mesmo que a ditadura militar j& tenha torturado, matado, sequestrado e desaparecido com suas
vitimas. Esse decreto veio, de maneira terapéutica, sanar um trauma coletivo de uma nagé&o,
trazendo a essa parte obscura de nossa histdria para a consciéncia dos cidaddos. Seja dos que
passaram pela tortura ou prisdes politicas, dos amigos, de familiares dos desaparecidos e, também,
dos préprios militares que cometeram crimes. Esse processo € um exemplo do porqué é importante
reviver a memoria para evidenciar e refletir sobres os traumas coletivos e seus respectivos reflexos
dentro da sociedade. A relevancia das obras do Zé Darci é reconhecida por categorias artisticas,
instituigdes municipais. Em 2016, Zé Darci exp0s suas obras no Memorial do Rio Grande do Sul
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e Museu dos Direitos Humanos do Mercosul apresentando a exposi¢cdo Memdria e Identidade:
Uma visdo africanista, a curadoria da exposigéo feita por Gilberto Elias, que consegue captar a
memoria e a identidade do povo negro nas obras de Zé Darci.

A pesquisa pretende investigar como a memoria coletiva pode ser expressa por meio
da obra de arte, abordar de forma multidisciplinar a leitura das obras, a partir da concepcdao de arte,
até a questdo epistemologica do conceito de identidade e memoria, bem como trabalhar a questdo
do trauma coletivo. Mas, principalmente, se debrucar sobre uma interpretacdo da obra do artista Zé
Darci e pesquisar as referéncias historicas que informam sua jornada, partindo da premissa de que
a memoria coletiva pode ser observada pela arte.

e Interpretar o contexto historico, fazendo um levantamento das obras de arte e dos
conhecimentos empiricos e tedricos do artista Zé Darci.

e Abordar a memoria e seus traumas coletivos para entender a importancia das obras de arte.

e Analisar os dados obtidos, criar um modelo de analise que evidencie os conceitos de;

memaria coletiva e identidade cultural.

2. Memodria e identidade, resisténcia ao esquecimento.

A memoria coletiva é um elemento intrinseco ao ser humano quando se trata de sociedade.
Em todas as civilizagcbes sempre houve seus mitos, religides e tradi¢cbes que foram transmitidos
oralmente. Em si o individuo traz consigo em suas memorias edificios arquitetdnico dos lugares
que viveu e visitou, monumentos, paisagens urbanas ou rurais, expressdes visuais que marcam a
concepcdo de patriménio arquitetdnico, e elas se fixam no imaginario. Mas a memoria de
patrim6nios materiais sempre vai permear o imaginario coletivo, seja este representado por épocas
ou até por “releituras” no presente, constituindo a memoria coletiva. Porém, pensar a memoria
coletiva a partir do patriménio arquiteténico seria delimitar um fragmento de um conceito muito
mais vasto, que abrange as tradicdes, religides, mitos, narrativas que foram contadas e recontadas
por geracgdes, oralmente ou por escrito. Assim, uma coletividade esta imersa num conjunto de
praticas, as vezes, de forma inconsciente. Um exemplo simples seria 0o banho diario que os

brasileiros apreciam no seu dia dia, costume assimilado dos povos indigenas, e ndo do colonizador



europeu. Do mesmo modo, a religido catolica foi um legado da cultura portuguesa, que permanece

relevante e é continuamente ressaltado em livros didaticos, ao longo de todo o nosso aprendizado.

Entre eles incluem-se evidentemente 0S monumentos, esses lugares da
memo©ria analisados por Pierre Nora,2 o patrimdnio arquitetdnico e seu estilo, que
nos acompanham por toda a nossa vida, as paisagens, as datas e personagens
histéricas de cuja importancia somos incessantemente relembrados, as tradicGes e
costumes, certas regras de interacdo, o folclore e a musica, e, por que ndo, as
tradi¢Oes culinérias. (POLLAK, p.3, 1989)

A memodria coletiva tem a funcdo de trazer uma consciéncia de pertencimento a um grupo,
ela se realiza através de interacdes que se estendem por geracdes, trazendo o repositério de um
patrimonio imaterial que as coletividades carregaram em suas mentes, preservando um elo entre o
presente e passado, por meio de processos culturais, politicos e sociais. Tais conceitos sdo
intrinsecos a memdria coletiva. Neste sentido, ao considerarmos a memaoria como um ato politico,
nos deparamos com questdes permanentes no que se refere ao esquecimento, pois o ato de querer
apagar ou encobrir fatos histéricos também faz parte de um processo politico. Essa préatica do
“apagamento” é muito frequente em nossa historia, desde os primordios da escraviddo, quando 0s
negros eram proibidos de cultuar seus deuses e sendo forcados a praticar o catolicismo, uma
construcdo ideoldgica, passando por Gilberto Freyre e pelo governo Vargas, que apregoa uma
democracia racial, e nega que exista racismo ou desigualdade racial no Brasil. Este processo

histérico é uma forma intencional de apagamento da memaria coletiva de uma etnia.

Essa rejeicdo ao esquecimento ndo surpreende: de fato ele
¢ o contraponto do conto de Jorge Luis Borges sobre o “mnemopata” Funes,
el memorioso que sofre da impossibilidade de esquecer e em razéo disso ndo
consegue viver, 0 que se opde de maneira frontal ao elogio do esquecimento
proclamado por Nietzsche como marca dos fortes, que vivem em plenitude
e se inscreve contra a observacao de Renan dizendo, em seu celebre discurso
proferido na Sorbonne, que o que funda uma nagdo ndo sdo apenas as
lembrangas compartilhadas mas também os esquecimentos compartilhados.
(FRANCOIS, p.18, 2010)

A Unica forma que a memdria coletiva da populacdo afro encontrou para sobreviver foi
através da oralidade, preservando cultos, tradigdes, linguas, num esforco coletivo para impedir o
apagamento de suas lutas historicas. Assim, a oralidade é o foco deste projeto, porgue ela foi base

de um processo de construcdo das manifestacGes discursivas, moldando a humanidade em seus
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aspectos culturais durante milénios; a narrativa oral transforma o humano em um ser social e
atemporal, sendo, portanto, uma media¢do simbolica da construcdo da realidade. Mesmo a
oralidade sendo tdo importante para a construcao da civilizacdo, setores da sociedade fugirdo dela
qguando comegamos a trabalhar a linguagem escrita como principal ferramenta para preservar as
memorias, mas nem todas as culturas tiveram o privilégio de resguardar seus conhecimentos

através da linguagem escrita, e s6 a pura oralidade foi o meio de salvar seus mitos ancestrais.

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das minorias, a historia
oral ressaltou a importancia de memorias subterraneas que, como parte integrante
das culturas minoritéarias e dominadas, se opdem a "Memodria oficial”, no caso a
memo©ria nacional. (POLLAK, p.4, 1989)

Mas o passado, as lembrancas, a memoria em si, é algo que ndo nos prende apenas ao
passado, esse legado influi no presente, tem seu espaco no imaginario coletivo, e s6 pode ser
reprimido a partir de patologias psicologicas, intelectuais, morais etc. Porém, mesmo que essa
memoria se apague silenciosamente, deixara rastros no tempo, algum indicio que possa trazer
reflexdes sobre o0 passado. A lembranca é algo intrinseco do ser humano, pedir para ndo lembrar,
seria como pedir para ndo sentir um cheiro, que sempre surpreendera 0s nossos sentidos. Mas qual
a relacdo entre o passado e o presente? As lembrancas que trazem do passado todo seu significado,
sO podem ser reconhecidas no presente, ou seja, 0 passado se faz presente a todo instante, em
diferentes momentos do presente temos que olhar para o passado, para ter noc¢ao da situagdo que
estamos vivenciando. Por isso, podemos dizer que o conceito de memoria é atemporal, estamos
sempre recordando/revivendo/refletindo, para interpretar novos cenarios.

Todo tipo de memoria ou patriménio é resultado da busca por identidade, seja ela nacional,
de um grupo politico ou grupo étnico; perceber a identidade nas nuances da memaria é importante
para saber qual tipo de meméria estamos buscando e para quais fins, devido a memoria ser uma
ferramenta para reafirmar e manter viva uma identidade cultural. A memdria ndo agrega apenas
lembrangas individuais, engloba, também, lembrancas de outros, compondo uma comunidade que
revé e reafirma sua busca por identidade.

Por mais que a memdria seja utilizada de forma estratégica para conservar uma identidade, sendo
ela consequentemente ndo pura, com invencdes ou assimilagdes e esquecimentos, ela se constitui
como uma reconstrugdo da memoria coletiva: seu papel é resgatar o passado e dar voz a
comunidade,, fortalecendo uma identidade que passou por processos de esquecimento, rupturas e
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violéncias simbdlicas. Talvez seja este o trabalho fundamental da memodria, criar significado para
as identidades vigentes e seus valores simbdlicos.

No entanto, essa transmissdo jamais serd pura ou uma auténtica
transfusdo memorial, ela ndo é assimilada como um legado de significados
nem como a conservacao de uma heranca, pois, para ser Util as estratégias
identitarias, ela deve atuar no complexo jogo da reproducdo e da invencao,
da restituicdo e da reconstrucédo, da fidelidade e da traicdo, da lembranca e
do esquecimento. A transmissdo esta, por consequéncia, no centro de
qualquer abordagem antropologica da memoria. Sem ela, a que poderia entdo
servir a memoria? (CANDAU, 2014, p. 106)

Trabalhar os conceitos de memoria e identidade aumenta o teor de complexidade, porém,
abre espaco para buscar interpretacdes que contribuem para o universo académico e refletir a
identidade cultural, ja que abre margem para estudos interdisciplinares, porque as trocas culturais
através de sujeitos, experiéncias que transpassam a barreira cultural desenvolvida no seu local de
pertencimento, séo conceituadas como Interculturalidade — expressando a identidade como
narrativa. Importante destacar que os estudos culturais aprofundam suas ideias sobre a metodologia
pela qual se da a relacédo cultural e seus impactos, sendo pela interculturalidade que se articulam as
sociedades e se ddo as mudancas nas identidades e relagfes sociais contemporaneas. As agdes
simbolicas que sdo atribuidas a uma sociedade através de discursos tornam-se fundamentais para a
composi¢do de uma identidade, a partir do momento em que ha reproducdo dos discursos, sejam
eles culturais ou histéricos. HALL (2006) afirma que ndo ha “identidade unificada”, caso exista tal
sentimento, é porque reproduzimos histdrias sobre n6s mesmos ou uma confortadora “narrativa do
eu”

Autores que trabalham com a memaria sempre esbarram na identidade cultural, as vezes
chamada de identidade de grupo, segundo PERALTA (2007), que faz uma analise do autor
Halbwachs, citando que a memdria coletiva € uma locus de ancoragem da identidade de grupo,
assegurando a continuidade do espago e tempo. Mas ressalta que o autor ndo aborda 0s processos
sociais, deixando aparente a memoria como algo coerente e estavel, porém, assinalando que o que
foi deixado de lado seria o processo dialdgico, negocial, conflitual e intertextual. Como ja ficou
dito neste artigo, as questdes de poderes e processo de esquecimento por parte do Estado e das

instituicdes sociais.
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Estos procesos van acompafiados de una creciente produccion testimonial y
académica, que a la vez que amplia el conocimiento sobre el pasado propone una
reflexion sobre el ejercicio mismo de la memoria. Asi, por ejemplo, el énfasis en la
oposicion “memoria” frente a “olvido” que predominé en los paises del cono sur
durante los primeros afios de democracia dio lugar, ante la proliferacién de actores
y versiones que se suman al debate, a discursos que asumen en cambio la existencia
de memorias plurales, cada una de las cuales contiene alguna forma de “olvido”, y
que disputan entre si por el relato hegemonico del pasado. (SCHINDEL, p.66,
2009)

A correlacdo feita na justificativa, com a ditadura militar sobre a lei da Comissdo da
Verdade, cabe aqui novamente, quando a autora fala sobre um momento traumaético do passado do
Nosso pais e que no processo, no qual existem diversos conflitos sobre as versdes de memdria e
seus atores, mostra como a memoria tem esse carater complexo, e que deve passar por inimeras
producdes testemunhais e académicas, para conseguir capturar por diversos olhares 0 mesmo
passado traumatico. A identidade cultural ndo foge deste &mbito, porque ela vai estar presente em

todos os processos, sejam eles voltados a determinada identidade, ou néo.

3. Um modelo de interpretacdo da memoria.

A elaboracdo da narrativa da memoria coletiva é o principal ponto que a pesquisa se
predispde a observar: criar etapas e métodos de encontrar esses pontos narrativos da memoria é
crucial para o desenvolvimento da pesquisa. Utilizar do método qualitativo para explorar em
profundidade a partir de uma pesquisa de campo e entender a totalidade dos objetivos elencados
previamente. Neste projeto vamos buscar o conhecimento empirico de um artista que, dentro de
sua trajetoria, se construiu a partir de sua espontaneidade, por isso cabe levantar outros elementos
que tenham contribuido para a construcdo de sua identidade. A todo, definimos seis etapas para a
elaboracdo do projeto completo.

As sete etapas compde-se dos seguintes elementos: a formulagao da questao
inicial; exploragdo da questdo inicial (por leitura e de coleta de dados
exploratdria); a elaboracéo da problematica; a construcdo de um modelo de
analise; a coleta de dados; as diferentes etapas estédo em inteiragdo constante,
ou seja, a cada etapa devemos reportarmos &s etapas anteriores, a fim de
mantermos coeréncia e logica ao longo da pesquisa. Vejamos, entdo, cada
uma dessas etapas separadamente e que relagdes elas mantem com etapas
anteriores ao longo da elaboracdo da pesquisa. (GERHARDT, SILVEIRA.
p49, 2009)

13



A primeira etapa é investigar a questdo inicial da pesquisa, fazendo um levantamento do
acervo do José Darci, para determinar quais obras e onde estdo suas referéncias do passado com
base na historia afro-gaicha. Na segunda etapa, a exploracdo de coleta de dados fisicos é
fundamental para basear e legitimar a pesquisa: serdo requisitados documentos de comprovacao de
suas atividades em eventos artisticos e culturais, para avaliar — a partir de registros certificados
—, a influéncia de sua obra dentro de determinados espacos. Numa terceira etapa, deve-se pensar
a problematica da pesquisa, para abarcar toda a narrativa de suas obras e do proprio José Darci
enquanto sujeito que carrega uma identidade coletiva, consequentemente; memdarias coletivas de
trajetorias historicas e invisibilizadas: neste terceiro momento devemos explorar através de
entrevistas sua trajetdria de vida, enquanto sujeito social, e como essa historia pessoal influenciou
suas obras.

Abordar as obras como reflexos de sua vida é de extrema importancia, para além da
memoria coletiva, ponderando a memdria afetiva que envolve seus temas. Na quarta etapa sera
construido um modelo de anélise, investigando quais métodos utilizar para separar determinadas
narrativas: as pessoais, as de identidade, memoria afetiva e coletivo. Determinar o modelo de
analise é de suma importancia para a dinamica da pesquisa, com a responsabilidade de ndo misturar
informagdes e classificar os conceitos utilizados nas narrativas corretas.

Na quinta etapa, processo final, utilizaremos os dados coletados, aplicando a partir do
modelo de andlise estabelecido anteriormente e, assim, criando distingBes de narrativas, para,
futuramente, podermos apontar conceitos derivados de determinados dados, a fim de chegarmos as
conclusbes corretas. Na sexta etapa, processo de conclusao, avaliaremos todo o processo, a
pesquisa de campo, 0s objetivos e referenciais tedricos, indicando as expectativas criadas e as
supridas, tendo em vista que todo esse processo serd uma interpretacdo dos dados obtidos e da
bibliografia utilizada.

No referencial bibliogréafico utilizado na metodologia, estruturada em 7 etapas, utilizamos
6 destas etapas para construir um método que sustentaria melhor o nosso tema, objeto de estudo e
objetivos. Considerando esse estagio, percebemos que a utilizacdo de métodos cartesianos para
auxiliar numa pesquisa na area de memoria é de grande valia, em face das questdes interpretativas
e subjetivas do tema e area; assim, a metodologia proposta neste artigo busca demonstrar de forma
separada cada etapa da pesquisa de campo, auxiliando a distinguir area de estudo e outras nuances
epistemoldgicas, bem como criando didatica na construcéo e leitura dos dados obtidos.
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4. RESULTADOS

Minha pesquisa focou numa sequencia de obras do Zé Darci que retratava um periodo da
historia sul riograndense, a revolugdo farroupilna. Mas atentou-se a expressar momentos
pertinentes que envolvesse sua identidade nessas obras de arte. Para caminhar meu resultado de
maneira mais linear e didatica, utilizei o passo a passo da metodologia para guiar a pesquisa e todos
0s resultados a seguir.

A primeira etapa era investigar a questéo inicial da pesquisa, fazendo um levantamento do
acervo do José Darci, para determinar quais obras e onde estdo suas referéncias do passado com
base na historia afro-gaucha. Neste momento foi levantado o histérico de obras de arte do seu Zé
Darci, dentre eles tinham pinturas sobre religiosidades, tanto de matriz africana, quanto de catolico,
pinturas que representavam negros do campo e da periferia, retratos de pessoas que marcaram sua
trajetéria e também, de pessoas que ele conheceu sO nas historias que ouvia por ai, como por
exemplo do negrinho do pastoreio. Mas tinha uma sequencia de obras que seguia uma cronologia,
mas ao perguntar suas referéncias, foi constatado que eram baseadas n&o apenas na troca oral, mas
também por leituras, para detalhar seriam duas, uma delas e onde comecaria seu interesse por
determinado tema, seria a casa das sete mulheres, onde conheceu Anita Garibaldi, sua vinda do Rio
de Janeiro a Rio Grande e suas estratégias para auxiliar os lanceiros negros. Depois utiliza Tabajara
Ruas para saber como e 0 que aconteceu com os lanceiros negros, chegando até o massacre de
Porongos. Mas recentemente, ele deu continuidade nessa sequencia de obras que ao todo foram 13
obras, quando em Arroio Grande o patrimdnio histérico-cultural traz uma pesquisa evidenciando
gue um dos lanceiros negros, Joaquim Teixeira Nunes, teria ido para Arroio Grande. Essas 13 obras
estdo nos anexos, no final do projeto e abaixo deixo uma transcrigdo das partes mais importantes

da conversa e que referencia a primeira etapa da metodologia.

“Esse trabalho comecou no ano de 2006 fui convidado para fazer uma exposi¢do em Porto
Alegre e o tema da Semana Farroupilha de 2006, se chamava os feitos de Garibaldi que mostravam
feitos de Garibaldi E Anita Garibaldi, ndo entrava ainda os feitos dos lanceiros negos, através do
livro da Casa das Sete Mulheres, eu retratei cinco trabalhos mostrando uma fase da Revolucéo

Farroupilha que eu mostrava, a chegada de Garibaldi e vinham do porto do Rio Janeiro e
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desceram no porto de rio grande, se deslocaram para Piratini com a ideia de juntar homens para
levar para Esténcia da Barra Camaqua para construcdo dos lanchdes. O segundo quadro ja
mostro Garibaldi e seus companheiros saindo de Piratini chegando da Barra Camaqua para
construcao dos lanchdes que seria levado para Santa Catarina para batalha de Lagoa. O terceiro
eu mostro uma imagem de uma mulher no barco a remo, segundo o que eu li no livro A Casa das
Sete Mulheres, ela ia e vinha, levava munigdes e trazia herois farroupilha feridos.

Faltou um quadro ai e tem Transporte de Lanchdes por Terra para Laguna antes dessa
faze ai, que eu achei esse uma dificuldade, imagina puxar através de carretas de boi esses barcos
que seja levar para Santa Catarina, ele ta antes da imagem da Anitta e ai no ultimo quadro, depois
da Batalha de Laguna, eu pinto a despedida de Garibaldi, Anita e o filho menor de quando saiu
da Revolucdo Farroupilha se deslocaram para o Uruguai, porque que eu cito Garibaldi e Anita
Garibaldi nesse meu trabalho de 13 obras. Faltam os trabalhos sobre os lanceiros negros e pra
mim era uma grande dificuldade, porque na época era muito dificil arrumar livros que falasse
sobre esse assunto. Aqui em Arroio Grande eu encontrei através de um amigo meu, um
colecionador de livros, um trabalho de Tabajara Ruas: Ultima Carga Massacre dos Porongos —
Lanceiros Negros. Um livro muito raro, uma colecéo até da prépria Ipiranga, que ele falava entéo
dessa questdo dos massacres dos lanceiros negros, entdo vou te contar agora o que houve sobre o
massacre de porongos de lanceiros negros tudo acontecido em Pinheiro Machado no Cerro de
Porongos, no que eu entendi e, no que eu li 0 masacre foi programado, foi desenvolvido juntamente
com Davi Canabarro, comandante Farroupilha, com a aprovacédo do Dugue de Caxias, patrono
do exército brasileiro, pelo que eu li eles prepararam esse massacre dias a dias, inclusive todas
as partes de ferro, dos arreios, os pelegos eles cobriram pra nao ter brilho e cercaram o
acampamento durante varios dias para fazer o massacre e mandaram tirar as municdes dos
soldados Farroupilhas e o que eu li também no livro de Tabajara Ruas eles ndo tavam no mesmo
acampamento que os soldados Farroupilha, eles estavam no acampamento ao lado.

O primeiro trabalho sobre os lanceiros negros se chama acampamento Farroupilha, eu
mostro acampamento Farroupilha na maior calma na noite da invaséo, s6 que tem um detalhe
insignificante. Eu botei um sentinela sentado vigiando, mas na vegetacdo na obra, vem algum
soldado do império para degolar esse sentinela. Na segunda obra se chama invasdo ao
acampamento Farroupilha, eu ja& mostro o império invadindo o acampamento Farroupilha um

soldado Farroupilha sem municé@o os que puderam fugiram e deixaram tudo ao Deus dara, e 0s
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lanceiros negros, que estavam no acampamento ao lado, entram para ajudar os soldados
Farroupilha, s6 que os lanceiros negros cairam numa armadilha, porque na realidade ficaram s6
eles e 0 seu Comandante Teixeira Nunes para enfrentar o Império. Na terceira imagem desse
trabalho, eu mostro Teixeira Nunes juntamente com os lanceiros negros cercados, cantando hino
afros se preparando para ultima batalha, os lanceiros negos, no que eu li no livro de Tabajara
Ruas batiam a sua langa no peito e o pé no chado levantando um poeirdo e o comandante Joaquim
Teixeira Nunes, o gavido, fazia 0 mesmo batia com sua espada no peito e 0 pé no chéo, eles estédo
totalmente incorporados pronto para Ultima batalha deles, inclusive esse trabalho dessa imagem
na UFRGS usou alguns anos atras para um professor da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, a imagem se chama lanceiros negros e Joaquim Teixeira totalmente incorporado cercado
pelas tropas do Império a quarta obra eu ja mostro entdo assim atras do que eu li lanceiros negros
Império frente a frente pronto para a batalha e, uma das coisas que eu li num livro quis dizer a
condi¢cdo Duque de Caxias nessa carta manda poupar a maior quantidade de homens, brancos a
maior quantidade de Boticario e quero os médicos da época e terminar a a maior quantidade de
homens negros, porque para eles e o0 seguinte a revolucdo tava no fim ndo teria como dar a
liberdade, a falsa liberdade prometida. Entdo seria outra guerra terminando aquela guerra,
porgue por outras informacg6es do Rio Grande do Sul poderao se tornar um pais um outro pais, se
continuasse guerra, entdo segundo muitos historiadores, indios, mulheres, criangas e a maior
quantidade de negros foram mortos, tdo grande massacre de Porongos, morreram uma quantidade
enorme de homens negros armados totalmente s6 com lancas, né contra o império totalmente
armado.” (Zé Darci, 2020)

Na segunda etapa, a exploracdo de coleta de dados fisicos foi fundamental para basear e
legitimar a pesquisa: foi requisitado fotos de documentos de comprovacéo de suas atividades em
eventos artisticos e culturais, — a partir de registros certificados —, a influéncia de sua obra dentro
de determinados espacos. Uma das formas de preservar a memoria é coletando indicativos da
trajetéria do personagem principal, por isso cabe nesta pesquisa recolher essas formas de memoria
material para contar sobre a trajetoria da sua pessoa e da sua arte. As estardo em anexo no final da

pesquisa.

Numa terceira etapa, foi pensado a problematica da pesquisa, para abarcar toda a narrativa

de suas obras e do proprio José Darci enquanto sujeito que carrega uma identidade coletiva, foi
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questionado, qual era a relagdo dele com suas obras de arte e como elas estdo envolvidas com sua
identidade. Nesse momento ele fala sobre sua trajetdria de mais de 20 anos como artista plastico,
que era algo que ele gostava desde jovem, mas nunca teve oportunidades, mas quando estava
trabalhando como servidor publico, conheceu um movimento de artistas plasticos negros, se
identificou e comegou a fazer um curso de artes plasticas em Pelotas. Esta foi uma das coisas que
integram sua identidade, sua resisténcia dentro de suas obras e a importancia de resgatar as
memorias afro gaichas. Num outro momento, ele falava de uma obra de arte que nédo se encaixou
nessa pesquisa, mas que seria de um retrato que ele fez de um pai de santo, esse foi pedido por uma
mde de santo, onde ela dizia que “enquanto tiver aquele quadro de arte vivera” e assim, ele continua
até hoje produzindo e vivendo da sua arte. Esta obra esta € a figura 14 e esta no final do projeto.

Na quarta etapa foi construido um modelo de andlise, investigando quais métodos utilizar
para separar determinadas narrativas: os pessoais, as de identidade, memoria afetiva e coletivo.
Entdo conforme eu criava uma pergunta, ja separava a resposta para determinado setor
epistemoldgico, com isso pude observar quais narrativas eu poderia enquadrar nos resultados da
pesquisa, sendo na primeira etapa a questdo inicial do projeto, que focava nas obras e nas
referéncias utilizadas por Zé Darci. Na terceira etapa, foquei em procurar como a identidade
cultural se passava no seu imaginario, onde cito suas experiencias com movimentos negros e
religiosidades de matriz africana. Esse método de analise foi importante para eu me organizar no
processo da formulacdo da pesquisa, sendo que na proxima etapa, eu teria que ver essas diferentes

narrativas, os dados coletados e interpretar a partir dos objetivos da pesquisa.

Na quinta etapa, processo final, utilizei os dados coletados, aplicando a partir do modelo de
analise estabelecido anteriormente e, assim, criando distin¢cGes de narrativas para, futuramente,
podermos apontar conceitos derivados de determinados dados, a fim de chegarmos as conclusdes
corretas. Nesse momento chego a uma conclusdo, por mais que essa conclusao nao reflita em todas
as obras ou narrativa oral do artista, mas dentro das obras da revolugédo farroupilha, nédo existiu
apenas uma memoria coletiva, passada por tradi¢ces orais e buscas atraveés de ancestrais, mas sim
de livros, um deles sendo literatura roméantica que seria a casa das sete mulheres, outro seria a partir
da pesquisa de Tabajara Ruas, que fala sobre a historia dos lanceiros negros. Neste momento foi
guando se rompeu parte da minha hip6tese, mas ndo toda, a principio, minha teoria era que ele

tivesse obtido informacdes através da troca oral, mas ele procurou saber mais sobre a memoria do
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seu povo, partiu de algum lugar, pode ter sido despertado pelo por movimentos ou por descrenca
da narrativa que ele sempre consumiu da cultura gatcha, que foi algo virtuoso e que o povo gatcho
deveria se encher de orgulho. Mas o processo de identidade cultural esteve presente desde o
primeiro momento, que foi a troca de informacéo sobre seu passado, faz presente a delimitacao de
suas obras e narrativas sobre a importancia de determinado tema e as pessoas que partilham da
mesma identidade, faz trocas de experiencias com ele, possibilitando que ele continue fazendo seu
trabalho que resulta no processo de contrapor o esquecimento da memaria do seu povo, mesmo ele
procurando referencias formais, existe algo além do interesse académico, existe uma resisténcia
identitaria, que ele entende que ndo faz apenas por ele, mas sim por um movimento que tem uma
causa e recebe apoio espiritual de uma mée de santo, que obtém um poder simbdlico recebido por
diversas geracOes que praticavam determinada religiosidade e manteve a memoria coletiva desta
religido através da oralidade e das praticas. Mas para finalizar e deixar uma argumentacdo mais
concreta dos resultados extraidos, podemos dizer que a oralidade néo foi o Unico meio utilizados
para obter uma memodria, mas toda a rede identitaria que possui elementos na memoria oral,
auxiliou na intensificacdo da sua identidade cultural, fazendo ele buscar essa memoria coletiva que

Seu povo carrega por outras fontes também.

Na sexta etapa, serd o processo de conclusdo, a pesquisa de campo, 0s objetivos e
referenciais tedricos, indicando as expectativas criadas e as supridas, tendo em vista que todo esse
processo sera uma interpretacdo dos dados obtidos e da bibliografia utilizada. Enfim, a pesquisa de
campo, ndo foi como eu esperava, gostaria de estar presente para fazer um melhor intermédio nas
perguntas e na conversa em geral, mas acabou se resultando de forma remota devido ao corona
virus, mais detalhadamente por audio do whatsapp, devido diversas problematicas de fatores
tecnoldgicos. Mas as perguntas que eu tinha elaborado foram respondidas de forma bem natural
por parte do entrevistado. O segundo ponto, é detalhar como os objetivos foram alcancgados, no
quesito de interpretar o contexto histérico, fazendo um levantamento das obras de arte, dos
conhecimentos tedricos e empiricos do artista Zé Darci, utilizei do mapeamento de obras, para
identificar quais delas eu iria criar uma narrativa em cima de um contexto histérico, foi entdo que
eu escolhi a sequéncia de obras que abrangem a revolucgéo farroupilha. O segundo ponto que era
evidenciar os conhecimentos tedricos e empiricos, foi realizado com sucesso, ndo obtive uma

resposta tdo concreta sobre os conhecimentos empiricos, mas consegui ver que um dos saberes que
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permeiam seu conhecimento é a partir da militdncia e autoridades religiosas de matriz africana. Na
parte teorica, ele traz a referéncia de Tabajara Ruas, escritor e cineasta do Rio Grande do Sul.

Outra via dos objetivos era abordar a memoria e seus traumas coletivos para entender a
importancia das obras de arte, outro ponto bem sucedido dentro dos segmentos de obras de arte
escolhias, sendo que o massacre de Porongos vem de frente a isso, a suscitar todo um trauma
coletivo, que o povo afro gaucho teve que arcar, enquanto via o esquecimento deste momento
tragico da historia, isso segue até os dias de hoje, nos momentos festivos, que comemoram a
revolucdo farroupilha, sendo que teve um preco muito alto para uma parcela da sociedade, mas que
ndo é evidenciado. A pesquisa por si sO, poderia resultar e delimitar neste aspecto, das obras do
senhor Zé Darci, ele € a causa e circunstancia deste projeto, mas ficard para uma outra pesquisa,
que obtenha uma delimitacdo mais focada, na obra em especifico, devido este projeto passar por
um momento de investigacdo de suas obras, ndo se soube ao certo o que escolher, até fazer o
mapeamento e curadoria completa. Mas se um ponto de vista foi mais que o suficiente, para
demonstrar como a memoria coletiva, o trauma coletivo e a identidade cultural andam juntos, essa
obra descreve de maneira solida tudo isso.

Para finalizar, os resultados desta pesquisa venho demonstrar a importancia de algumas
referéncias teoricas para a elaboragdo do mesmo, algumas delas fundamentais para elaboracdo da
busca por um tema. A primeira referéncia foi a Sarlo (2007) Tempo passado: Cultura da meméria
e guinada subjetivo, onde faz uma analise das obras de Walter Benjamin, sobre a memoria e a
historia, que auxiliou no debate sobre o conceito de memoria, mas a parte mais importante desta
obra, foi a questdo dos traumas coletivos, que incorpora a premissa do meu objetivo, utilizar a
memoria para evidenciar traumas coletivos a partir das memorias coletivas representadas nas obras
de arte, consequentemente outras obras que abarcaram essa tematica do esquecimento, que foi
POLLAK (1989) Memoria, Esquecimento, Silencio e FRANCOIS (2010) As novas relacdes entre
memoria e Histdria apds a queda do Muro de Berlim. Ter essas referencias me auxiliou na curadoria
de obras do Zé Darci e da importéancia sobre reafirmar a memoria e a identidade, ndo deixa-la cair
no esquecimento, porque essas acdes ndo sdo naturais, sdo politicas e simbolicas, para
determinados poderes de uma sociedade, deixar que isso aconteca, seria permitir a continuagéo de
violéncias simbolicas que a memoria do nosso povo sofreu e sofre até hoje, como Sarlo (2007)

aborda, a memdria ndo € apenas um resultado do passado, mas principalmente do presente.

20



5. CONSIDERAGOES FINAIS

A memodria, independente do aspecto, individual ou afetiva, sempre sera coletiva, por ser
algo que se encontra na subjetividade do sujeito, ela vai colher frutos do passado e presente, vai
procurar recursos na sua identidade cultural e nos poderes simbolicos que o permeie, nesse sentido,
cabe dizer que essa pesquisa vem reconhecer a importancia da memdria coletiva para expor o0s
traumas coletivos, mas também, para demonstrar como a memoria coletiva esta a todo momento
se entrelacando em nossas referencias, sejam elas académicas, ou orais, de maneira formal ou
informal. Porém, o0 mais importante nesse trabalho, foi evidenciar, dar voz a um artista negro, onde
luta todos os dias para trazer arte, que retrata seu povo, sua trajetéria ndo pode ser esquecida e a
pesquisa vem falar sobre esse ponto também, o esquecimento da cultura negra, Zé Darci ndo
esqueceu e contribuiu para que o proximo nao esquecesse, sendo assim, a pesquisa vem fazer o
mesmo papel, ressaltar a importancia de ter alguém expressando uma cultura to violentada, mas
resistente, que sobreviveu até os dias de hoje para que eu enquanto pesquisador e o Zé Darci,
enquanto artista pudessem estar aqui, legitimando através de uma banca de doutores, numa
universidade federal. Por mais que eu considere que tive pouco tempo para realizar uma pesquisa
tdo complexa, acredito que consegui alcancar alguns objetivos, sendo eles particular da pesquisa e

outros proprios, que se refere a buscar mais conhecimento sobre a minha cultura e meus ancestrais.
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7. FIGURAS

7.1 — Lanceiros Negros e tropa do imperio, frente a frente para batalha

Fonte: Zé Darci 2020

7.2 FIGURA - Chegada de Garibaldi e Rossete ao povoado chamado Piratini
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Fonte: Zé Darci

7.3 FIGURA — Acampamento farroupilha de porongos, na noite do massacre.

Fonte: Zé Darci 2020

7.4 FIGURA - Invasdo ao acampamento farroupilha pelo tropa do imperio
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Fonte: Zé Darci

7.5 FIGURA - O grande massacre de porongos
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Fonte: Zé Darci

7.6 FIGURA - Joaquin Teixeira Nunes Lanceiros Negros cercados pelas tropas do império,

cantando hinos afros para ultima batalha.
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Fonte: Zé Darci
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7.7 FIGURA - Chegada de Garibaldi e seus companheiros, na chegada da instancia da barra de

camaqua

Fonte: Zé Darci

7.8 FIGURA — Transporte dos lanchdes por terra para Santa catarina

A | ™
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Fonte: Zé Darci
7.9 FIGURA - Despedida de Garibaldi, Anita e filho Menoti

Fonte: Zé Darci
7.10 FIGURA - Anita Garibaldi, batalha de Laguna
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Fonte: Zé Darci (2020)

7.11 FIGURA - Tributo ao Lanceiros negros

- =

7.12 FIGURA - Morte de Joaquim Teixeira Nunes, Nas margens do rio arroio chasqueiro.
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Fonte: Zé Darci
7.13 FIGURA - Enterro de Teixeira Nunes, Cemitério de arroio grande

Fonte: Zé Darci
FIGURA 14 — Pai Silverio.
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Fonte: Zé Darci

Figura 15 — Contrato de utilizagdo de imagem
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Fonte: Zé Darci

Figura 16 — Exposicdo do aniversario de Arroio Grande

Fonte: Zé Darci

Figura 17 — Exposicdo no acampamento Farroupilha
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Fonte: Zé Darci

Figura 18 — Reconhecimento das obras de Zé Darci para a cidade de arroio grande.
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8. APENDICE

ENTREVISTA

Entrevistado: José Darci Barros Gongalves
Tempo: Indeterminado

Meio: Digital

Data: 05/11/2020

Apresentacéo e objetivo da entrevista.
Buscar acessar informacGes a partir de uma metodologia qualitativas, da maneira mais livre

possivel. A entrevista vem com a premissa de trazer dados para o trabalho de conclusao de curso:

Memodria e identidade do povo afro-gadcho: Uma releitura da memdria coletiva através das obras

do artista Zé Darci. Este questionario foi desenvolvido para o Zé Darci.

ROTEIRO BASICO DE ENTREVISTA
l. AMBITO PESSOAL.

1.
2.
3.
4.

Nome:
Idade:
Estado civil:

Naturalidade:

Il. AMBITO DA PEQUISA.

N o g s~ w D Pe

Como vocé comecou a fazer arte?

Como suas obras de arte te representam ?

Sua arte, reflete seus conhecimentos ?

O que representa suas obras de arte ?

Suas obras de arte falam sobre memoria ?

Quais séo suas referencias para as obras da revolucdo farroupilha?

Me conta sobre suas obras da revolugéo farroupilha ?
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