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RESUMO

Neste trabalho, revisito a relacdo do ser humano com o ato de desenhar, objetivando
articular uma reflexdo tedrica-politica-cultural acerca da utilizacdo das historias em
guadrinhos em espacos escolares com vistas ao desenvolvimento do individuo, tanto
das aptiddes artisticas quanto do (re)conhecimento de sua identidade e subjetividade.
Foi realizado uma revisdo bibliografica da Histéria das HQ, priorizando referenciais
tedricos brasileiros. A revisdo partiu da constituicdo do campo até sua utilizacdo em
sala de aula. Para fundamentar essa discussao, utilizo leis e politicas publicas do
ambito educacional brasileiro. A partir desse estudo, ficou evidente haver uma ruptura
com o ato de desenhar ap0s a aquisicao da escrita. Na educacao formal os quadrinhos
tém sido utilizados majoritariamente como atracdo de leitores, sendo que a maioria
dos quadrinhos presentes nas escolas ndo sdo de origem brasileira. Pode-se concluir
a partir disso que estamos sendo educados dentro de outra matriz simbdlica que ndo
a nossa. Ou seja, que estamos sendo educados para conhecer as historias, segundo
a subjetividade e tracos dos outros, ndo nossos. Logo, o grande desafio que me salta
aos olhos é encontrar formas para combater a impossibilidade de acesso a nossa
propria raiz histérica e cultural. Assim, vejo os quadrinhos como uma expressao
artistica que pode ser uma verdadeira arma nessa guerrilha contra a perpetuacéo do
epistemicidio de conhecimentos que ndo sdo reconhecidos como tais ou sao

inferiorizados pelos saberes universalizantes.

Palavras-Chave: Histéria em quadrinhos; HQ brasileiras; Arte e Educacéo; Desenho;
Politicas publicas.



RESUMEN

En este trabajo revisito la relacion entre el ser humano y el acto de dibujar, con el
objetivo de articular una reflexion tedrico-politico-cultural sobre el uso de las historietas
en los espacios escolares, con miras al desarrollo del individuo tanto em sus
habilidades artisticas como el (re)conocimiento de su identidad y subjetividad. Se
realiz6 una revision bibliografica de la Historia de HQ priorizando referenciales teéricos
brasilefias. La revision se inicié desde la constitucion del campo hasta su uso en el
clase. Para apoyar esta discusion, utilizo como base leyes y politicas publicas del
ambito educativo brasilefio. A partir de este estudio, fue evidente que hubo una ruptura
con el acto de dibujar después de la adquisicion de la escritura. En la educacion
formal, las historietas se han utilizado principalmente como una atraccion para los
lectores, la mayoria de las historietas utilizadas en las escuelas no son de origen
brasilefio. De esto se puede concluir que estamos siendo educados dentro de una
matriz simbdlica distinta de a la nuestra. Es decir, que se nos esta educando para
conocer las historias, conforme la subjetividad y los rasgos de los otros, no de los
nuestros. Por tanto, el gran desafio que me asalta es encontrar formas de combatir la
imposibilidad de acceder a nuestras propias raices historicas y culturales. Entonces,
veo las historietas como una expresion artistica que puede ser un arma en esta
guerrilla contra la perpetuacion del epistemicidio del conocimiento que no son

reconocidos como tales o son inferiores al conocimiento universal.

Palabras clave: Historietas; Historietas brasilefias; Arte y educacion; Dibujos; Politicas
publicas.
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INTRODUCAO A PRE-HISTORIA DE UMA HISTORIA RECALCADA

Neste primeiro momento, convém contar como cheguei a esta proposta.

Era fim de abril de 2018...
Acabava de me mudar de casa e recebia em minha nova morada meu amigo

Alagbé! Leandro D’Xangd. Enquanto tomavamos um café, resolvi Ihe mostrar uma
pasta com desenhos que havia feito nos ultimos meses. Ele folheou as obras... e, de

repente, se ateve demoradamente nesta:

Figura 1: Jurema

RIS Y 2

P

I

\

Fonte: Desenho autoral (2017)

1 Cargo de responsabilidade em uma Casa de Axé. O Alagbé é encarregado pelos toques, conservagéo

e preservacgdo dos instrumentos musicais sagrados do candomblé.
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O que agradou aos seus grandes olhos atentos foi o desenho que
carinhosamente chamo de Jurema. Leandro olhou para Jurema. Antes mesmo de
saber qual era seu nome, me falou com entusiasmo:

— Bah! Imagina uma histéria em quadrinhos do Ox6ssi?? A Jurema ja ta aqui.

Seria uma curiosa coincidéncia? Poderia até ser. Contudo, o que a mim me
toca é que aqui ocorreu um atravessamento. Isto €, uma convergéncia. Convergéncia
essa que encruzilhou muitas “coisas” — caminhos, imagens, palavras, historias,
percepc¢des — num Unico ponto. Isso tem muito a nos dizer.

Nesse dia, Jurema trouxe & tona uma antiga vontade do Alagbé e de sua mée,
a lyalérisa® Nice D’Xangd. Vontade essa de transformar as histérias das divindades
cultuadas na umbanda e candomblé em quadrinhos. Isso tendo como intencao
desmistificar em escolas do municipio de Jaguardo/RS o imaginario preconceituoso
gue se tem relativo as religibes afro-brasileiras, partindo da ludicidade de uma
narrativa visual a ser utilizada como ferramenta de combate ao racismo religioso.

Essa proposta carrega uma poténcia muito forte. Se, de uma lado, busca
atender a demanda emergente no mercado editorial brasileiro por narrativas que
trabalhem a diversidade étnico religiosa e racial; de outro, estd em consonancia com
a Lei n°® 11.645/2008, que torna obrigatério o ensino da histéria e da cultura afro-
brasileira e indigena em todos os estabelecimentos de ensino, e com os Parametros
Curriculares Nacionais (doravante, PCNs), os quais, em 1997, colocam a necessidade
de se trabalhar com histérias em quadrinhos em sala de aula (voltarei a esse tema
mais a frente). Eis uma encruza, afinal trata-se de uma proposta de producéo artistica
articulada a politicas educacional e cultural.

Erajunho de 2017, quando surgem no papel os primeiros tracos de uma menina
com os ventos esvoagando seus cabelos se misturando as folhas das plantas, como
se ela e a mata fossem um so6 ser. Levo meses para conseguir de fato finaliza o
desenho. Ao conclui-lo, intuitivamente identifico a entidade Jurema, cultuada na
umbanda, e esse passa a ser 0 nome da obra. Destaco que ao desenha-la, ndo era

ainda iniciada na religido. Mas assim que a olho nos olhos, um ponto, isto &, a cantiga

2 Divindade representante das matas, da caca e da fartura. Rei de Ketu também chamado de Odé.
Sincretizado como S&o Jorge na Bahia e como S80 Sebastido no Rio de Janeiro e no Rio Grande do
Sul.
8 Cargo de responsabilidade maxima na Casa de Axé, é a Mae-de-Santo, a zeladora espiritual.
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que salda e evoca a entidade, surge em minha cabeca: “Jurema! O Jureminha! O
Jurema!”. Eis a segunda encruza.

A terceira encruza surge em 2019, quando j& iniciara este projeto e, também,
me iniciara na religido. Em certo momento, pedi a minha Mae-de-Santo, Nice D’Xang6é,
gue me falasse sobre a cabocla Jurema. Ela me contou sobre uma lenda que diz que
aos sete meses de nascida, Jurema foi abandonada por sua mée e criada pelo
Cacique Tupinamb4, sendo a irma mais velha das caboclas Jupira e Jandira. Contou
que Jurema trabalha com a cura e, também, é chamada para desmanchar feiticaria
por ser uma profunda conhecedora do poder das ervas, como o0s caboclos de Oxdssi
e Ossde*. A Méae Nice disse que, ao sentir sua vibracéo, alguns médiuns escutam o
barulho de folhagens. Jurema, quando chega na terra, pisa forte, pisa firme. E uma
entidade de forca e pouco riso. Sua seriedade se d& pelo fato de ainda muito jovem
ter assumido a grande responsabilidade de governar e cuidar da sua tribo quando seu
pai, o Cacique Tupinamba, vem a 6bito. Por fim, Mae Nice afirmou que Jurema é uma
grande cacgadora flecheira que trabalha para a Orixa lansa® e que também é conhecida
como a Rainha das Matas. Surpreendo-me com o fato de que alguns elementos que
até entdo desconhecia em sua histéria podem ser interpretados no desenho, seja
pelos ventos de lansd esvoacando os cabelos de Jurema, seja pela mata a
envolvendo e a coroando, se misturando em seus cabelos, ou pela seriedade dos
olhos que desenhei.

Talvez o Alagbé tenha visto e lido esses detalhes da histéria no desenho, ao
identificar Jurema antes mesmo de saber como nomeei o trabalho. Percebo, a partir
dessa reflexdo, como uma imagem é capaz de contar toda uma historia e que muitas
historias podem ser plenamente contadas através de imagens desenhadas, pois
saltam do inconsciente, como Jurema saltou de mim para o papel. Desse modo, posso
afirmar que o desejo de contar essas histérias ja existia antes mesmo de Leandro me
despertar para isso. Elas ja saltavam de mim aqui e ali. NAo como um projeto pessoal,
nao de maneira consciente.

Diante dessas vontades evocadas pela visdo de Jurema, brotou em mim o

desejo de dar vida a esse projeto, utilizando o processo de criagao da narrativa como

4 Divindade representante das folhas e da cura. E o guardi&o dos poderes curativos das plantas.
5 Divindade representante dos ventos e da tempestade. Também chamada de Oya, é conhecida
como uma grande guerreira.

14



fio condutor das discussdes presentes neste trabalho de concluséo de curso. Contudo,
o0 tempo — que, para nos da religido, € uma divindade — na academia e na criacdo
artistica correm em linhas diferentes, fugindo muitas vezes a nosso controle
cartesiano de dias, horas, minutos e segundos. Se mesmo um projeto de pesquisa
conta com um cronograma que nem sempre é seguido a risca — dada as
circunstancias que inevitavelmente se apresentam ao longo de seu proprio percurso
—, inserir a criacéo artistica nesse tempo cronometrado é um desafio ainda maior.

Assim sendo, o objetivo da escrita, que aqui se apresenta como meu Trabalho
de Concluséo de Curso (TCC), é articular uma reflexdo teorica-politica-cultural acerca
da utilizacdo das histérias em quadrinhos em espacos escolares com vistas ao
desenvolvimento do individuo. Isso, do ponto de vista do estimulo ao conhecimento e
reconhecimento tanto de sua identidade quanto de suas aptidGes artisticas.
Especificamente, busco a inteleccdo da Historia das historias em quadrinhos e sua
relacdo com a educacdo através da revisdo bibliografica. Utilizo majoritariamente
referencial teérico brasileiro, com o fim de apreender essa Histéria para além de fatos,
partindo de uma escrita da qual somos também suijeitos.

Em meio a essas encruzas aqui citadas, mergulhei no processo de criacao
profundo e, por vezes, turbulento desta pesquisa. Jurema trouxe a tona muito mais do
que vontades. Trouxe dores, recalques®, como também fez aflorar muitas sensacgées
e (re)descobertas. Neste estudo, inevitavelmente acabo por (re)descobrir marcas de
minha prépria identidade cultural (académica-ancestral-artistica-individual-coletiva).
Essas marcas se revelaram para mim através do exercicio do pensamento e,
principalmente, da escrita. Logo, dar cara, ou melhor, dar identidade a esta escrita €,
sobretudo, uma escolha metodolégica. Nela, vou sendo. O que aprendi e vivi até aqui.
Nela eu exponho algumas marcas, entendendo por “marcas” aquilo que a psicanalista
brasileira Suely Rolnik (1993, p.2) diz ser o que nos faz romper o equilibrio desta nossa

atual figura, aquilo que faz tremer nossos contornos.

Ora, 0 que estou chamando de marca séo exatamente estes estados inéditos
gue se produzem em noOsSSO corpo, a partir das composicdes que vamos
vivendo. Cada um destes estados constitui uma diferenca que instaura uma
abertura para a criagdo de um novo corpo, o0 que significa que as marcas sao
sempre génese de um devir.” (lbid., p. 2)

6 Entende-se aqui ‘recalque’ no sentido freudiano, isto €, como processo de afastar da consciéncia algo
prazeroso ou ndo, mas que, no A&mbito da consciéncia, suscita desprazer.
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Falar dessas marcas, entéo, abre para a mim a possibilidade de criacdo de um
novo corpo. E assim que enxergo meu trabalho, como um corpo no mundo. Ao fazer
a revisao bibliogréfica, percebo os textos atravessando diversas vezes meu proprio
corpo, e isso pontua a génese desta pesquisa; pontua 0 seu nascimento para o
mundo. Por isso ndo posso me distanciar da escrita, e por iSso escrevo em primeira
pessoa. E como Pessoa’, sou tomada pela sensagéo do “desassossego” que essas
marcas evocam. O tal desassossego, para mim, € um estado constante de quem se
propde a encarar 0 universo da pesquisa cientifica sem, contudo, deixar a escrita

poética de lado.

A erudicdo entra aqui como um corpo de pensamento, & nossa disposicéo. E
COm um corpo que nos encontramos no estudo: um corpo que traz encarnada
em conceitos uma série de marcas que ao nos afetarem podem provocar em
nés o aparecimento de uma ou varias marcas inusitadas ou também reavivar
alguma marca que j4 estava ali a nos desassossegar, sem que pudéssemos
ouvi-la e/ou responder a sua exigéncia. Quando uma marca é assim criada
ou reatualizada no estudo, somos atraidos por sua reverberacao e lancados
a uma exigéncia de inventar um corpo conceitual que a encarne, uma
exigéncia de interpretagdo. (Ibid., p.7.)

Rolnik alerta para o perigo de se perder de suas marcas. Quando isso
acontece, corre-se o risco de o rigor funcionar sob uma “ordem exclusivamente légica”,
na qual “escrevemos textos sem o brilho de uma vitalidade, na medida em que séo
textos que ndo encarnam marca alguma, e que na melhor das hipoteses tém um brilho
puramente intelectual, de inteligéncia e/ou erudi¢éo.” (Ibid.) Por isso e partindo disso,
0 estudo que se apresenta a seguir parte de encontros com meus referenciais teéricos,
outros corpos com suas respectivas marcas que ao se chocarem com as minhas, dao
vida a um outro corpo devir através da escrita. “Escrever é tragcar um devir.” (Ibid., p.9.)

Encerro aqui, pontuando que nas proximas pdaginas vocé encontrara uma
pincelada sobre a Historias das histérias em quadrinhos, o desenvolvimento de seu
mercado, as dificuldades e avanc¢os no que tange a relacéo da linguagem com o meio
educacional, e também, sua relacdo — ou a auséncia de uma relagdo — entre Lei e

politicas publicas educacional e cultural. Segue adiante um convite para borrarmos

7 “Cada marca tem a potencialidade de voltar a reverberar quando atrai e é atraida por ambientes onde
encontra ressonancia (alias muitas de nossas escolhas sdo determinadas por esta atracdo). Quando
isto acontece a marca se reatualiza no contexto de uma nova conexao, produzindo-se entdo uma nova
diferenca. E mais uma vez somos tomados por uma espécie de "desassossego”, como diz muito
apropriadamente Fernando Pessoa em seu livro que traz esse nome no titulo, ao referir-se a sensagao
que este estado nos produz. E mais uma vez nos vemos convocados a criar um corpo para a
existencializagao desta diferenca.” (ROLNIK, p. 2-3.)

16



nossos contornos, permitindo que este corpo-texto suscite as marcas que estao
adormecidas ou aprisionadas pelos duros contornos da vida adulta. Assim, essa
escrita € também um convite a sua crianca interior adormecida, recalcada. Desejo que
ela desperte, salte e ande fora da linha e, sobretudo, que rabisque o que desejar.
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Pré-Historia das Histdria em Quadrinhos

E importante destacar inicialmente que na histéria da humanidade o ato de
desenhar esta presente em seus primordios. Se observarmos o0s registros que se tém
de inscrigdes rupestres, podemos ver como a relagéo entre o ser humano e o desenho
é algo que vem de milhares de anos atras e que marca um importante momento, o
surgimento da escrita. Andrew Robinson, em Escrita: uma breve introducéo, afirma
“[...] que os primeiros sinais escritos comegaram sua vida como imagens.” (1958,
p.17.) O autor segue exemplificando o fato de que as primeiras escritas ou
pictogramas desenvolvidos pelos mesopotamicos, egipcios e chineses apresentam o
registro de praticas ou objetos cotidianos, animais, plantas, partes do corpo humano,
o Sol, a Lua, etc. Obviamente o surgimento da escrita € um assunto muito complexo,
o qual o presente trabalho nédo ira abordar. A intencédo aqui é a de nos ater ao fato de
gue o ser humano escreveu porgue desenhou.

Seguindo nessa linha de raciocinio, expressar-se através de imagens nao é
algo novo, também néo faz parte apenas de um passado distante. Desenhar é algo
gue vem nos acompanhando desde muito tempo. Se pensarmos que a crianga em
sua mais tenra idade se expressa através de desenhos tal como nos registros que se
tém de pinturas rupestres, podemos entender o desenho como uma passagem
originaria a escrita, pois até hoje o ato de desenhar antecede o de escrever.

A crianca que fomos um dia, antes de aprender a escrever, muito rabiscou e
desenhou cenas cotidianas com a familia, o sol, a lua, as estrelas, as flores e folhas,
criando — digamos — narrativas graficas. Mesmo no processo de aquisi¢cdo da escrita
pelo qual passamos, ora nossos tracos eram reconhecidos como desenho, ora como
escrita, como bem aponta a pesquisadora brasileira Maria Fausta Pereira de Castro —
citando as consideracdes psicanaliticas feitas por Gabriel Balbo sobre o desenho
infantil — para o fato de que as criancas, mesmo sendo aléxicas em relagéo a seus
préprios desenhos, neles nunca cessam de escrever (CASTRO, 2002, p. 11).

A pesquisadora brasileira, Sonia Maria Bibe Luyten, em seu livio O que é
historia em quadrinhos (1985), observa que durante o processo civilizatorio é
possivel notar, nos mais diferentes formatos, narrativas graficas — imagens
sequenciais — como forma de expresséao (op. cit., p.16). O que se pode afirmar é que
a expressdo através de imagens sequenciais e, posteriormente, a juncdo da imagem
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com o texto esta presente desde o principio das civilizagdes que hoje temos
conhecimento. Afirmo a partir disso, que as raizes das histérias em quadrinhos sao
tdo antigas e profundas quanto as da escrita. Rogério de Campos traz em seu livro
Imageria: o nascimento das histérias em quadrinhos (2015) uma interessante

alegoria onde isso fica explicito:

E entdo notaremos que todos os professores sumiram, a caverna ficou mais
escura, e a Unica luz vem da tocha na mao de um feiticeiro alto, barbudo,
cabeludo, olhos brilhantes, o rosto pintado de preto. Sua pele é toda bordada
com tatuagens, linhas enroscadas como serpentes ou uma nova caligrafia.
As coisas — galhos ou chifres, ndo sei — brotam dos dois lados de sua cabeca.
E ele fala dentro de nossos pensamentos, com uma voz profunda: “No
principio, era um desenho, e ele contou a histéria” (Ibid., p. 10).

Para o pesquisador Waldomiro Vergueiro,

[...] pode-se dizer que as histérias em quadrinhos vdo ao encontro das
necessidades do ser humano, na medida em que utilizam fartamente um
elemento de comunicagcdo que esteve presente na histéria da humanidade
desde os primérdios: a imagem gréfica (VERGUEIRO, 2014, p. 8).

Tendo isso em vista, eleger onde e quando se deu o surgimento das primeiras
HQs se torna um empreendimento um tanto quanto questionavel. Afinal, os
pesquisadores que estdo contando a historia das histérias em quadrinhos mostram
isso ao apontarem uma efervescéncia de narrativas graficas pipocando em varios
lugares do mundo num determinado periodo préximo do tempo. Segundo Anselmo
Gimenez Mendo (2008), seu inicio € registrado no momento em que um certo nimero
de convencdes € reconhecido no conjunto da obra, ou seja, na diagramacao, nos
quadros, nos baldes, nas onomatopeias, no modo de distribuicdo, entre outras
caracteristicas que acabariam definindo o género e seu inicio. (lbid., p.13.)

Alvaro de Moya afirma em seu livro, Histéria das Historias em Quadrinhos
(1987), que os quadrinhos surgiram, como o cinema, no final do século XIX. Porém,
sofreram bastante desprestigio. Diferente da invencdo dos irm&os Lumieres, que foi
aclamada como a sétima arte logo de inicio, os quadrinhos foram escanteados e
sofreram com o ostracismo dentro do campo artistico e literario (Ibid., p. 7).

Moya apresenta o literato suigco Rudolph Topffer como um dos precursores do
campo (1987, p. 13), conquanto Rogério de Campos (2015) aponte uma divergéncia
guanto a qual de suas obras deve ser considerada de fato a primeira, ja que Les

Amours de Mr. Vieux Bois foi desenhada no ano de 1827, mas so publicada em 1837,
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e a Histoire de Monsieur Jabot foi publicada no ano de 1833 (p. 9). No livro de Moya
encontramos uma explicacdo de Topffer sobre a natureza mista do trabalho feito em

seu “livrinho” da seguinte forma:

Ele se compde de uma série de desenhos autografados em tragco. Cada um
destes desenhos é acompanhado de uma ou duas linhas de texto, sem o
desenho, nada significaria. O todo, junto, forma uma espécie de romance, um
livro que, falando diretamente aos olhos, se exprime pela representacdo, ndo
pela narrativa (TOPFFER, 1837, apud MOYA, 1987, p. 13).8

FIGURAS 2 — Histoire de Monsieur Jabot (1833)
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Fonte: Campos (2015, p.107).

8 Nao tenho condigbes de fornecer uma referéncia mais especifica pois ndo tenho acesso ao livro
original de Moya o qual apresenta o depoimento de Topffer. A Unica informagéo fornecida pelo autor é
gue esse depoimento foi encontrado no Annonce de I'Histoire de M. Jabot, em 1837.
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Rogério de Campos afirma que “Topffer era bem consciente de que criara algo
novo. E para isso se inspirou no inglés William Hogarth, que inventou os quadrinhos
em 1732, com A Harlot’s Progress.” (2015, p. 9.) E por isso, segue Campos, que no
livro de Thierry Smolderen, Naissances de la bande desinée (em portugués:
Nascimentos das Historias em Quadrinhos), publicado em 2009, o inicio das historias

em quadrinhos € marcado por Hogarth (idem).

FIGURAS 3, 4,5, 6, 7 e 8 - A Harlot’s Progress (1732)

Fonte: Campos (2015, p.58-63).
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Moya traz também o nome do poeta, artista e humorista aleméao Wilhelm Busch,
criador de Max und Moritz (1865), que foi traduzido para o portugués Juca e Chico,
por Olavo Bilac, e lancado pela editora Melhoramentos. Seu estilo de narrativa grafica
€ associado pelo pesquisador como os atuais quadrinhos tipo pantomima, quadrinhos

gue utilizam pouco ou mesmo nenhum texto (ibid., p. 16-17).

FIGURA 9 e 10 — Max und Moritz (1865)

Parte 2

Custou... enfim a alma

Da vitiva voltou a calma.
Pée-se a pensar comovida:

— Ndo posso mais dar a vida
Aos defuntos que tdo cedo

Se foram deste degredo...

Que ao menos possam, assados,
No estémago sepultados,
Descansar de tanta mdgoa!

— E enchendo-se-lhe os olhos d'dgua,
Vendo no fogao, sem penas,
Aquelas aves serenas,

Agueles entes que, outrora,

Da vida ainda na aurora,
Ciscavam com ar jovial

No jardim e no quintal!

tiva com do...
tudo o Toto.

Companheiro!
0 a frango assado...

E sobem pé ante pé, Ora, com um prato na mdo,
E olham pela chaminé, Desce a vitiva ao pordo,

E veem ld embaixo as galinhas
Sem pescoco, coitadinhas,
Chiando na cagarola...

E que bom cheiro se evola!

Vai-se embora; e, sem cautela,

Deixa no fogo a panela.

Junto ao fogdo, fica so

O vigilante Toto.

Se ela visse que perigo! — Ndo se descuida o inimigo:
O Chico, que o prato cheira,

Tira um anzol da algibeira.

E zds! Na ponta da linha
Vem a primeira galinha...

E desce o anzol outra vez...
Cd estdo duas! ¢d estdo tres!
Cd estd o galo! — E, enquanto isso.
Num susto, num rebulico.

Num pressentimento mau,
Ladrava o cdo: Au! au! au!
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Mas, o crime consumado,
Jd velozes, do telhado,
Desce o Juca, o Chico desce,
E vdo-se, antes que comece
A grita da cozinheira,

Que volta alegre e lampeira,
E fica pdlida e fria

Vendo a panela vazia:

Vazia!... Foram-se as aves!...
“Toté” — diz a vitiva Chaves

— Ladrdo! De ti vou dar cabo!

Espera, cdo do diabo! Sova o cachorro... “Au! au! au!”
Grita ele, como o holandés,
Pagando o mal que ndo fez.

E os culpados da agdo feia
Dormindo, com a panga cheia,
— Tdo cheia que se relaxa,
Tdo cheia que quase racha...

Foi a segunda dos dois...
Houve outra, logo depois:

Fonte: Campos (2015, p.187-188).

Por dltimo menciona o francés Georges Colomb. Este, que utilizava o
pseudonimo Christophe, é o criador de Famille Fenouillard (1889), considerada por
alguns a primeira histéria em quadrinhos moderna. E citado por Moya por seus textos
de excelente qualidade literaria — mesmo ainda ndo utilizando na época 0s
bal6ezinhos — aliada aos angulos inusitados que desenhava e as silhuetas e técnicas
de movimento que faziam com que a acao ligasse um quadro a outro. Foi considerado
avancado para sua época e deixou marcantes contribuicées para esse “inicio das HQ”

(idem).
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FIGURA 11 — Um regador publico (1889)
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Fonte: Campos (2015, p.254).

O italo-brasileiro Angelo Agostini é apresentado por Moya como o propulsor da
nova arte no Brasil. Em 1867, publicou As Cobrancas, sua primeira historia ilustrada.
No dia 30 de janeiro de 1869, As Aventuras de Nh6-Quim ou Impressdes de uma
Viagem a Corte veio ser, segundo o autor, a primeira historieta com personagem fixo
pela revista Vida Fluminense, onde Agostini desenhou nove paginas duplas e em
seguida deixou a revista. Foram produzidas posteriormente mais cinco paginas da
mesma historieta, onde Candido Aragones “imita” o trabalho de Agostini. Ja em 1883,
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Agostini inicia As Aventuras de Zé Caipora, personagem seriado publicado pela

Revista llustrada, fundada por ele mesmo em 1° de janeiro de 1876 (lbid., p. 20-21).

FIGURA 12 — Episddios no Baile (1866).

Episodios no baile

Prepara-se para o baile. Corre por todaa cidade 4 procura de luvas.

"Nio acha luvas. Um visinho caridoso manda-lhe uma.

Fonte: Campos (2015, p.206).
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Entretanto, para Rogério de Campos, a primeira historia em quadrinhos brasileira foi
publicada catorze anos antes da citada obra de Agostini, isto €, em 1855, pelo francés
Sébastien Auguste Sisson. Ele publicou O Namoro, quadros ao vivo, por S... o Cio,
pela revista Brasil llustrado (CAMPOS, 2015, p. 9).

FIGURAS 13 e 14 — O namoro, quadros ao vivo, por S... o Cio (1855)

Os ncomnenhamentos  nrivr i Cos catos tambem

Come acsse um namors. . ou desla maneira .

Fonte: Campos (2015, p.172-173).
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Contribuindo para toda essa discussao até entdo encaminhada, Vergueiro diz:

[..] ainda que histérias ou narrativas graficas contendo os principais
elementos da linguagem dos quadrinhos possam ser encontradas,
paralelamente, em varias regies do mundo, é possivel afirmar que o
ambiente mais propicio para seu florescimento localizou-se nos Estados
Unidos do final do século XIX, quando todos os elementos tecnolégicos e
sociais encontravam-se devidamente consolidados para que as histérias em
guadrinhos se transformassem em um produto de consumo massivo, como
de fato ocorreu (VERGUEIRO, 2014, p. 10).

N&o € novidade para nés, latinos, o discurso de que os Estados Unidos sejam
considerados “o0 ambiente mais propicio” para ser palco de grandes invengodes. Ora, a
partir de tudo o que foi lido, tem-se como fato que o campo das HQ ja estava
florescendo em diferentes paises concomitantemente, ainda que de modo
embrionério. Entdo dizer que os Estados Unidos vém a ser o0 ambiente mais propicio
para a consolidacdo do mercado editorial especifico das histérias em quadrinhos,
significa considerar que a mecanizacao dos processos de impressao ocorrida nesse
pais impulsionou a producéo e a difusao dessas histérias dentro dos jornais. Foi isso
gue potencializou o alcance delas e estabeleceu uma distribuicdo em massa das HQ
na terra do Tio Sam e, posteriormente, para o resto do mundo. Pode-se entender com
isso, entdo, que nesse caso especifico, o clima propicio para o pioneirismo dos
quadrinhos estadunidenses esta atrelado ao controle da producdo do discurso® e a
dominacgdo econémica no Pds-Guerra, na Guerra Fria.

Assim, foi considerado por um nicho de pesquisadores, como um marco formal
no surgimento dos quadrinhos o dia 5 de maio de 1895, com a criacdo do norte-
americano Richard Fenton Outcault, At the Circus in Hogan'’s Alley, veiculado no jornal
sensacionalista New York World. Moya descreve a charge desenhada da seguinte
maneira: € composta por dois quadros com criangas em um beco onde, entre elas,
havia um menino de cabeca e olhos grandes com seus aproximadamente seis ou sete
anos, vestindo um camisolao inicialmente azul. O menino passou a ser protagonista
da charge apenas a partir de 5 de janeiro de 1896, quando seu camisolédo ganhou a
coloracdo amarela e, entdo, passou a ser chamado de Yellow Kid (Menino Amarelo)
pelo préprio publico. O autor ainda afirma que “por influéncia das charges politicas,

seu camisoldo tornou-se panfletario, portando frases criticas do momento. Eram

9 Ver A ordem do discurso, Foucault, 1996.
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mensagens irreverentes, ligando com o outro painel desenhado. Sem balbes.”
(MOYA, 1987, p. 23.)

FIGURA 15 — O povo de Hogan’s Alley no surf (1896)

O Povo DE HOGAN’S
ALLEY NO SURF

Richard Outcault (1863-1928)
Nova York, 1896

Tudo podia acontecer

nos cartuns de Outcault.

HOGAN'S ALLEY FOLK IN THE SURF.

Fonte: Campos (2015, p.297).

De fato, Menino Amarelo deve ser considerado um marco importante no
estabelecimento do campo das Histdrias em Quadrinhos, mas ndo como a primeira.
Essa é uma conclusdo que é encontrada em Luyten, que diz que “Outcault, no entanto,
nao inventou a historia em quadrinhos. Ela ja existia em estado latente e convergia
para o ponto de partida pelo trabalho de varios autores que estavam mais ou menos
no mesmo momento criativo” (LUYTEN, 1985, p. 19).

Existem muitos mitos em torno do Menino Amarelo, os quais Rogério de
Campos deixa explicito em seu livro. Segundo esse autor, eles surgiram em 1947,
com a primeira tentativa relevante que se teve de escrever uma historia das historias
em quadrinhos, com o lancamento de The Comics, do desenhista e pesquisador

Coulton Waugh. Segundo o autor, o livro serviu como referéncia para varios escritos

28



que surgiram posteriormente acerca do tema, fazendo com que fosse reafirmada
varias das fantasias em torno do surgimento de Yellow Kid. “Praticamente todos os
detalhes da historia de Waugh sdo mitos” (WALKER apud CAMPOS, 2015, p.12).
Clark Kinnaird desmente Waugh em 1948, em In The Beginning — Setting Straight
Some Facts About The Origin of Comic Strip, texto pertencente ao catalogo de uma

exposicao de quadrinhos, cujas palavras foram:

As tiras de jornal sofrem da auséncia de estudos histdricos objetivos e da
escassez de avaliagcdes honestas e criteriosas. Passados apenas cinquenta
anos de sua criacdo, a origem da nova arte j& esta obscurecida. As tiras de
jornal ndo surgiram, como é comum se dizer, com Yellow Kid.

[Err]l 1892, trés anos antes de Outcault fazer qualquer cartum para jornais,
“Little Bears and Tiger” tornaram-se 0s primeiros personagens recorrentes
dos quadrinhos, no San Francisco Examiner, de William Randolph Hearst.
Swinnertoon € aquele a quem podemos chamar de primeiro quadrinista de
jornal. (KINNAIRD, 1948, apud CAMPOS, 2015, p. 12.)

Embora as criticas contundentes feitas por Kinnaird a histéria contada por
Waugh n&o tenham ganhado tanta repercussao, ressalto a lacuna apontada pelo autor
sobre a auséncia de estudos historicos a respeito do inicio das tiras de jornais. Se
Kinnaird, em 1948, afirma que a origem da nova arte, ainda ha cinquenta anos de sua
possivel criacao, ja sofria com esse desencontro de informacdes, € importante se ter
em mente que em meio a tantos possiveis marcos nessa historia, o que sabemos é:
nos estudos sobre quadrinhos (sejam eles ou tiras ou novelas graficas!®) ha uma
nebulosa fumaca que paira sobre os acontecimentos. Essa fumaca, no entanto, pouco
se parece com os bal6ezinhos no formato de fumaca que trazem os pensamentos dos
personagens nas HQ. Conforme buscamos entender a origem dos quadrinhos, mais
especa essa fumaca se torna, se parecendo mais com uma cortina de fumaca que
oculta acontecimentos e confunde quem ousa se aprofundar nesse campo de estudo.
Quanto mais buscamos sobre a origem dos quadrinhos, mais densa e espessa essa
fumaca se torna. Por isso, Rogério de Campos afirma, e corroboro que: ““Se vocé nao
estda confuso, é porque estd mal informado” (slogan da revista General, com a
permissao de lvan Lessa)” (CAMPOS, 2015, p. 11).

Por fim, antes de adentrarmos na Histdria das HQ a partir de seu marco formal,

deixo aqui as palavras profetizadas por Salvador Dali (1904 — 1989), na cidade de

10 Ver A novela grafica de Santiago Garcia (2012), em que ha uma vasta discussdo sobre a
terminologia adotada nos diversos paises para esse tipo de producao.
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Paris, enquanto estava em uma livraria especializada em gibis, de pé sobre uma

cadeira e equilibrando uma garrafa de agua na testa'':

Os quadrinhos serdo a cultura do ano 3794. Entdo vocé estd 1827 anos de
vantagem, e isso esta muito bom. Assim me da o tempo que necessito para
criar uma colagem com esses oitenta gibis que peguei. Sera o nascimento da
arte dos quadrinhos, e nessa ocasido haverd uma gigantesca vernissage com
a minha divina presenca, no dia 4 de marco de 3794 as 19 horas,
precisamente.

FIGURA 16 — O menino amarelo e seu novo fonégrafo (1896)

Uma farsa. uma comédia ¢ uma tragédia. tudo em um ugar s6, mostrando como. em cada case. o erime é desvendado e a virtude & sua prépria recorpensa.

0% 5% QUE O SUPLEm:. SUPLER,

W0 mms E“GRAC:\DD MENTS
o&“ & ‘:N MEROMANDO [ ‘\ { (,O\Dw’) 00 JOENAL e
o A FADDEN
LA c\\‘fo V“Qfock ) (oMY v vumuo AMA&EL 0e4,) n
Yot 4?0 ks pomuc ELAE dhyy
L1650 SE PODE vief

4( i N /\ { ’r—/“ — ( 1

\ \ X
Olimr,: = >

PO, / e

o
- HGRAFO £ W,A Y
//\ ;Sﬂ\w ENCAD? gy
e /( RO CHO ISPERA ATE £\ )

o
W okssaeo lNOiA

O MENINO AMARELO

E SEU Novo FONGGRAFO
Richard Outcault

(1863-1928)

Nova York, 1896

Publicada em 25 de ourubro de 1896,
essa seria, segundo vdrios especialistas,
a primeira historia em quadrinhos.

Fonte: Campos (2015, p.300).

11 Essas informag8es estao dispostas em Campos (2015, p. 22) sem qualquer referéncia.
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Histéria das Histérias em Quadrinhos ou do marco formal da

origem de um mercado dos quadrinhos

Neste trabalho, embora ndo fosse o objetivo, achei por bem explicitar o
percurso do inicio da Historia das histérias em quadrinhos, ou da sua Pré-Historia —
como prefiro chamar —. Essa necessidade surgiu ao perceber que existiram diversos
qguadrinhos que poderiam ter sido considerados os primeiros, mas néo os foram.

Diante de tantos outros nomes que surgiram antes mesmo deste, as perguntas
gue durante meses martelaram em minha cabeca foram as seguintes: Por que o
estadunidense Outcault e sua criacdo Yellow Kid foram considerados como marco
nessa histéria? Por que mesmo pesquisadores que evidenciaram os criadores
anteriores, ainda assim o legitimaram como o primeiro? Qual foi a sua contribuicéo a
ponto de ser legitimado como “o primeiro” mesmo sem ter sido?

A relevancia desses questionamentos para esta pesquisa se intensificou ao me
deparar com os escritos de Rogério de Campos??. Se logo no inicio do levantamento
bibliogréfico o fato do marco formal ser considerado um quadrinho estadunidense me
incomodou, ao ler Imageria de Campos esse incOmodo passou a ser indigesto. Assim,
tornou-se uma questao ética demarcar a existéncia de um impasse historiogréfico...
Ou de que ha um fator determinante para que Menino Amarelo tenha ganhado o titulo

de marco. Analisemos mais de perto.

Segundo aqueles que afirmam o pioneirismo de Outcault, uma HQ precisa ter
pelo menos trés coisas: sequéncia de imagens, balfes e um personagem
recorrente, que protagonize varias histérias — dai a escolha de Yellow Kid
como marco inicial. Mas, se tal definicdo elimina tanto quadrinhos anteriores
a 1896, exclui também uma imensa produgdo do século XX e XXI. [...] Por
outro lado... Arriscamo-nos a entrar novamente naquele tanel do tempo que
nos leva a caverna das pinturas rupestres. (CAMPOS, 2015, p. 17.)

O que temos ciéncia até aqui € que existiram varias "primeiras" HQ ao redor do
mundo. Apresentei anteriormente alguns precursores da area plenamente consciente
de que existiram tantos outros cujos nomes ja foram esquecidos e apagados dessa

Historia. Agora se faz necessario retomar nosso ilustrissimo “marco formal”, nosso

Anno Domini dos quadrinhos, o Menino Amarelo de Outcault. “Brinco” com essa

12 “|dealizador da revista Animal, que trouxe a vanguarda dos quadrinhos europeus ao Brasil na década
de 1980, Rogério de Campos foi diretor editorial da Conrad e, agora, € diretor editorial da Veneta.”
Texto retirado de <https://veneta.com.br/autores/rogerio-de-campos/> Acesso em 16/10/2020.
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nomenclatura, pois na trajetéria desta pesquisa notei um padréo nos textos que
narram o inicio das HQ. E como se as producdes que surgiram antes de Yellow Kid
fossem pré-histéricas® aos quadrinhos que surgiram posterior a ele. O Menino
Amarelo enquanto marco formal na area equivale simbolicamente ao Menino Jesus,
o qual, a partir do momento de seu nascimento, demarca o0 nascimento de toda uma
nova era. No caso, dos quadrinhos, de uma nova arte: a nona.'#

Em Rogério de Campos, encontramos a sugestao de que uma possivel leitura
equivocada dos obituarios de Outcault pode ter gerado a ideia de que ele teria sido o
inventor dos quadrinhos.

Outra possibilidade levantada pelo autor seria o fato da estrondosa
popularidade da criacdo da série Buster Brown (posterior a Yellow Kid) ter sido
inquestionavelmente o primeiro quadrinho norte-americano de sucesso internacional
(2015, p. 11-12). Contudo, meu objetivo em explicitar essas passagens que
guestionam nosso marco formal ndo € deslegitima-lo, mas sim apontar para o fato de
que existe uma motivacao — que extrapola a criacao artistica — para que ele tenha sido
considerado como tal. Ainda em Campos, o detalhe que realmente aqui nos interessa

sobre Richard Fenton Outcault é que:

[...] ele “pode ser” chamado de “pai” nao dos quadrinhos, mas “do suplemento
de quadrinhos de jornal”. [...] Apesar de ndo ser nem a primeira tira de jornal
no mundo. Apesar de ndo ser nem a primeira HQ norte-americana. Apesar
de ndo ser sequer a primeira HQ do préprio Outcault, que j& havia criado
outras antes de Horgan’s Alley®> (CAMPOS, 2015, p. 11-13).

Sob a luz do detalhe explicitado acima, sobre o fato de que Outcault seria o pai
do suplemento de quadrinhos de jornal, é possivel enxergar que o pioneirismo do
Menino Amarelo esté atrelado mais ao modo de circulagdo do que em convencgdes
qguanto a forma do fazer artistico. Para Luyten, esse marco se torna importante, pois,
até entdo, os quadrinhos circulavam apenas em albuns ou livros. A partir do momento

em que passaram a circular em um veiculo de comunicacdo de massa, no caso, 0

jornal, foi possivel se ter a dimensdo da poténcia dessa nova arte que de inicio ja

13 Sentido negativo da palavra, como algo primitivo, néo civilizado.

14 Para compreender mais sobre a enumeracao das artes, ver: http://quadro-a-quadro.blog.br/por-que-
guadrinho-e-a-nona-arte/.

15 Horgan’s Alley que posteriormente foi rebatizado como Yellow Kid.
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demonstrou sua forca tanto no campo discursivo®, quanto no econémico’’. A autora
aponta que no campo do discurso se percebeu de saida a forca das HQ enquanto um
veiculo de transmissdo de mensagens ideoldgicas e de critica social, explicita ou
implicitamente. No econdmico, os quadrinhos passaram a ser um fator determinante
na venda dos periédicos, o que intensificou a rivalidade ja existente entre os jornais
New York World, de Joseph Pulitzer, e o Morning Journal, de William Randolph Hearst
(1985, p.18). Nesse cenario de disputa, Outcault se transfere com toda a redacao para

o concorrente Journal, onde, segundo Moya,

Hearst, mais vivo, colocou o titulo do povdo, The Yellow Kid, na sua tira e
encorajou Outcault a usar desenhos progressivos na narrativa e introduzir o
baldozinho. Sintetizando o que os outros artistas ja faziam no jornal colorido
de Hearts, Outcault deu forma definitiva e continuada ao fenébmeno que outros
artistas fizeram no passado, dando assim nascimento aos comics (MOYA,
1987, p. 23).

Mendonga — a partir da leitura de Feijé (1997) — ressalta que, nesse periodo,
era vigente a concepcao dupla da cultura: a alta cultura, pertencente as elites e
marcada pela critica e reflexdo, e a baixa cultura, oriunda das classes populares e

também ligada a tradicGes e costumes.

[...] até o século XIX, o conceito de cultura era associado quase sempre aos
aristocratas e burgueses ricos. Artistas e intelectuais faziam parte de uma
parcela de “privilegiados”, que, para produzirem para um grupo restrito,
contavam com patrocinio de parentes e amigos. A arte ndo estava ao alcance
(ao entendimento) do grande publico “inculto”. O século XIX serviu para
consolidar o modo capitalista de producdo. O surgimento das grandes
cidades e o fortalecimento da imprensa dava inicio a uma nova realidade.
(MENDONCA, 2008, p.18.)

Nesse cenario altamente urbano e industrial, Feijo declara o surgimento de uma
sociedade com milhdes de seres andnimos a postos a trabalhar, produzir e consumir

dentro de seus préprios e novos codigos e regras. Para os produtores de cultura,

desenvolveu-se um mercado, onde os artistas passaram a criar com 0 objetivo de

16 Nao negligenciando aqui os estudos das Tecnologias e Ciéncias da Informacao.
17 Em outubro deste ano, o jornal Le Monde Diplomatique trouxe o artigo Du magasin au magazine,
assinado por Anthony Galluzzo, mestre de conferéncia em ciéncias da gestdo na Universidade Saint-
Etienne. Ele chama atenc&o ao fato de que entre 1890 e 1905, os periddicos e revistas (“magazines”
em francés) passaram a vincular cada vez mais imagens, cores e produtos, produzindo o “consumidor-
leitor”, uma vez que “o imagem permite aos produtos ocupar o olhar e se instalarem no imaginario.” A
frequéncia de novidades constantemente vinculadas torna obsoleta as compras passadas e desenvolve
uma necessidade imperiosa de renovagdo. Surgem a primeira midia de massa inteiramente
consagrada a consumacéo. E nesse contexto que surge as HQ.
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vender entretenimento ao grande publico. (FEIJO, 1997, p.10 apud MENDONCA,
2008, p.18.) “Por tras da produgao e divulgacdo das HQ, existia uma forma de
producdo cultural organizada sobre bases industriais para conseguir atingir uma

grande quantidade de leitores” (ibid., p.19).

Diante do exposto, pode-se entender que ho momento em que 0s quadrinhos
passaram a circular em jornais, tornaram-se uma arte popular. Contudo, conceber
uma producao artistica ao alcance de tantas pessoas era algo que ia contra o ideal
gue se tinha de arte até entdo. A emergéncia dessa nova cultura, segundo Mendonga,
causou agitacao das elites e dividiu opinides de intelectuais e empresarios. Aplaudidos
por uns e rejeitadas por outros, o autor conclui, por fim, que os quadrinhos se tornaram
representantes da entdo emergente cultura de massa, marcada por interesses
mercadoldgicos e utilizada como forma de dominacéo. E por serem compreendidos
dessa forma, foram considerados mais como um produto do que propriamente arte
(idem).

O maior exemplo disso € o episddio em que o Menino Amarelo foi levado até o
universo litigioso devido a acirrada disputa entre os magnatas da comunicacao,
Pulitzer e Hearst, que disputavam pelo direito exclusivo da reproducdo do
personagem. A decisdo da justica, segundo Moya, foi o direito de ambos jornais
circularem o Menino Amarelo em suas paginas (1996, p. 24), ignorando o fato de ser

uma criacao artistica. Assim, seu criador perdeu o direito sobre sua propria criacao.

O segundo sucesso de Outcault, Buster Brown, veio a publico no dia 4 de maio
de 1902 através das paginas coloridas do jornal New York Herald. Nessa série,
encontramos um garoto de familia burguesa vestido com um terninho de marinheiro
vermelho, cabelos loiros, com seus aproximadamente 10 anos de idade e péssimo
comportamento. O sucesso de Buster Brown foi tdo estrondoso que logo suas roupas
se tornam produtos através merchandising, além de versdes teatrais, filmes curtos e
brinquedos (MOYA, 1987, p. 27).
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FIGURA 17 — Propaganda dos sapatos Buster Brown
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Fonte: https://envisioningtheamericandream.com/2014/09/03/back-to-school-shoes/

Um fato ressaltado por alguns autores foram as criticas que Yellow Kid recebeu
por parte de grupos conservadores e das familias tradicionais em relagdo a
vulgaridade do personagem. Contudo, mesmo Buster Brown sendo provido de um
comportamento bastante semelhante ou até mesmo pior que do Menino Amarelo, ele
foi mais aceito devido a sua posigéo social proveniente de uma familia burguesa; o
que permite Moya demonstrar que as criticas ndo continham um fundamento didatico
ou educacional. O que desagradava as “familias de bem”, na realidade, era a narrativa
de um menino pobre, oriundo dos guetos nova-iorquinos, estampado em um dos

maiores veiculos de comunicacdo da época (ibid., p. 24).
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FIGURA 18 — Trecho de Buster Brown. His dog tige has a guest

BLESS HIS
DEAR LITTLE

COME ON, DOGS, | / WHERE A
WE'LL HAVE SOME f i
NICE CAKE / D e
b

I'M GOING To BE A
TERRIBLE AWFUL.
GooD Boy

DON'T WORRY,
& (ABOUT THE
RS (CURTAIN
¥ BB AND SHAD i
' CLARA

Fonte: http://oldthings77.blogspot.com/2013/10/buster-brown-by-rf-

r RESOLVE D!
THAT [ WILL QUIT MAKING

RESOLUTIONS. IF WE DON'T
MAKE THEM ,WE CANT BREAK
THEM. VT THE FELLOW WHO
DOES WRONG WHO RESOLVES
TO DO RIGHT. T JUST CoULD
NOT HELP TYING THAT CORD
‘To THAT POODLE'S TAIL
HE WENT UP IN THE WORLD
PRETTY QUICKLY- Lots OF
PEOPLE GET UP IN THEWORLD
THE SAME WAY

BUSTER .BROWN

outcault.html

FIGURA 19 — Buster Brown’s Amusing Capers (1908)

Fonte: “h?t;—t)s://wvv\rlw.fourcoloréomiés.rtizom/;store/}hdex.php?acf{on=describe&amb;id=2069269
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Em 1907, descreve Luyten, houve uma profunda modificacdo no campo das
HQ com o surgimento da daily strip (tira diaria). Nela os quadrinhos passaram de um
bloco isolado para um contetdo cotidiano no jornal, logo na vida dos leitores. Essa
mudanca se aplica para além da periodicidade da HQ. Aplica-se também a sua forma,
ja que antes, aos domingos, a histéria ocupava a totalidade de uma péagina, e com a
mudanca para um novo formato, o espaco foi comprimido: trés a cinco quadrinhos.
“Completa-se, assim, o periodo de construcdo da linguagem, com flexibilidade
suficiente para realizar uma grande alteracdo formal sem perder o que ja havia
conquistado.” (LUYTEN, 1985, p. 20-21.)

O surgimento das tiras diarias e a explosdo da imprensa estadunidense no
inicio do século XX provocou um acirramento na disputa pelo publico leitor, como ja
relatado anteriormente. Logo, as editoras comecaram a buscar modos de aumentar
as tiragens. Tudo isso ocorreu em um contexto onde as HQ ja haviam comprovado
sua eficacia, muito mais atrelada a uma légica mercadolégica do que como arte. “O
fato de as HQ estarem associadas a ideia de comunicag¢do com um publico dito inculto,
as elites da época trataram logo de condenar os quadrinhos. (FEIJO, 1997, p. 20 apud
MENDONCA, 2008, p. 20.) Contudo, Feij6 ressalva que “nada impede que um
trabalho criado para ser um produto de entretenimento de milhdes de pessoas possa
ser uma obra de arte — Unica e especial na forma e no conteudo” (idem).

Embora as tiras diarias tenham cativado muitos leitores, Luyten (1985, p. 22-
24) afirma que a grande responsabilidade pela difusdo das HQ é dos chamados
syndicates ou agéncias distribuidoras. Eles disseminaram centenas de quadrinhos
para veiculos de comunicacdo em todo o mundo. Segundo a autora, eles contratavam
desenhistas para produzir séries de historias pré-aprovadas, dentro de uma
determinada padronizacdo. Uma vez finalizadas essas historias pelos desenhistas,
elas voltavam, com certa antecedéncia, para serem corrigidas e padronizadas
conforme estabelecido em contrato assinado entre syndicates e jornais e editoras.
Vale a pena pontuar que era de responsabilidade dos syndicates o cuidado com os
direitos autorais, a fim de garantir a comercializacdo do personagem em termos de

merchandising, isto é, comercializa-lo em camisetas, brinquedos, etc.

O sistema de distribuicdo possibilita grandes e pequenos jornais e revistas do
mundo inteiro a publicagdo dos autores e personagens mais famosos por um
preco absurdo de barato. O lucro dos syndicate estd na grande quantidade
de tiras que sdo vendidas de uma s6 vez sem que se tenha que redesenha-
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las. O esquema funciona até hoje, e fica facil imaginar como se sentem os
desenhistas locais (o caso do Brasil, por exemplo), ao tentar concorrer e
encaixar seu material nos jornais. Além disso, esses syndicates tém uma
espécie de censura interna que obriga seus autores a nivelar o conteddo das
histérias a fim de coloca-las em qualquer sociedade, mesmo as mais
moralistas.” (LUYTEN, 1985, p. 23.)

Depois de explicar de que modo se da a atuacdo dos syndicates, a autora traz
o exemplo de Henfil, desenhista brasileiro que viveu a experiéncia de estar dentro de
uma agéncia distribuidora e atestou a “pobreza do esquema”. Além de um processo
seletivo com cerca de dois mil desenhistas, quase como um vestibular, Henfil sofreu
com reclamacfes por parte do publico contra seu humor sadico e feroz, o que
acarretou no cancelamento dos contratos por parte dos jornais que nao duraram dois
meses. (ibid. p. 23-24)

Nos fatos expostos até aqui foi possivel se ter a dimensao da relacdo entre as
histérias em quadrinhos e o mercado. Com eles € possivel notar algumas questdes
relevantes para a pesquisa aqui encaminhada. (1) O marco formal, em realidade,
marca o surgimento do mercado dos quadrinhos, ndo da linguagem artistica em si. (2)
Ele estd atrelado ao surgimento da cultura de massa e a consolidacdo do modus
operandi capitalista empreendido pelos Estados Unidos que consolidou os padrbes
industriais também no campo da cultura, a chamada industria cultural. (3) Isso refletiu
na valoracdo dos quadrinhos que foram considerados um produto dessa industria, e
nNAo como uma expressao artistica. Para escoar esse produto ao redor do mundo,
surgiram as agéncias distribuidoras (syndicates) que passaram a padronizar e
pasteurizar os quadrinhos em seu “controle de qualidade”. Elas, a meu ver, foram a
forca motriz para a excluséo e a ndo aceitacdo de tracos e formas de expressao de
outras matrizes simbdlicas. Visto que, ao menos no Brasil, competir com os “produtos
importados” era (e ainda é) uma grande dificuldade no mercado dos quadrinhos.
Tendo em mente essas questdes, passemos rapidamente para o desenvolvimento da

linguagem em terras brasileiras.
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QUADRINHOS BRASILEIROS

Neste ponto, evoco a reflexdo feita por Luyten (1985) no capitulo intitulado A
longa luta dos quadrinhos brasileiros. Nés, brasileiros, conhecemos quadrinhos
feitos por brasileiros? A autora conclui que talvez sim, mas talvez e muito
provavelmente ndo. O fato € que com quadrinhos, principalmente norte-americanos,
a histéria é diferente, conhecemos e muitas das vezes, 0s consumimos (p. 61). Afunilo
essa guestdo um pouco mais com outra pergunta: para além de Turma na Mbénica,
conseguimos encontrar quadrinhos brasileiros com a mesma facilidade que
encontramos os quadrinhos estadunidenses? Faco essa pergunta com a intengao de
pontuar que muitas vezes isso ndo é uma questao de escolha, mas sim uma questéo
de acesso a um determinado discurso ja posto a ndés, ou melhor dizendo, imposto.
Ainda que tenha priorizado utilizar referéncias brasileiras, percebo que mesmo elas
estédo atravessadas por fatos ocorridos nos Estados Unidos, isso porque a dominagéo
do mercado é uma questao que nos assombra desde a constituicdo da linguagem dos
quadrinhos, e, como ja demarcado anteriormente, é um fato que ndo pode passar
desapercebido na Histéria.

Luyten (1985) ressalta que, com excecao de Mauricio de Souza, as HQ
brasileiras ndo perduraram no tempo. Muitos quadrinistas sofreram com a
invisibilizacdo de seus trabalhos e até mesmo a impossibilidade de atuarem como tal
no mercado brasileiro. Ela relembra que muitos artistas brasileiros migraram para
outros paises devido a falta de reconhecimento no Brasil, e la acabaram conquistando
espaco e autonomia de trabalho que aqui tanto pleitearam sem sucesso. A autora cita
o exemplo de Sérgio Macedo, que foi para a Franca no inicio dos anos 70 e |a atuou
na revista Métal Hurlet, uma das revistas mais relevantes do momento (ibid., p.62).

O ano de 1905 foi citado por muitos autores devido ao langcamento da revista
O Tico-Tico. Segundo Moya, ela foi o marco do surgimento de uma publicacdo
especifica para o publico infantil no Brasil. O personagem mais famoso da revista foi
Chiquinho e foi por muitos anos considerado um “tipico quadrinho brasileiro”. Contudo,
nao passava de um decalque de Buster Brown do estadunidense Outcault. A série
continuou sendo desenhada no Brasil mesmo com o fim de sua publicacdo nos
Estados Unidos, passando por méos de muitos desenhistas, ou, como Moya 0s
chama, decalcadores que deram continuidade a histéria até o ano de 1954 (1987, p.
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40-41). O autor dedica alguns paragrafos relatando a importancia da revista em
relacdo ao imaginario infantil para as criancas daquela época, apresentando alguns

relatos de adultos que se deleitaram nas péginas coloridas da revista.

As pessoas (de reumatismo) que hoje festejam Chiquinho estdo, na
realidade, festejando o Chiquinho que elas foram, ha 50 ou 30 anos
passados, quando O Tico-Tico era a Unica revista dedicada as criancas
brasileiras e Ihes dava tudo: histérias, adivinhacdes, prémios de dez mil-réis,
licdes de coisas, paginas de armar e principalmente de aventuras [...] (ibid.,
p.43).

FIGURA 20 — Almanaque de O Tico-Tico (1952)

Fonte: https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/almanaque/noticia/2017/09/a-saudosa-
revista-infantil-o-tico-tico-9899906.html

Luyten nos langa uma interessante comparacgao entre os paises vizinhos, Brasil

e Argentina. Ela, ao olhar para o periodo da politica brasileira em que Getulio Vargas
estava no poder e que viviamos sob o controle da imprensa, enxerga uma grande
oportunidade perdida. Vargas, que era conhecido por criar leis de cunho nacionalistas
e investir na criacdo de uma identidade nacional brasileira, acaba por perder a
oportunidade, segundo a autora, de investir no “abrasileiramento” das historias em
quadrinhos, que foi a grande sacada do colega ditador no pais vizinho, Argentina. L4,
além da nacionalizacdo das HQ, ou seja, concentrar os enredos das historias em
qguestdes locais, o ditador argentino proibiu a entrada de quadrinhos estrangeiros, o
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que acabou por abrir os caminhos para as producdes locais (1985, p. 67.) “Essa
situacdo durou alguns anos. Tempo suficiente para que os desenhistas argentinos se
organizassem em uma poderosa escola cujos resultados sdo sentidos ainda hoje.”
(idem, p.62.) N&o é a toa que, diferente de nds, a Argentina possui personagens com
repercussao internacional nesse periodo, como Mafalda, Isidoro e Patoruzu (idem,
p.61).

O cenario no Brasil, no entanto, era outro. Nos anos de 1930, os monopdélios
jornalisticos estavam se consolidando com uma sistematica de producdo e
distribuicdo eficiente. A autora traz o exemplo da Gazeta que lanca a Gazeta Infantil
ou Gazetinha, na qual sdo publicadas HQ estrangeiras e nacionais. Nessa época
temos o desenhista Belmonte que, segundo Luyten, soube captar o gosto popular e
transforméa-lo em producao artistica, sendo as charges o carro chefe de sua producao.
Um personagem que teve destaque foi Juca Pato, arquétipo das pessoas que acabam
“pagando o pato” por atitudes de terceiros. Luyten afirma que A Gazetinha oportunizou
que quadrinhos brasileiros circulassem ao lado dos importados que chegavam aqui
através dos syndicates. A revista, que teve seu auge nos anos 30, deixou de circular
em 1950. No mesmo periodo, surge Adolfo Aizen, um dos maiores editores de

quadrinhos (idem, p. 67-68).

Como ja disse, ao contrario dos outros paises, no Brasil os editores tiveram
mais destaque do que muitos desenhistas. Isso porque sempre foi a
publicacdo que garantiu o desenhista, sendo que essa situacao s vai
reverter-se com Mauricio de Souza, da década de 70 em diante. Adolf Aizen
comecou publicando o Suplemento Juvenil. Mais tarde, ele fundou a EBAL
(Editora Brasil-América Ltda.), que se caracterizou por somente editar
histérias em quadrinhos.” (idem, p. 68.)

Luyten acredita que esse foi o periodo com condicbes ideais para o
estabelecimento dos quadrinhos no Brasil, contudo, a disparidade é explicita. Ela
afirma que as producdes brasileiras foram engolidas pelo que vinha de fora através
dos syndicates devido ao valor extremamente baixo, colocando os artistas daqui
sempre em uma posicao desfavoravel na competicdo por espaco. A saida encontrada
pelos desenhistas locais foi colocar todo o empenho na producéo de charges, pois
“fazer quadrinhos e publica-los exigia muito mais espaco e investimento dos meios de

comunicacgao, e a palavra “crise” parece acompanhar todo o desenvolvimento histérico
do século XX” (LUYTEN, 1985, p. 69).
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Em Moya, encontramos uma informacao interessante sobre a publicacdo do
Suplemento Juvenil. Ele surge precisamente no dia 14 de marco de 1934, no jornal
carioca A Nacao. Era um encarte no tamanho tabloide, a capa foi feita por J. Carlos e
carregava inicialmente o titulo de Suplemento Infantil. “Durante quatorze semanas, as
pessoas compravam o0 exemplar, atiravam fora o jornal principal e ficavam,
encantados, lendo o encarte.” (1987, p. 115.) SO a partir dai é que 0 nome passou a
ser Suplemento Juvenil e circular de maneira independente do jornal. Moya destaca
que isso revolucionou a imprensa brasileira, além de influenciar de maneira
surpreendente ndo s6 o jornalismo, o radio, as revistas, os livros, as editoras, o
cinema, mas também a cultura brasileira das futuras geracdes (idem).

Relevante citar o surgimento do nome popular dos quadrinhos aqui no Brasil, o
famigerado gibi. Moya relata que no dia 12 de abril de 1939 surge uma revistinha em
guadrinhos com esse nome. Foi tdo popular que as criancas da época passaram a
chamar de gibi qualquer revista que fosse do mesmo formato. Moya ainda acrescenta
que “Gibi, segundo o dicionario Lello, € um negro de tracos grosseiros e rudes; e, de
acordo com o Dicionario Escolar do MEC, de 1965, é um negrinho, moleque; e uma
gibizaca ¢ uma molecada, negrada.” (1987, p. 153.) Outra possivel leitura é
encontrada em Calazans, o qual explica que “Gibi significa moleque negrinho e indica
os jornaleiros que vendiam de mao em mao os jornais com suplementos de HQ”
(CALAZANS, 2004, p. 9 apud SETUBAL; REBOUCAS, 2015, p.322-323).

FIGURA 21 e 22 — Logotipo Gibi

PAGINAS
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Fonte: Chinen (2013, p.103-104).

Contudo, os autores passam por esse fato sem dar muita atencéo, ou melhor,
dando mais atencéo ao nome da revista, que virou sinbnimo de quadrinhos, do que
sua relacdo com o significado da palavra e o discurso ali veiculado. Encontro apenas
em Nobuyoshi Chinen uma discussao mais profunda sobre o tema, empreendida em
sua tese de doutorado, na qual apresenta um rico estudo sobre O papel do negro e
0 negro no papel, representacgao e representatividade dos afrodescendentes nos
guadrinhos brasileiros (2013). O autor (p.103-104) demarca que Claudio Roberto
Basilio ja levantara a questdo em torno do “paradoxo do gibi” no ano de 2005, em um
ensaio publicado sob o titulo “O Negro nas HQs”. Esse paradoxo gira em torno do fato
de que em todas as versdes que circulou da revista Gibi havia uma mascote
representado por um menino negro. Ele aparecia nas capas e andncios, mas,
ironicamente, ndo aparecia nas paginas internas da revista que ele mesmo batizava.
Até nos anos 70, momento em que a Rio Grafica e Editora, do Grupo Globo, em uma
tentativa de resgatar o sucesso de anos atras, lanca o Gibi Semanal, onde o0 mesmo
personagem do Gibi, em versao atualizada, volta a aparecer nas capas. “Novamente,
apenas como mascote, sem aparecer como personagem em nenhuma historia.”
(Idem, p.104.) O segundo paradoxo apresentado gira em torno do personagem

Pereré, do quadrinista Ziraldo, nas palavras de Chinen:

[...] o Pereré, historicamente o mais bem sucedido personagem negro das
histérias em quadrinhos, ndo é um ser, humano ou animal, mas uma entidade
mitoldgica, pertencente ao folclore brasileiro. Ou seja, 0 negro mais famoso
dos quadrinhos brasileiros é alguém que nao existe, que nao serve de modelo
ou ideal ao leitor negro. O préprio autor do Pereré, o cartunista mineiro
Ziraldo, criou um episédio “O Pereré Existe?”, de 1960, em que o
personagem, numa crise de identidade, questiona-se quanto a sua propria
existéncia, conforme citado por Cirne (1973). (idem.)
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FIGURA 23 — Revista Pereré (1960)

Fonte: http://univeArsohq.com/noticias/a-turma-do—perere-completa-SS-anos/

Por fim, explicito que a grande diferenga entre os quadrinhos brasileiros dos
estrangeiros, segundo Luyten, é que enquanto la fora o personagem ganhava
popularidade, aqui o destaque ia para a revista ou para o suplemento. Ainda que
muitas HQ norte americanas tenham comecado em revistas, seu sucesso fez com que
0S personagens transcendessem esse espaco e sobrevivessem por si sO, enquanto
muitos personagens e autores brasileiros ndo alcangcaram essa independéncia. Nesse

sentido, trago as seguintes palavras da autora:

E importante sabermos como se deu a evolugdo da HQ nacional, seus
desenhistas e personagens principais, por dois motivos: Um deles, para
avaliar a producéo atual e suas tendéncias. A outra, talvez a mais importante:
para tomarmos consciéncia da propria cultura brasileira que nela se reflete.
Um povo que tiver consciéncia de sua histéria, suas raizes, seja em que
campo for: literatura, cinema e, mesmo, quadrinhos, sabera, com muito maior
preciséo, tracar o futuro. (LUYTEN, 1985, p. 63).

Contudo, ficou explicito nesta pesquisa que entender a evolu¢éo da linguagem
desde sua origem é desafiador. Quando o assunto é HQ brasileira, o desafio se torna

ainda maior. Desse modo, neste capitulo optei por pontuar alguns fatos marcantes
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dessa histdria tendo consciéncia de que este ponto por si so ja daria uma pesquisa de
folego dado a complexidade em se acessar referenciais especificos sobre a Histéria
das histérias em quadrinhos brasileiras. Agora analisemos a trajetéria das HQ no
ambito da educacéo.
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HISTORIA EM QUADRINHOS E A EDUCACAO

Ao passo que fui aprofundando a pesquisa se tornou impossivel ndo revisitar
momentos de minha propria vivéncia. Estudar a relacdo do desenho e o ser humano
me lembrou do gosto pelo desenho ainda na infancia. Lembrei-me de uma época em
que passava horas desenhando e criando histérias em quadrinhos com Luisa, a filha
da patroa de meu pai. Ela me proporcionou acesso a arte de um modo geral de uma
maneira que eu nunca havia visto. Em sua casa havia uma imensa biblioteca, quadros
feitos pela prépria familia e até um piano. Naquela familia, todo mundo era artista. Isso
para mim era incrivelmente fascinante e igualmente distante da minha realidade.

No ensino fundamental, periodicamente ao longo do ano, a professora
conduzia a turma a biblioteca da escola. Entretanto, o que me recordo com maior
detalhe dessas idas até la sdo dois fatos. Primeiro, era 0 nosso momento de respiro
durante aulas verdadeiramente massacrantes. Segundo, depois de aprendermos a
ler, independentemente do contetdo, nos era vetado pegar livros repletos de imagens,
principalmente quadrinhos, com a justificativa de que esse tipo de material era feito
“para as criangas que nao sabiam ler ou para quem estava aprendendo a ler.”

Se os desenhos contidos nos livros serviam apenas como auxiliares para
criancas em fase de alfabetizacdo, ndo € dificil prever o que percebi ao continuar
revisitando essas memoérias. Conforme os anos foram passando, menos figuras os
livros que eu acessava continham; até chegar a um ponto, em minha adolescéncia,
em que, com excecao das poucas tiras presentes em livros didaticos, eu néo tinha
contato algum com essa linguagem. Curiosamente, também ndo desenhava mais.
Noto que fui desestimulada a “consumir” histérias em quadrinhos apos a aquisicdo da
escrita. Concomitantemente, ao passo que minha escrita se desenvolvia, meu
desenhar foi se atrofiando. O estagio atual em que me encontro € o de retorno a essas
atividades que outrora foram abandonadas.

Quando reencontro os quadrinhos ja na universidade, Marcelo D’Salete me
convida a adentrar as matas brasileiras, onde vejo fortes relatos de resisténcia
ancestral em Cumbe (2014) e Angola Janga (2017) — figuras 24 e 25 —. Depois
desemboco em Encruzilhada (2016) — figura 26 —, onde o0 autor escancara a violéncia
nas suas mais diversas formas, que acomete a periferia e os seres periféricos. Jonas
Santos discute a mesma questao sob a otica de Espirito Livre - Dias Rubros (2015)
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— figura 27 —, apresentando a cidade de Pelotas como palco de profundas discussfes
sobre racismo. Jefferson Costa me apresenta, através da vivéncia de seus familiares,
um Brasil real e tangivel com Roseira, Medalha, Engenho e outras histdrias (2019)
— figura 28 —. E quando me dou conta, Hugo Canuto me leva diretamente para o reino
de Oyo, com seu Conto dos Orixas (2017) — figura 29 —, onde a mitologia das
divindades africanas, ha muito tempo passadas através da oralidade, transformaram-
se em belos e instigantes quadrinhos. Apés adentrar ao sertdo mineiro, através de
Estérias Gerais (2007) — figura 30 —, deparo-me com o depoimento escrito pelo
ilustrador Flavio Colin, o qual afirma: “Povo que ndo se conhece, que néo se estima e

que n&o tem memoria, ndo é povo. E bando.” (Ibid, p. 8).

FIGURA 24 FIGURA 25

uMA wesTORIA DE
PALMARES

“gitsey

Fonte: https://veneta.com.br/produto/cumbe/ Fonte:
https://veneta.com.br/produto/angola-janga/

FIGURA 26 - FIGURA 27

MARCELO D SALETE

Fonte: Santos (201)
https://veneta.com.br/produto/encruzilhada/
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FIGURA 28 FIGURA 29

24 Y The

i, TORIXE

JEFFERSON COSTA

Fonte: https://pipocaenanquim.com.br/wp- Fonte: https://s3-sa-east-
content/uploads/2019/10/Roseira-Capa-Nova- 1.amazonaws.com/cdn.br.catarse/uploads/red
scaled-416x552.jpg actor rails/picture/data/193342/0 THE ORIXA
S LOW-RGB.jpg

FIGURA 30

ESTORIAS
GERAIS

Wellington Srbek - Flavio Colin

, M
Fonte: https://grupoautentica.com.br/download/imprensa/20120802184501.jpg

Felizmente, através dessas producdes, pude ter acesso a olhares brasileiros

sobre o Brasil. Algo legitimo e genuinamente nosso. Tao genuino quanto os meus

tracos, ainda timidos e medrosos, que voltam a se insinuar sobre o papel. Com toda

a certeza, posso afirmar que me enxergar nesses quadrinhos foi fundamental para

destrancar qualquer porta em meu subconsciente que aprisionava a necessidade de

desenhar.

A esse proposito, cito as palavras encontradas no final do livro Historia em

quadrinhos: leitura critica, organizado por Luyten, com as quais ela deixa uma série

de sugestdes praticas e orientacbes quanto a utilizacdo de quadrinhos em atividade

de cunho educacional:
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No momento em que pais e pedagogos considerarem as histérias em
qguadrinhos como seus aliados, isso vird a possibilitar um nimero ilimitado de
praticas a seu servico. Os quadrinhos podem, de um lado, despertar
manifestacdes artisticas e, de outro, ser um poderoso auxiliar em sala de aula
e comunidades. (Op. cit., 1989, p.79.)

A partir das palavras de Luyten, apresento a seguir alguns momentos na
trajetoria dos quadrinhos para melhor compreenséo dos fatos em torno ao descrédito
da linguagem e das contradi¢cdes no que tange a sua utilizagcdo com cunho educativo.

Foram colocadas algumas pedras no meio do caminho trilhado pelas historias
em quadrinhos até a sala de aula. Uma dessas pedras encontra-se entre a década de
1940 a 1950, quando se efetuou uma campanha contra as HQ. Durante esse periodo
foram publicados artigos e livros que propagaram a ideia de que os quadrinhos
exerciam uma influéncia negativa, em especial as criancas.

Luyten exemplifica essa negatividade citando um dos casos mais famosos, o
livro A Seducédo dos Inocentes (1954), de Frederic Wertham. Nessa obra, 0s
quadrinhos foram sentenciados como os culpados por todos os males do mundo. A
autora ressalta o caso absurdo, apresentado pelo psiquiatra, da jovem que se
prostituiu porque lia HQ (LUYTEN, 1985, p. 37). Flavia Setubal e Moema Reboucas
(2015, p. 322) apontam para Whertham como uma lideranga na cruzada contra as
histérias em quadrinhos. Seus escritos e o simpdésio “A psicopatologia dos quadrinhos”
ajudaram a disseminar essa campanha nos Estados Unidos.

Sob essa influéncia, em 1948, inimeras cidades estadunidenses chegaram a
promover grandes queimas de quadrinhos. As autoras afirmam ainda que “o psiquiatra
fornecia aos inimigos da industria de HQ o respaldo cientifico de que eles precisavam.”
(SETUBAL; REBOUCAS, 2015, p.322-323.) Essa campanha, com o passar dos anos,
chega definitivamente em terras brasileiras, e sob influéncia de falsos conceitos
moralistas muitas criancas sao proibidas de acessar quadrinhos. “No Brasil, os pais,
professores, padres, escolas, todos eram contra essa forma de “preguica mental das
criangas”™ (MOYA, 1987, p.190).

Ja na década de 60, os quadrinhos cairam nas gracas dos pesquisadores
europeus. Com isso, a Academia, que outrora os discriminava por caracterizarem
como um meio de comunicacdo de massa, que 0S via apenas como produto de
dominagédo da Industria Cultural a servigo do capital, passa desde entdo a contribuir
de maneira positiva nessa matéria (SETUBAL; REBOUCAS, 2015 p. 322-329). Nesse
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momento, passa-se a analisar o fenbmeno dos quadrinhos como um dos melhores
meios de informacao e de formacéo de conceitos (LUYTEN, 1985, p. 37).

Waldomiro Vergueiro diz que, nesse momento, os meios de comunicagao de
massa passam a ser vistos de maneira menos apocaliptica na Academia. Assim, as
analises comecam a encarar as especificidades narrativas de cada quadrinho. O autor
afirma que isso foi importante para a derrubada de acusacfes generalizadas e
preconceituosas sobre uma linguagem que pouco se conhecia na época. Vergueiro
coloca ainda que esse momento de redescobrimento das HQ favoreceu uma
aproximacao entre os quadrinhos e o ambiente escolar (VERGUEIRO, 2014, p 17).

Contemporaneamente, ainda sob a interpretacao dos escritos de Vergueiro, é
possivel enxergar em muitos paises, érgaos oficiais de educacado reconhecendo a
importancia da linguagem dos quadrinhos em espacos escolares. No Brasil,
desenvolveu-se acdes que viabilizaram o estabelecimento dessa conexdo, como a Lei
de Diretrizes e Bases (LDB), a lei 9.394/1996 e os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) (ibid, p. 21).

Contudo, as pedras encontradas no meio do caminho das HQ até a sala de
aula ndo foram completamente retiradas. Muitos preconceitos enraizados no
imaginario dos adultos ainda funcionam como barreiras a utilizacao dessa linguagem
com cunho didatico. Relembro aqui a vivéncia relatada anteriormente quanto a
imposicdo posta pela minha professora, que limitava o uso dos quadrinhos
exclusivamente como meio de alfabetizacao.

E necessario seguir refletindo sobre o aprimoramento da utilizacdo das HQ em
sala de aula. Essa necessidade ultrapassa os argumentos de que os quadrinhos
podem ser — e sdo — muito mais do que um método auxiliar no processo de letramento
e na fixagado dos conteudos. Jodo Nelson Silva, em “HQ nos livros didaticos”, afirma
ser “uma questdo de coeréncia educacional observar as ilusdes, desilusdes e
embustes veiculados pelas historias em quadrinhos nos livros didaticos destinados as
criangas.” (SILVA, 1989, p. 56.)

Ariel Dorfman e Armand Mattelart, em Para ler o Pato Donald: comunicacgéo
de massa e colonialismo (1980), discorrem sobre o imperialismo estadunidense
através de quadrinhos do Pato Donald. Os autores chilenos demonstram, através de
uma analise minuciosa, fatos como a auséncia de estrutura familiar, o0 machismo, o

grande foco nos setores primarios e terciarios, o consumo desmedido e o discurso
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racista e xenofobo da colonizacdo de modo naturalizado. Sendo os quadrinhos um
meio de comunicacdo de massa, torna-se evidente, a partir desse exemplo, a
existéncia de um “condutor” que influencia, forma e organiza a sociedade de consumo
atraveés dos discursos ali presentes. E, justamente pela influéncia residir em um nivel
ideologico, € pertinente buscar formas de trabalhar essa linguagem em toda sua
potencialidade. “Pensar e repensar criticamente as figuras, o que dizem e como
dizem, pode-se tornar uma forma ladica, agradavel e comunicacional de se trabalhar
com os quadrinhos no processo ensino-aprendizagem” (SILVA, 1989, p. 58).

Entre tropecos e escorregdes, as historias em quadrinhos vém conquistando
cada vez mais o seu mérito educativo, mas € necessario abrir espaco para as
narrativas brasileira que lutam contra a dominacdo do mercado estadunidense. “E
fundamental que as nossas historias em quadrinhos mostrem o Brasil aos brasileiros”
(COLIN, 2000). Ao trazer histérias genuinamente nossas, deixamos de “ser bando”. E
importante que isso ocorra ainda na infancia para que um Pato ndo implante nas

mentes de nossas criangas racismo e preconceitos coloniais.

Assegurar que a crianca € apolitica e que o ambiente onde ela se forma é de
pura neutralidade, é reducionismo pedagdgico. Burra teimosia. E, por conta
dessa iluséo, dissemina-se a ideologia escolarizada, burocrata e dominadora,
gue a leva a passividade reprodutora do vazio intelectual do estado
dominante. Contelddos que escorrem através dos meios de comunicacao de
massa, das messianicas histérias em quadrinhos dos livros didaticos. (SILVA,
1989, p. 56-57.)

Em resumo, podemos notar haver dois problemas. Um diz respeito a um
preconceito enraizado oriundo da campanha contra as HQ e o outro diz respeito a
colonizagéo técnica, ideoldgica e cultural. Ambos colocam problemas no dominio
educacional, sobretudo no contexto brasileiro. Nesse sentido, existem leis e politicas
publicas que visam mudangas necessérias na educacao brasileira. O problema é que
sado pensadas paralelamente, e ndo de maneira interseccional, o que poderia
potencializar tanto uma quanto a outra. Analisemos iSso um pouco mais de perto.

Um exemplo disso é o PNBE, que tem por objetivo distribuir livros néo didaticos
as bibliotecas de escolas publicas de todo o pais. O programa, implementado no ano
de 1997 pelo Governo Federal, s6 em 2006 selecionou quadrinhos a serem
distribuidos no montante desses livros. Acontece que dos 255 titulos, apenas 10 eram
quadrinhos, cerca de 4,5% do total. No entanto, a LDB, de 1996, sinalizava a

necessidade de insercdo de outras linguagens e manifestagdes artisticas no ensino.
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Em 1997, os PCNs ja apontavam um novo referencial de praticas pedagdgicas em
relacdo ao uso das HQ. (VERGUEIRO, 2010, p.13 apud SETUBAL; REBOUCAS,
2015 p.322-329)

Nesse interim, existe a problematica quanto ao tipo de quadrinhos que séo

adotados pela politica em questao:

Dos 360 titulos do PNBE 2013, 29 sao histérias em quadrinhos [...]
Entretanto, apds analise de cada titulo, observa-se que, dos 29 selecionados,
a maioria (20 titulos) corresponde a adaptagfes de obras classicas da
literatura para a linguagem das HQ, sendo que 12 se referem a autores
internacionais [...] e oito, a autores nacionais [...]. Dentre as HQ originais (que
ndo sdo adaptacdes), cinco sdo internacionais e quatro, nacionais, sendo que
trés dessas Ultimas trazem como tema a questdo do folclore brasileiro ou
religido. A partir desses dados, pode-se concluir que, para a educac¢éao formal
(em especial a regulada pelo governo), os quadrinhos ainda séo utilizados,
principalmente, como ferramenta de atracdo dos leitores e para melhor
apreensdo do conteldo de histérias classicas tradicionais. (SETUBAL;
REBOUCAS, 2015, p. 325)

Se esquematizamos em graficos'® os dados acima, temos:

GRAFICO 1 - Quantitativo de HQ no PNBE GRAFICO 2 — Quantitativo do tipo de HQ no

2013 PNBE 2013
Dos 360 titulos selecionados pelo Dos 29 titulos selecionados:
PNBE de 2013:
25
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i °
0 Criacdes originais Adaptacdes de obras
LITERATURA HQ classicas

18 Estes graficos sdo de minha autoria.
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GRAFICO 3 — Nacionalidade das adaptagdes GRAFICO 4 — Nacionalidade das criacbes

de HQ no PNBE 2013 originais de HQ no PNBE 2013
Dos 20 titulos que sdo adaptacdes: Dentre os 9 titulos de criagBes originais
14 6
12 5
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a
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2
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Autoresinternacionais  Autores nacionais Internacionais Nacionais

Ou seja, dentro dos quadrinhos selecionados pelo PNBE de 2013 que em sua
maioria sequer sao brasileiros, nossa cultura e linguagem é muito pouco representada
ou sub representada. Se levarmos em consideragéo a Pesquisa Nacional por Amostra
de Domicilios (PNAD) 2019, 42,7% da populacéo dos brasileiros se declararam como
brancos (IBGE, 2019). Logo, € possivel concluir que mais de 50% da populacdo como
um todo ndo esta representada nos titulos selecionados. Seguindo esse raciocinio,
destaco aqui a ndo-interseccdo entre a politica publica em curso (PNBE) e a Lei n®
11.645, de 10 de marco de 2008, que

[...] altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei ho
10.639, de 9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.
(BRASIL, 2008).

Pode-se, com isso, enxergar uma “guerrilha epistémica” (RUFINO, 2019, p. 10)
travada no ambiente escolar. De um lado, vemos o esfor¢co para a perpetuacdo de
uma histéria Unica, de um discurso palido que ndo comporta a subjetividade do
espectro de cores presente em nosso pais. De outro, temos leis a duras penas
conquistadas pelos movimentos negro e indigena para que essa subjetividade nao

seja dizimada.
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No livro Ideias para adiar o fim do mundo (2019), Ailton Krenak, lideranca
indigena da etnia Krenak, oriunda da regido do Vale do Rio Doce, explicita que a
grande resisténcia de seu povo e de tantos outros povos originarios consiste na forma
como constroem sua prépria subjetividade. Desse modo, defende que a resisténcia
reside em manter acesa a chama de suas narrativas, em manter vivos seus saberes
(KRENAK, 2019).
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa, antes de tomar a forma desse corpo que aqui se apresenta,
passou por algumas mudancas. Sua primeira forma ou minha primeira proposta de
Trabalho de Concluséao de Curso (TCC) tinha como objetivo apresentar e refletir sobre
0 processo de criacdo de uma historia em quadrinhos, trazendo elementos da cultura
afro-brasileira, mais especificamente da religido afro-brasileira: o candomblé e a
umbanda. Ao longo da apresentacdo do processo criativo, também era objetivo
articular nessa reflexdo os significantes ‘produgao’ e ‘politica’ no campo cultural.
Contudo, o trabalho final se tornou uma pesquisa sobre arte e ndo mais uma pesquisa
em arte, como era a proposta inicial. Acredito ser relevante relatar neste momento
alguns empecilhos que encontrei no percurso da pesquisa, que me levaram a essa
alteracdo; entendendo que os problemas sao também oportunidades de melhora.

Na introducao, deixei explicito que esse corpo-texto € um devir que nasceu a
partir de marcas. Suscitei, ao longo do trabalho, memarias da infancia correlacionadas
a bibliografia apresentada, e aqui traco algumas questdes que envolvem a experiéncia
académica e a escrita desta pesquisa. Confesso que escrever este ponto foi bastante
confuso para mim, isso porque falar desses problemas, ou dessas oportunidades de
melhora, me forca a uma retrospectiva de minha propria trajetéria académica.
Escrever a partir de memdérias ndo é uma tarefa simples, ja que a memoria - além de
afetiva - é também algo que estd em mim e fazé-la transformar-se em texto, dando o
tom necessario de uma concluséo, € desafiador. Mas comecemos do que me lembro
ser o inicio.

Quando decidi que meu TCC seria uma narrativa do processo de criagao de
uma HQ articulada a reflexdo de politicas publicas, e leis no ambito educacional e
cultural, acreditei ser uma proposta de grande relevancia ao curso. Isso, tendo em
vista que, além de produzir, seria feita uma andlise reflexiva pelo viés da politica
cultural. Ou seja, minha proposta inicial dialogava com o proprio nome do curso:
Producao e Politica Cultural.

No entanto, curiosamente, a proposta pareceu, de certo modo, assustar o curso
e alguns questionamentos foram levantados. “Vocé n&o pode esquecer que nao esta

em um curso de artes, sua formacao € outra.” “Lembre-se que menos € mais; 0 que
nos interessa é seu texto, sua reflexao académica. Para um trabalho de conclusdo de
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curso vocé precisa apenas disso, ndo de uma criacdo artistica. Isso vocé pode fazer
fora da Academia.”

Apesar da arte estar presente ao longo da graduacdo no Bacharelado em
Producdo e Politica Cultural, estranhamente existe uma distancia posta entre o
produtor cultural e o artista, entre o pesquisador-produtor e o pesquisador-artista e,
consequentemente, entre as metodologias que serdo utilizadas em cada tipo de
trabalho. Assim, além do desestimulo que foi muito forte dentro do curso, um dos
motivos que me levou a cambiar a pesquisa foi a falta de instrumentalizacao
necessaria para realizar uma pesquisa em arte. Isso porque, como demonstra Sandra
Rey, para se desenvolver uma pesquisa em arte, ou seja, uma pesquisa em Poéticas
Visuais deve-se partir de parédmetros metodoldgicos que diferem da pesquisa
cientifica nas areas bioldgica, social e, até mesmo, da propria pesquisa sobre arte. “A
pesquisa em Poéticas Visuais constitui-se numa modalidade especifica de pesquisa
com particularidades muito proprias ao seu proprio campo.” (REY, 1996, p.83.)

Essas particularidades proprias da metodologia da pesquisa em Poéticas
Visuais me parecem ser algo estranhamente incompreendido no campo da Producéo.
O tal distanciamento a que me refiro acima foi vivenciado por mim mesma, através da
tentativa de execucdo da proposta inicial de TCC, o qual por teimosia, insisti por
alguns meses. O processo do quadrinho inacabado pode ser conferido no apéndice.
Esse processo inacabado para mim é a representacdo da construcao de uma ponte
que foi embargada antes de seu término. Olhando para ele, enxergo uma fronteira
entre a producédo cultural e a producéo artistica e, consequentemente, as pesquisas
gue perpassam esses universos. O marco da fronteira € um abismo. Nele enxergo
minha obra embargada, tal qual uma ponte inacabada.

Pois ironicamente, enquanto realizo a presente pesquisa, também vivo em uma
fronteira. Do lado onde me encontro, fica a cidade brasileira Jaguardo. Do outro lado,
fica a uruguaia Rio Branco. A fronteira € demarcada por um rio que divide ambas as
cidades e, também, por uma ponte que as une. Era comum nos momentos de bloqueio
buscar refugio na beira d’agua da parte uruguaia do rio. Muitas foram as manhas em
gue sai de casa carregando nas costas alguma leitura que estava fazendo para o
TCC, caderno e caneta. Atravessava a ponte em minha bicicleta em busca de nitidez
nas ideias, ainda muito turvas. As vezes, passava horas s6 olhando para o rio e

pensando em como era facil cruzar aquela fronteira e em como era encantador a forma
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como aquela ponte permitia que ambas culturas se imbricassem e tecessem algo
unicamente proprio dali. Por horas olhava aquela ponte e desejava que as fronteiras
que encontrava em minha pesquisa fossem faceis assim de serem atravessadas.
Como gostaria que houvesse uma ponte ja pronta que unisse os dois lados do abismo
em que me deparei.

Era como se eu ndo pudesse me enxergar artista por ndo ter essa formacgéo
académica, e tdo pouco pudesse obter o titulo de produtora com o trabalho que havia
proposto. A pergunta que ndo saia da minha cabeca era: Por que ndo cabe em um
curso de Producédo e Politica Cultural o meu processo de producdo artistica
relacionado a reflexdo de politicas culturais?

Por fim, dei-me conta de que a resposta estava diante de mim o tempo todo.
Antes de haver ponte, a agua ja estava ali; e ao contrario do que pensava, ela nao
dividia as duas cidades/paises. Na realidade, a 4gua estava ali preenchendo um
abismo e unindo os dois lados. Entdo desaguei por inteira nesse abismo. O preenchi
com esses materiais inacabados que brotaram de meu inconsciente. Em busca do
equilibrio entre as esferas do pensamento formal e o pensamento poético, me permiti
boiar nestas 4guas turvas e lamacentas de minha psique. Em algum momento, tinha
certeza que a terra assentaria e conseguiria enxergar de maneira cristalina o que
estava ali.

Com esse relato busco explicitar mais uma ruptura que perpassa a relacao do
ser humano, o ato de desenhar e o desenho. Ou seja, é necessario compreender que
assim como existe uma ruptura que ocorre na fase de alfabetizacdo, ao longo da
nossa vida, nos deparamos constantemente com impeditivos contra algo que acredito
ser uma necessidade expressiva. Este trabalho torna firme a crenca na ideia de que
toda pessoa possui 0 impulso de se expressar através de desenhos e, que aos
poucos, esse impulso vai sendo inibido e desestimulado dentro do ambiente escolar,
tendo como divisor de aguas a aquisi¢do da escrita.

Parece haver uma regra tacita instaurada nas instituicbes de ensino que
estabelece que apods aprender a ler, “o natural” seria que aos poucos abandonemos o
habito de desenhar e que também deixemos de apreciar livros desenhados,
principalmente as HQ. Atente-se que estas sao relegadas pelo campo das artes e da
literatura (GARCIA, 2012, p. 18). Pode-se, igualmente, dizer que séo relegadas pelo
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campo da producdao e politica cultural, ja que no proprio Projeto Pedagoégico de Curso
(PPC) ignora-se essa linguagem.

Se o desenho é um mecanismo com o qual damos vazéo a nossa subjetividade
e damos margem a manifestacdo dos tracos de nosso inconsciente, talvez seja
possivel concluir que nossa sociedade ndo se interessa, inibe ou recalca uma parte
potente de expressao da nossa subjetividade. Isso porque, a partir do momento em
que comegamos a rabiscar, essa mesma sociedade, por meio das varias formas de
educacao (lato sensu) e de suas instituicdes, busca formas de cercear o espacgo de
escoamento de nosso “eu mais profundo”, se me expresso propriamente. Isso, ao
longo do tempo, se intensifica cada vez mais. Penso que deve ser assustador
governar um povo que se entende, que olha e escuta sua subjetividade e ndo a
aprisiona, mas se reconhece nela e a estimula a cada traco que se permite fazer.

A presenca de narrativas multiplas no Campo da Arte é algo que
contemporaneamente vem em uma crescente. O perigo sobre a aderéncia a um unico
discurso, a um discurso Universal é alertado por artistas e, também, por
pesquisadores, que propdem novas possibilidades tanto no fazer artistico quanto nos
métodos de analise e desenvolvimento de estudos no Campo. Denise Coutinho e
Eleonora Santos (2010) apresentam um panorama assertivo e, sobretudo, critico em
relacdo a praxis académica no campo das Artes e Humanidades, quanto ao
desenvolvimento de novos modelos epistemo-metodolégicos ndo cartesianos.
Prop&em alargar a discussao do papel e, também, da importancia de outros campos
e modos de conhecimentos. Defendem que a utilizacdo de epistemologias cartesianas
pode viabilizar o epistemicidio de saberes que ndo sao reconhecidos
academicamente.

Como vimos, no campo das histérias em quadrinhos observa-se as tensdes
relativas ao discurso universalizante de uma narrativa, um traco, uma linguagem, uma
visdo. Por se tratar de um campo estruturado a partir da comunicagao de massa, ao
qual um discurso hegemaonico € sustentado e reproduzido em larga escala, nota-se o
imperialismo de um simbolismo estadunidense - se posso assim dizer - dominante no
mercado e, consequentemente, sobre 0 nosso imaginario, subjetividade e
criatividade.

Em contra partida, muitos quadrinistas brasileiros estdo provocando um

deslocamento de pensamento e visdo, um deslocamento epistémico a partir de suas
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criacoes pos-abissais (SANTOS, 2007). Os quadrinistas ja citados, Marcelo D’Salete,
Jefferson Costa e Hugo Canuto, com suas novelas graficas nos apresentam narrativas
de corpos negros e as adversidades impostas a estes corpos, com preconceitos em
suas mais diversas formas.

A universidade, retomando Coutinho e Santos (2010), ainda que hegemonica,
nao € — ou ao menos nao deveria ser — o lugar onde a pesquisa cientifica dita as
regras para o restante dos campos e saberes. Por isso, 0 movimento que acredito que
deva ser feito €, com rigor cientifico, contribuir para que o epistemicidio contra nossas
narrativas, nossos modos de dizer, nossos mitos e lendas, nossas histérias, nossas
criacbes, nossas visualidades e principalmente ligado aos povos originarios e
diasporicos brasileiros ndo seja um fato consumado. Aliando os saberes e néo
sobrepondo uns aos outros sob uma 6ética colonizadora e universalizante, creio que
promoveremos o que Boaventura de Sousa Santos (2007) chama de “ecologia de
saberes”.

Nos Anais do 29° Congresso Nacional da Federac&o de Arte/Educadores
do Brasil, que teve como tema Nortes da Resisténcia Lugares e contextos da Arte-
educacdo no Brasil, encontramos a prova de que hoje ha muitos pesquisadores e
educadores engajados em repensar esse problema do discurso universal nas praticas
escolares. Engajamento, o qual utilizo como baliza para minha prépria préatica de
pesquisa; com que busco formas de insercao desses quadrinhos, que aqui chamo de
“producdes pds-abissais”, utilizando de uma metodologia ndo-cartesiana, com o fim
de povoar o imaginario de nossas criangcas com uma subjetividade decolonial
(MIGNOLO, 2017).

Diante tudo o que foi exposto, fica evidente que ainda estamos sendo educados
dentro de outra matriz simbdlica que ndo a nossa. Ou seja, que estamos sendo
educados para conhecer as historias, segundo a subjetividade e tracos dos outros,
nao nossos. O grande desafio que me salta aos olhos é encontrar formas para
combater a impossibilidade de acesso a nossa propria raiz historica e cultural. Assim,
vejo os quadrinhos como uma expressao artistica que pode ser uma verdadeira arma
nessa guerrilha contra a perpetuagéo do epistemicidio de conhecimentos que ndo séo

reconhecidos como tal ou sao inferiorizados pelos saberes universalizantes.
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APENDICE 1 — Uma histéria inacabada ou a ponte embargada...
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