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RESUMO

Este trabalho apresenta uma pesquisa etnomusicolégica que buscou investigar e
compreender as construgbes de género (MCCLARY, 2002) na Banda do Instituto
Municipal de Belas Artes, um conservatorio de musica de Bagé, interior do RS, nas
décadas de 1960 e 1970. As vivéncias musico-sociais na Banda séo lidas como
parte das memorias e projetos (VELHO, 2003) das participantes, que constituiam a
maioria feminina no grupo, junto a regente. Inicialmente, foi feita pesquisa no
Arquivo Publico de Bagé, embasada em Bacellar (2008). Por meio de listas de
chamada encontradas nos arquivos foi possivel entrar em contato com ex-alunas da
banda nessa época, o que criou uma rede de interlocutoras na perspectiva da
histéria oral (PINSKY, 2008). As memodrias compartilhadas por elas permitiram a
pesquisa acessar as construcbes de género da época — em pleno contexto de
ditadura militar - através das relacbes instrumento X instrumentistas, e da
incorporagao do que € esperado do “feminino” e do “masculino” na Banda. Por outro
lado, o papel feminino ndo necessariamente ficava reduzido a subordinagdo de
género, pois as participantes agenciavam escolhas, criatividade, inovacado e
inovacdo musical. Assim, a pesquisa mostra que a banda fez parte de um processo

de protagonismo dessas mulheres em seu meio musico-social e histérico.

Palavras-Chave: Construcdo de género. Agenciamento feminino. Banda de musica.

Conservatorio de musica. Etnomusicologia.



ABSTRACT

This paper aims to present an ethnomusicological research concerned on gender
constructions (MCCLARY, 2002) in a marching band during 1960’'s and 1970’s
emerged from a conservatory of music in Southern Brazil. Musical and social
experiences are understood as memories and projects (VELHO, 2003) of the
participants, mostly female students, conducted by a women teacher. The research
began with archival/historical work (BACELLAR, 2008). Through information acquired
by the archives, it was possible to contact former students, some of who participated
at the time, leading to a net of interlocutors on the oral history perspective (PINSKY,
2008). The memories shared allowed to access gender constructions reproduced at
the moment — a dictatorial one — by means of instrument x musician relationships,
and understandings on “feminine” and “masculine” through embodied gender
associations. However, the feminine play was not limited by gender submission, for
they effected choices, creativity, innovation and music innovation. Therefore, the
research discloses that the band became part of women’s agency and protagonism

in their musical, social and historic realm.

Keywords: Gender construction. Feminine agency. Marching band. Conservatory of

music. Ethomusicology.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — IMBA Bag€........cccoeiiieieiiie e
Figura 2 — Video: 1972 presidente Médici em Bagé RS
Figura 3 — Desfile da Banda do IMBA em 1971 ............



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Formacéo instrumental da Banda do IMBA nos anos 1958, 1970 e



LISTA DE SIGLAS

IMBA — Instituto Municipal de Belas Artes
IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas



2.1
2.2

5.1

SUMARIO

INTRODUGAO ...t e,
REFERENCIAIS TEORICOS E METODOLOGICOS........ccccoveveveienee.
ReVISA0 de lIteratura.......ccuuviiiiiiiiiiiiiiiee e e
Referencial metodol0giCo € tEOFICO.......uuviiiiiiiiiiiee e
ENTRE COREOGRAFIAS E MARCHAS “PERSONALIZADAS”:
MEMORIAS MUSICAIS DE UM DESFILE .....covoveeveeveeeeeeeeeeeeeeens
MEMORIAS DE GENERO NAS VIVENCIAS MUSICAIS DA BANDA
AGENCIAMENTOS MUSICAIS FEMININOS ...,
A construcado de uma referéncia feminina em masica......................
CONSIDERAGCOES FINAIS. ......coiiieieeeeee e
REFERENCIAS. ......cuiiiieiieie ettt

13
16
16
21

26

33
40
43
47
49



13

1 INTRODUCAO

Minha trajetdria musical teve como marco inicial uma banda escolar, na qual
ingressei quando iniciei o ensino médio, com catorze anos de idade. Foi na banda
da escola que construi minhas amizades na adolescéncia, uma vivéncia mais
coletiva e 0 gosto por “fazer musica”. Na banda também que ouvi varias vezes que
eu deveria tocar um instrumento feminino, como escaleta, mesmo querendo tocar
bumbo. No final, acabei tocando lira, pois, ao menos naquele contexto, ndo “entrava”
na discussao quanto a “ser” um instrumento “masculino” ou “feminino”. Alguns anos
depois iniciei meus estudos de violoncelo em um projeto social da cidade. Nesse
projeto eu aprendi muito sobre teoria, harmonia, técnica, repertorios de orquestra e
uma série de relacdes e codigos completamente diferentes daqueles da banda da
escola, mas algo que continuou presente foram as questdes de género. Ao longo do
meu amadurecimento eu percebi o que pode ser lido como apagamento feminino em
ambos os contextos, e frases como, “pode até ter mais alunas mulheres, mas, se tu
vai ver, os grandes nomes s&o todos homens” foram enunciadas mais de uma vez
ao longo desses anos, além de diversas atitudes e gestos tdo sutis e violentos que
se tornam indescritiveis.

Diante dessas vivéncias, realizar a pesquisa do trabalho de conclusdo de
curso voltado para as questdes de género em musica foi a forma que encontrei para

tentar contribuir na luta por um meio musical com maior equidade.

Nessa perspectiva, optamos® por focar o estudo na banda do Instituto
Municipal de Belas Artes Prof? Rita Jobim Vasconcellos (IMBA), da cidade de Bagé —
interior do Rio Grande do Sul -, entre os anos de 1960 e 1976 a partir das memarias
das estudantes. Segundo Lucas Barres (2016), em seu trabalho de conclusao de
curso que teve como foco a estratégias de avaliacdo de performance da banda do
IMBA, em 1960 o grupo passou a ser de responsabilidade e regido pela professora

Neiva Martinez?, que atribui uma formacéo feminina da banda em seu inicio.

Em uma pesquisa exploratoria no Arquivo Publico Municipal de Bagé, tivemos
acesso as listas de chamada da banda do ano de 1976, em que a maioria dos

nomes presentes eram relacionados com o que a sociedade associa ao masculino.

! A partir deste momento, a escrita deste trabalho seguira a escrita em primeira pessoa do plural.
% Neiva Petry Martinez atuou como regente da banda do IMBA desde 1960 até 1983. Professora
Neiva Martinez também ministrou os cursos de acordedo, flauta, percussao e bandinha ritmica.
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Por isso este recorte histérico — 1960 a 1976 —, desde quando a banda passa a ser
regida pela professora Neiva Martinez até o ano em que a banda ja era formada

majoritariamente por individuos lidos socialmente como do género masculino.

O Instituto Municipal de Belas Artes tem sua fundacdo apontada ao ano de
1921. Silva (2019) narra a criagdo do IMBA como sendo parte de uma politica de
interiorizagdo da cultura artistica, sendo associada ao centro musical porto-
alegrense, fruto da idealizacdo dos musicos Guilherme Fontainha e José Corsi. Até
hoje, o IMBA fica localizado no centro da cidade, em sua principal avenida (Sete de

Setembro).

Figura 1- IMBA Bagé

Fonte: Huber (2013, p.18)

Considerando esse contexto, a pesquisa propde algumas questdes: quais as
subjetividades estavam inscritas na imagem de wuma banda associada
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majoritariamente ao feminino? Como as relagcbes musico-sociais permearam as
escolhas de instrumentos entre as integrantes da Banda? E, portanto, como as
relacbes e construcbes de género estavam presentes na trajetéria da Banda do
IMBA em seus anos iniciais? Essas questbes foram ponto de partida para a
pesquisa, tornando-se objetivos, mas 0 contato com as interlocutoras permitiu
enfatizar também os agenciamentos das integrantes, algo que nao previamos na

etapa do projeto de pesquisa.

Para buscar responder essas questdes, o trabalho estrutura-se de maneira que o
proximo capitulo trata da revisdo bibliogréfica e referenciais tedricos e metodoldgicos
que embasaram esta pesquisa. O terceiro capitulo € uma narrativa do cenario de
uma apresentacdo da banda do IMBA em um “Sete de setembro” em meados da
década de 70. A narrativa se constitui a partir dos relatos das interlocutoras da
pesquisa, da dissertacdo de Eliana Huber (2013) e do trabalho de concluséo de
curso de Lucas Barres (2016), situando a formacdo da banda majoritariamente
feminina, os instrumentos que faziam parte dessa formacao, repertério e as algumas
diferenciacbes de género ligadas aos instrumentos. O quarto capitulo trata das
narrativas de formacdo e estruturacdo da Banda a partir das memodrias das
interlocutoras em torno de suas vivéncias, enfatizando as constru¢gdes de género ali
presentes. O quinto capitulo é direcionado aos agenciamentos das integrantes da
banda, tanto de suas alunas quanto de sua regente, com relacdo ao fazer musical
da banda marcial. Refletimos sobre as memorias em torno da formacéo da banda e

as leituras da referéncia feminina frente a ela.
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2 REFERENCIAIS TEORICOS E METODOLOGICOS

2.1 Revisao de literatura

Para o desenvolvimento do trabalho foram acessadas algumas pesquisas que
abordam as hierarquias no contexto de musica em coletivos. A partir das pesquisas
dos socidlogos Michel Bozon (2002), sobre o campo musical de Villefranche; e
Bernard Lehmann (1995), quanto as estruturas sociais de uma orquestra, foram
buscados trabalhos em torno das questdes de género em musica. Nesse contexto, a
antropologa Maria Ignez Cruz Mello (2007), traz um recorte bibliografico das
producdes sobre género no campo da musicologia e teoria musical, e Marcela
Velasquez (2014), um estudo sobre género, performance e corporeidade nos
conjuntos de Chirimia da Colémbia. Com relacdo ao contexto brasileiro também foi
relevante conhecer o trabalho de Caio Pinheiro Della Giustina (2017), que busca
relatar as dindmicas da escolha de instrumentos em uma escola de musica de
Brasilia. Para familiarizacdo com a realidade de Bagé/RS, mais especificamente com
o IMBA, foram fundamentais as pesquisas de Lucas Barres (2016), um trabalho de
conclusao de curso que buscou avaliar as performances da banda do IMBA; e a
dissertacdo na area de memoria social de Eliana Vaz Huber (2013) em que a autora
realizou uma pesquisa sobre o IMBA desde a data em que é apontada sua fundacéo
— 1921 - até 2011. Ainda com relacdo ao instituto, salientamos a tese de doutorado
em educacdo musical de Rafael Silva (2019), um estudo em torno das praticas
pedagdgico-musicais nos conservatorios de musica em Bagé/ RS na primeira
republica (1904- 1927). Detalhamos a seguir as contribuicbes de cada um desses

trabalhos para esta pesquisa.

No artigo Préaticas musicais e classes sociais: Estruturas de um campo local,
publicado originalmente em 1984 e traduzido em 2000, Michel Bozon busca
descrever e analisar as praticas musicais em Villefranche - cidade do sul da Franca
com aproximadamente 30.000 habitantes quando foi feita a pesquisa, e constituida
majoritariamente por operarios e empregados - e aponta caracteristicas gerais
constituintes dessas praticas. Bozon (2000) menciona diversos conflitos sociais com
determinados conjuntos musicais, realizando um mapeamento social e cultural dos

grupos considerados mais e menos legitimos. Mesmo sem se aprofundar nas
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guestdes de género e classe o autor pontua importantes fatores determinantes nos
casos de legitimacdo da musica e sua relacdo com a realidade social e cultural

daquele meio.

Ainda com relacéo as hierarquias existentes em grupos musicais, 0 sociélogo
Bernard Lehmann, em O avesso da Harmonia, narra a realidade de uma orquestra,
suas relagBes sociais e bastidores, realizando uma analise socioldgica da orquestra
como um todo, partindo da entrada ao palco, trajes, posi¢cdes dos musicos, plateia
até as questdes salariais. Lehmann aponta uma hierarquia social entre o0s
instrumentos da orquestra, desde a profissdo dos pais dos musicos até a relacdo da
visibilidade dos instrumentos graves e agudos, sendo 0s graves considerados
‘lentos e pesados” enquanto os agudos “vivos e brilhantes”. O autor aponta que
‘quanto maior a visibilidade de um instrumento seja no palco, num folheto ou na

televisdo, mais seus praticantes sdo de origem dominante” (LEHMANN, 1995 p. 85).

O autor pontua também que o grupo dos musicos concertinos com o menor
salario da orquestra é também o mais feminino, que além desse grupo somente a
familia das flautas e clarineta possuem a presenca feminina, sendo 13,2% e 2,5%,
consecutivamente, a porcentagem de mulheres presentes, enquanto 0S outros
naipes sdo 100% masculinos. Sobre a posicdo das mulheres nas cordas o autor
interpreta: “(..) mulheres que, por sua vez, se veem duplamente dominadas:
Socialmente, com relacdo aos homens da mesma familia instrumental, de um lado, e
enquanto tutti de outro” (LEHMANN, 1995 p. 90).

Mesmo sem aprofundar alguns dos elementos sociais manifestados em seu
estudo, acreditamos que Lehmann (ibidem) tenha sido uma leitura fundamental por
levantar pontos de atrito na realidade da orquestra, que normalmente se esforca
para ser vista de maneira “harmoniosa”, mas de diversas maneiras reproduz

hierarquias sociais tensas.

Com relacdo as questdes de género na area de Mdusica, a antropéloga social
Maria Ignez Cruz Mello publicou em 2007 um artigo chamado Relacdes de género e
musicologia: reflexdes para uma analise do contexto brasileiro. A autora parte da sua
tese sobre um ritual realizado pelas mulheres de grupo indigena que vive no Alto do

Xingu, os Wauja, em que a musica € apontada como o elo entre as simbologias de
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dois géneros (feminino — masculino). A partir dai, Mello (Ibidem) busca inserir a
reflexdo quanto as bibliografias da musicologia e da teoria musical em torno das
relacbes de género, iniciando pela musicdloga feminista Suzan McClary, e sobre
quanto o discurso da teoria musical ocidental reforca padrbes de uma sociedade

patriarcal.

Com relacdo a musicologia, a autora apresenta outra musicéloga feminista,
Susanne Cusick, e seu trabalho de analisar os primeiros passos de algumas
academias norte-americanas de musicologia, narrando entdo a historia de uma
compositora que foi impedida de fazer parte da New York Musicological Society, e
mais tarde foi assumido que a proibicdo se deu para evitar que a musicologia fosse
‘vista e tratada como a mulher” na sociedade. Da-se espacgo, assim, para maior
marginalizacdo da mulher na historia da musica e reforca a legitimidade do discurso
qgue a inferioriza enquanto agente social. Isso permite maior espaco e credibilidade
ao canone da mausica ocidental, que representa apenas o0 homem branco
europeu/norte-americano, heterossexual, classe média, sendo esse grupo da

sociedade o mais reforcado pela considerada “musica absoluta”.

Mello (Ibidem) finaliza apontando que os estudos da musica a partir de uma
perspectiva de género no Brasil ainda sdo muito poucos e sinaliza que estudos da
musicalidade brasileira sobre tal ponto de vista poderiam revelar como se projetam e

como se constroem os discursos de género por meio da musica.

Ainda com relacdo as questdes de género na musica, a antropologa social
Marcela Velasquez Cuartas realiza um estudo sobre género, performance e
corporeidades nos conjuntos de chirimia de Quibd6-Choc6 (Célombia). A autora
apresenta a Chirimia como um formato instrumental que representa uma importante
marca cultural de Quibdo, tendo sido legitimado por meio das tradi¢des religiosas.
Além disso, possui grandes marcas ocidentais, ja que a propria formacéo conta com
instrumentos europeus, mas nao deixa de ser uma forma de resisténcia dos povos
de Quibdo com relag&o aos colonialistas. Por isso, a autora afirma: “Asi un conjunto
musical como la chirimia condensa ese “sentir” negros y largos processos de

readaptaciones ritmicas y melddicas” (VELASQUEZ, 2014).
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Velasquez (Ibidem) aponta o corpo, a sonoridade e a sexualidade como 0s
trés elementos protagonistas dentro da performance da chirimia e como essa
tradicdo € composta majoritariamente por homens. Quando se fala de mulheres
tocando algum instrumento musical em um grupo de chirimia surgem tensées com
relacdo ao corpo e a capacidade de executar os instrumentos. Sendo assim, a
autora aponta que as mulheres tém transgredido os conceitos de masculinidade e
forca para serem legitimadas nesse meio. Velasquez (lbidem) afirma ter se
constituido, assim, um discurso de masculinizacdo das mulheres que fazem parte
dessas performances; ou, ainda, de sexualizagcéo na tentativa de desacredita-las. Ou
seja, 0 corpo masculino é entendido nesse contexto como o idealmente forte para
executar e performar esses instrumentos, enquanto as mulheres sdo apontadas
como incapazes de ter forca fisica para executarem o toque caracteristico de
chirimia. A autora traz mais que caracteristicas de um género musical, mas também
visbes de uma sociedade e cultura que estdo intimamente ligadas com as

performances de Chirimia e reproduzem politicas de género.

Muito relacionado com o0 tema que pesquisamos estd o trabalho de Caio
Pinheiro Della Giustina (2017), cujo titulo € MUsica e género: A divisdo sexual dos
instrumentos musicais no contexto da escola de musica de Brasilia, em que Giustina
busca compreender o que leva os/as alunos/as® a escolher determinados
instrumentos, levando em consideracdo dinamicas de género internas da escola e
relacbes de poder. De acordo com o pesquisador, o estudo teve como objetivo
desmistificar o senso comum entre as relacées de género e fazer musical. O estudo
foi desenvolvido com a imersao do pesquisador no campo, realizando observagdes
nas atividades e interacdes la desenvolvidas, e entrevistas com alunos/as e
professores/as. Entre os pontos que influenciam na divisdo sexual dos instrumentos,
estd o assédio moral e sexual por parte dos professores e colegas, a historicidade
das questbes de corpo e instrumentos, citando como exemplo a guitarra elétrica, que
tem pouquissimas alunas e nenhuma professora. Fatores aparentemente externos,
como familia, religido e amigos também sdo apontados na pesquisa como
determinantes nas escolhas dos instrumentos, existindo ainda a dificuldade da

mulher em se legitimar no meio popular. H4 ainda as questbes corporeas

® Optamos na escrita desta pesquisa por flexionar género, como postura politica académica, mesmo
quando essa néo tenha sido a postura do/a autor/a original.
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relacionadas com o som, sendo indicado que instrumentos pequenos e delicados

“‘devem ser tocados” por pessoas com as mesmas caracteristicas.

No contexto do Instituto Municipal de Belas Artes de Bage, o trabalho de
conclusao de curso de licenciatura em Musica de Lucas da Silva Barres (2016), com
o titulo de: Avaliagdo comparativa de performances musicais de uma banda da
cidade de Bagé, RS, tem a banda do IMBA como foco. O trabalho analisou as
transformacdes da performance da banda, ao longo de aproximadamente 4 meses,
por meio de gravacdes e analise dessas gravacoes, em direcao a sistematizacédo de
avaliacbes da performance de bandas. Ao trazer trechos de entrevista com a
professora Neiva Martinez e incluir marcacgdes histéricas quanto ao IMBA, o trabalho

€ retomado nesta pesquisa ao longo dos seguintes capitulos.

Também com relagdo ao IMBA, a dissertacdo de Eliana Vaz Huber, com o
titulo Arte, tempo e memadria — noventa anos do Instituto Municipal de Belas Artes
(IMBA) em Bagé e a cultura dos grupos artisticos, em que a autora busca tragar um
percurso histérico, analitico do IMBA desde 1921 até 2011. Narrando trajetéria,
identidade e memdria social da instituicdo, por meio de pesquisas em jornais,
documentos institucionais, fotografias e entrevistas, a autora conta uma perspectiva
da histéria do instituto por meio de relatos de ex-alunos/as, alunos/as,
professores/as e ex-professores/as, focando nos significados atribuidos aos fazeres
musicais e suas leituras em diferentes épocas e formas de organizacdo. Em diversos
momentos da pesquisa emergem narrativas de uma maioria feminina no corpo
docente do IMBA, como por exemplo, em falas de entrevistadas e a mencédo a
matérias de jornais mencionando “As alunas”, “Das alunas”, “Com as alunas”,

indicando um perfil dos/as estudantes do conservatério.

Tanto na dissertacdo de Eliana Vaz Huber quanto no trabalho de conclusao
de curso de Lucas Barres, a participacdo de Neiva Martinez € narrada como
marcante na trajetéria da banda e do IMBA. Trajetoria que desde sua fundacao
conta uma série de politicas de género e classe que ambas as pesquisas nao
aprofundaram — e nem tinham como proposta essa reflexdo. Optar por néo levantar
guestionamentos sobre essas questdes, mesmo com relatos marcantes de mulheres

gque compuseram esse cenario, pode favorecer para uma ocultacdo dessa
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caracteristica historica e reforcar diversos estereétipos e paradigmas atuais. Por
isso, para buscar atenuar essa lacuna nas narrativas histéricas sobre o IMBA,
acreditamos que esta pesquisa pode refletir sobre algumas das problematicas

emergentes dos relatos historicos.

Relacionado ao IMBA, mas em uma €poca anterior a desta pesquisa esta a
tese do educador musical Rafael Silva (2019). A pesquisa de Silva (2019) foi
realizada dentro do campo da sociologia da educacdo musical, buscando
compreender 0S processos sociais que mediaram a criacdo e consolidagao de dois
conservatorios de musica de Bagé/RS no periodo da primeira republica, entre 1904
e 1927. A abordagem metodoldgica utilizada por Silva (2019) para a realizacdo da
tese foi uma pesquisa documental, tendo como principal fonte um jornal local que
circulava na época, O Dever. A pesquisa do educador musical nos foi muito
relevante para a compreensao da emergéncia do IMBA no contexto histérico de sua

fundacéao.

2.2 Referencial metodoldgico e tedrico

Para desenvolver o trabalho, inicialmente foi realizada uma pesquisa no
Arquivo Puablico Municipal Tarcisio Taborda, em Bagé/RS, onde foram acessados
diversos arquivos do IMBA, e entre eles algumas listas de chamadas da Banda das
décadas de 1960 e 1970. Sobre essa andlise documental histérica, nos apoiamos
nas ideias do historiador Carlos Bacellar, especialmente no artigo Uso e mau uso
dos Arquivos, do livro Fontes Histdricas, de organizacdo de Carla Bassanezi Pinsky
(2008), em que o historiador aponta importantes caminhos para um/a pesquisador/a
seguir nas pesquisas arquivisticas. Uma importante contribuicdo do autor € de que
o/a pesquisador/a deve ter um olhar critico e atentar sempre para o contexto do
documento, afirmando que “documento algum é neutro, e sempre carrega consigo a
opinido da pessoa e/ou do 6rgao que o escreveu” (BACELLAR, 2008, p. 63). Ol/a
pesquisador/a deve ainda buscar ndo generalizar as informagcdes do documento,

entendendo suas particularidades.

A partir das listas de chamadas encontradas no Arquivo Publico procuramos
entrar em contato com algumas pessoas que constavam nessas listas como alunas,

procurando ouvir suas perspectivas e memarias relacionadas a participagdo na
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Banda do IMBA, via perspectiva da historia oral. Relacionado & histéria oral, a
historiadora Verena Alberti, em seu artigo Histérias dentro da Historia, também
incluso no livro Fontes Histoéricas, de organizacdo de Carla Bassanezi Pinsky (2008),
pontua que esta € realizada por meio de entrevistas ou testemunhos, e os resultados
dessas entrevistas devem ser consideradas uma parte da histéria. A fonte oral é
apontada com uma perspectiva, um ponto de vista sobre um determinado
acontecimento, sendo funcdo do/a pesquisador/a contextualizar e refletir sobre os
resultados obtidos nesses relatos, respeitando as pluralidades possiveis das
entrevistas. E apontado como responsabilidade do/a pesquisador/a buscar
diferentes origens dos entrevistados, para obter assim diferentes perspectivas dos
fatos pesquisados. A historia oral é mencionada como uma complexa fonte de
pesquisa, que deve ser muito planejada e pensada, evitando cair em uma
simplificacdo do tema, almejando conscientizar que os resultados da pesquisa séo

uma parte de determinada historia, e ndo a historia em si.

Como consequéncia do contato inicial com algumas ex-alunas da Banda -
sendo o primeiro com Elizabete Infantini, algum tempo depois com Oraides Silva e
entdo com Eliana Vaz Huber, na época em que tocavam na banda possuiam entre 8
e 14 anos de idade e atualmente sado profissionais na area da musica- criou-se uma
rede com essa interlocutoras, havendo varios momentos de interacdes relacionadas
a pesquisa, criando uma aproximagdo a ponto de algumas comunicacdes
acontecerem por rede social (Whatsapp). Essa rede de vinculos possibilitou a

criacdo de uma relacdo de confianca entre a pesquisadora e as interlocutoras.

Para o desenvolvimento dessa pesquisa foram realizadas trés entrevistas,
buscando comunicagéo né&o violenta (BOURDIEU, 2008). A primeira interlocutora a
ser contatada foi Elizabete Infantini*, e em um segundo momento Oraides Silva®,
cuja entrevista foi realizada ap6s o ensaio da banda da escola que atualmente
dirige, e da qual fomos integrantes e por isso ja possuiamos uma relagcéo prévia com
a professora. Oraides mediou o contato com Eliana Vaz Huber, iniciando um dialogo
com ela, apresentando a pesquisa e se ela poderia contribuir. O processo de

* Dialogo realizado na sala da direcdo do IMBA, no dia 26 de agosto de 2019. Por solicitacdo da
interlocutora a conversa nao foi gravada, durando aproximadamente 15 minutos.

® Entrevista realizada na sala da Banda da escola Carlos Kluwe, no dia 02 de setembro de 2019. A
conversa com Oraides durou mais de uma hora, mas o audio da gravacao da entrevista possui 55
minutos.
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confirmagédo de data da entrevista com Eliana, como mora distante de Bage, em
Porto Alegre, foi organizado considerando sua agenda quando vinha a cidade visitar
sua familia®. Todas as interlocutoras indicaram ser importante o contato com a
professora Neiva Martinez. Esse contato estava previsto no projeto da pesquisa e
houve um grande esfor¢co de mediacéo por parte da professora Oraides para que ele
ocorresse, mas infelizmente ndo foi possivel. Embora a contribuicdo de Neiva fosse
extremamente relevante para a pesquisa compreendemos que a criacdo de vinculos
demanda tempo e respeito das disponibilidades de possiveis interlocutores. Sendo

assim, essa pesquisa focou na perspectiva das memorias das interlocutoras.

Salientamos que esta pesquisa se constitui a partir do viés etnomusicolégico,
buscando compreender os significados e relacdes musico-sociais da Banda do IMBA
como parte das construgdes de género. Por isso, entendemos este trabalho como
estando em sintonia com a etnografia histérica. A pesquisadora Fabiane Luckow
(2011) nos ajuda a compreender esta abordagem, ao falar sobre as diferencas entre
etnografia e etnografia histérica - em que a perspectiva etnografica trata da vivéncia
do pesquisar em campo com observacéo-participante e da traducéo textual dessas
vivéncias; ja no estudo histérico, ndo é possivel realizar esse tipo de observacdo. A

autora afirma que:

Nesse caso, teria de valer-se de outras ferramentas para construir sua
etnografia, como documentos, fotos, periddicos, gravacdes, ou seja,
representacdes que por algum motivo, chegaram até o tempo presente, que
foram considerados importantes de serem guardados pelas pessoas.
(LUCKOW, 2011, p. 16 - 17).

As memodrias apresentadas pelas interlocutoras da pesquisa sao interpretadas
por meio da proposta teorica do socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990) em
sua obra A memoria coletiva. Uma caracteristica marcante da rede de interlocutoras
da pesquisa € o fato de todas atuarem profissionalmente em areas ligadas a musica,
0 que pela perspectiva de Halbwachs (1990) contribuiria para a manutencdo das
memorias relacionadas as vivéncias delas na Banda ou no IMBA em geral, uma vez

gue a musica ainda faz parte do meio social dessas mulheres.

® A entrevista foi realizada na casa da mae de Eliana, no dia 04 de outubro de 2019. O encontro com
Eliana durou aproximadamente 1 hora e 15 minutos e a gravacdo da entrevista possui 48 minutos,
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A relagdo atual com a mdusica relacionada as memorias das interlocutoras
também sédo interpretadas a partir do antropélogo brasileiro Gilberto Velho (2003) em
sua obra Projeto e metamorfose: Antropologia das sociedades complexas. O
antropodlogo relaciona as memarias como parte da constru¢do de identidades dos
sujeitos, assim como estdo ligadas com os projetos individuais e coletivos que
envolvem os sujeitos. O que o autor chama de campo de possibilidades também
esta relacionado com as memdrias e com o0s projetos individuais, uma vez que seria
0 meio em que o individuo vive que “determina” as suas possibilidades. Isso néo
significa que o individuo seja completamente inexpressivel nesse contexto. Afinal, &
agente do seu campo de possibilidades, que ao longo de transformacdes sociais,
pessoais etc, altera o seu projeto (o ser no futuro), ressignifica a memoria (ser no

passado) tendo uma identidade (ser no presente) fluida.

Com relacéo as relacdes e construcdes de género no contexto da pesquisa,
nos apoiamos no trabalho da musicologa feminista Susan McClary (1994),
especificamente em sua obra Feminine Endings, em que a autora aponta a muasica
como nao passiva na sociedade, manifestando, adotando e contestando diversas
convencoles e discursos de organizacdo social e consequentemente sendo atuante
em construcdes de género. McClary (lbidem) acredita que estudar musica a partir
desse ponto de vista possibilita perceber mais do que somente a musica, mas

também o ambiente histérico social e cultural.

A musica também é apontada pela autora como discurso de género,
associada por muito tempo ao corpo (danca ou prazer sexual, por exemplo), sendo
entendida como “lugar feminino”, “arte da mulher’. Quando a musica passa a ser
considerada mais racional, possuindo “objetividade, racionalidade e transcendéncia”
como caracteristicas, comecga a ser lida socialmente como “arte masculina”. Com
isso, se inicia um processo de deslegitimacdo e apagamento das mulheres na
histéria da musica.

Susan McClary (Ibidem) pontua aspectos da musica que historicamente estéao
ligados as questdes de género, como 0s conjuntos de convencgdes que caracterizam
0 masculino e feminino. E o caso do que da titulo ao seu trabalho: as cadéncias
femininas, aquelas que tém terminacéo do tempo fraco do compasso. Assim também

ocorrem diferencas entre os temas dos personagens masculinos e femininos nas
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Operas, em que o masculino esta associado ao “vivaz e objetivo”, enquanto o
feminino é apontado como mais “sentimental e secundario”.

A partir dessas leituras, a pesquisa busca discutir as relagdes e construcées
de género no contexto da Banda do IMBA em suas primeiras décadas, 1960 e 1970,
iniciando por uma narrativa das apresentagdes da Banda nos desfiles da "semana
da pétria”, partindo das memarias compartilhadas pelas interlocutoras.



26

3 ENTRE COREOGRAFIAS E MARCHAS “PERSONALIZADAS”: MEMORIAS
MUSICAIS DE UM DESFILE

Em Bagé, entre as décadas de 1960 e 1970, um desfile da “semana da
patria””, realizado geralmente na sua principal avenida, justamente a “Sete de
setembro”, tinha normalmente como um momento esperado a passagem da banda
do IMBA - Instituto Municipal de Belas Artes, 0 conservatorio de musica da cidade.
Segundo os dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas -IBGE-,
levantados pelo censo demogréfico do estado do Rio Grande do Sul no ano de 1960
(p. 119), o municipio de Bagé possuia aproximadamente 76.577 habitantes, e a
banda tendo em média cem integrantes - e em sua grande maioria meninas -
poderia ser considerada muito expressiva para uma cidade de médio porte, ainda
mais levando em conta que uma parte de seu territério e populacdo eram rurais, nao
necessariamente tao circulante nas regides centrais. Uma banda tdo numerosa,
sonora - majoritariamente feminina - causava impacto no publico, que assistia a
passagem do grupo pelas quatro quadras da “Sete”, posicionado nas calgadas
laterais, de frente para avenida. Nas lembrangcas de Oraides Silva, uma de suas
integrantes na época, “Nao querendo puxar brasa para o nosso assado, mas € que a
banda do IMBA, ela era tdo boa, ela era um acontecimento [...]. As pessoas
esperavam pela banda do IMBA™®.

De acordo com as participantes da banda na época, ao rememorarem 0S
desfiles para esta pesquisa, uma caracteristica marcante era a importancia do seu
uniforme. Narrado pela ex-integrante da banda Elizabete Infantini como marca visual
e categoria determinante na competicdo com outras bandas da cidade, o uniforme
poderia ser nas cores branca, azul marinho ou vermelho, e sempre ornamentado
com “muito dourado”. Também recorda Oraides: “E o de gala era branco. A gente via
que era chique, assim. O modelinho era diferente, mas a gente via que um era mais
chique que o outro”.

A valorizacdo da estética visual da banda € parte fundamental de uma
narrativa em torno de determinada competicdo envolvendo a banda do IMBA e a
banda do Colégio Nossa Senhora Auxiliadora, uma instituicdo privada da cidade.

" Semana em que muitas cidades se mobilizam para rememorar a “Independéncia”, episodio
apontado como marco de quando o Brasil deixou de ser colénia em termos politicos. Esta semana é
realizada em torno do dia 7 de setembro, feriado nacional.

® Entrevista concedida por Oraides Silva, realizada 02/09/2019.
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Uma caracteristica do cenario dessa “disputa” € que essa escola era salesiana e

composta exclusivamente por meninos. Oraides, ao citar essa relagédo conta que:

Eu acho que era o diferencial também, o diferencial da banda do IMBA, uma
banda s6 de meninas. Muito embora, na época, a banda do Auxiliadora era
s6 de meninos [...] mas, ainda assim era diferenciado, o IMBA sempre teve
um glamour, digamos assim (grifo nosso).

A relacao dessas nomenclaturas — como “chique” e “glamour” — a banda pode
ser interpretada como uma leitura da classe social a qual pertenciam essas alunas/
alunos, uma vez que mesmo o IMBA sendo municipal e oferecendo bolsas de estudo
para as/os alunas/alunos possuia um senso comum de que era elitista e de
hegemonia branca, mesmo havendo alunas negras, como Oraides.
Coincidentemente — ou ndo — o IMBA fica localizado no mesmo lado da rua do Clube
Comercial, clube social consagrado da elite bageense e, como aponta o historiador
Tiago Silva (2018), “até meados dos anos 1970, homens e mulheres negras nédo
passavam na calgada em frente ao clube, somente do lado oposto” (SILVA, 2018,
p.132).

Ao mesmo tempo em que desfilava e parecia sintonizar-se com as
expectativas locais, assim como outras da época, naquele momento a banda do
IMBA aproximava-se do ideal nacional ditatorial, em que esses grupos
representavam uma das imagens da “nagao”, estando profundamente relacionada
aos codigos morais locais da época — inclusive pela referéncia e relacdo histérica
com o contexto militar que as bandas e fanfarras possuem (LIMA, 2005). Nao por
acaso, essa mesma banda em 1972 recebe o entdo presidente, bageense, Emilio

Garrastazu Médici, ao visitar sua terra natal®.

®Como mostra o video, “1972 presidente Médici em Bagé”, publicado pelo canal “Fotos Antigas de
Bagé”, que aos 37" mostra a banda do IMBA tocando para o presidente. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Aw_F2AiF03g&feature=youtu.be . Acesso em 5 nov. 2019



https://www.youtube.com/watch?v=Aw_F2AiF03g&feature=youtu.be
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Figura 2- Video: 1972 presidente Médici em Bagé RS

1972 PRESIDENTE MEDICI EM BAGE RS
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Fonte: Fotos Antigas de Bagé (2016)

Acreditamos que ndo concidentemente dentre o repertério lembrado pelas ex-
integrantes da banda estava o hino nacional, outras musicas “civicas”, além de
musicas “artisticas’/“eruditas”, como “O lago dos cisnes” (Tchaikovsky). E o proprio
hino a banda do IMBA:

NoOs Somos do IMBA
Alunas radiosas

A estudar co’ardor e fé
Marchas e hinos
Tocando garbosas

Para a gléria de Bagé™®

O hino, que em sua letra flexiona género, fazia parte de uma performance que

poderia contar com coreografias ou uma marcha “personalizada”: “A gente descia a

“Sete” assim: NO0s somos o IMBA [levanta a perna] alunas radiosas [levanta a
perna]”.*!

Dentre as varias caracteristicas que marcaram as performances da Banda do
IMBA, a formagéao instrumental foi lembrada pelas interlocutoras como parte de um

conjunto de atributos muito importantes nessa trajetéria. Segundo o trabalho de

' HUBER, Eliana Vaz. Arte, tempo e memoéria — Noventa Anos de Mlsica em Bagé no Instituto
Mun|C|paI de Belas Artes (IMBA). Canoas: Unilasalle, 2012. 94p. il., color.
! Entrevista concedida por Eliana Vaz Huber, realizada 04/10/2019
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concluséo de curso de Barres (2016) e o trabalho que realizamos no arquivo —
especificamente listas de chamada da banda — notamos um aumento gradual da
formacéo instrumental entre 1958, ano de criacdo da banda, e 1976, sendo que
neste Ultimo podemos notar um maior numero de instrumentos e,
consequentemente, de variagfes timbristicas. No quadro a seguir apresentamos a

formacéo instrumental da banda nos momentos mencionados:

Quadro 1- Formacéao instrumental da Banda do IMBA nos anos 1958, 1970 e 1976

ANO 1958 (BARRES, 1970 (Arquivos 1976 (Arquivos das
2016) das Listas de Listas de chamada)
chamada)
Formacao
instrumental | Cornetas em fae Escaletas, pifano, | Surdo, tarol, pandeiros,

sib, tubas,
tambores, caixas,
surdos, tarol e
pratos.

cornetas, tubas,
bumbo, tarol, caixa
clara, caixa surda
e pratos.

pratos, triangulo, ganz4,
reco-reco, pau-de-chuva,
castanhola de cabo, afoxé,
escaletas, flauta doce e

lira-de-guerra.

Fonte: Autora (2019)

As/os instrumentistas formavam quatro fileiras, o que tornava a estrutura da
banda longa. Na frente estavam as percussdes, que executavam coreografias com
as baquetas, e em seguida os instrumentos melddicos. De acordo com o relato de
Eliana, enquanto o grupo “descia” a Avenida Sete de Setembro, os metais e
escaletas tocavam as melodias principais, enquanto as flautas executavam os
acompanhamentos. A ex-integrante também conta que “os metais eram sempre
[executados pelos] os guris. Ja tinha [instrumentos de] metais [...] eram os guris que

faziam: os metais, as cornetas e trompetes”.
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Figura 3- Desfile da banda do IMBA em 1971
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Fonte: Barres (2016, p.22)

Ainda de acordo com o relato de Eliana, houve uma ocasido em que a banda,
ao chegar a frente do palanque onde se encontravam as autoridades politicas e
militares da cidade, executou uma cadéncia'?, e lancou pétalas de flores para o alto.
“E entre uma e outra tinha um toque: ‘Ta tarararantatdn-tarararatantatan IMBA’, e ai
na frente do palanque a gente levava nas méos pétalas de rosas, e [...] [as] soltava,

assim [levanta as duas méos e simula jogar para cima]™

12 Aqui se entende por cadéncia a peca curta que é executada, geralmente, pelas percussoes e
clarins entre cada uma das musicas do repertério. Momento em que os musicos do corpo harménico
“descansam” e se preparam para entrar na proxima musica.
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Toda a performance realizada pela banda tinha a “condugao” da professora
Neiva Martinez, professora efetiva do conservatério desde 1960, quando tinha
aproximadamente 22 anos. A professora Neiva aparentemente dava continuidade ao
perfil social das professoras de geracbes anteriores no IMBA — mulheres brancas,
bageenses, ligadas ao proposito educativo-musical do instituto - elemento que sera
abordado novamente adiante. A professora Neiva, entdo, coordenava a formagao
instrumental, repertorio, sonoridade, coreografias, indumentaria e era responsavel
pelas criacbes performaticas, inclusive pelas posicdes das/os integrantes e
respectivos instrumentos. Oraides lembra a mediagdo da regente como: “Entdo o
gue que ela fazia? Ela colocava os meninos na percusséao e as meninas entre flauta
e escaleta, liras.” Para Eliana, a posicdo em que 0s instrumentos/instrumentistas
ocupavam também era algo marcante, a ponto de ser lembrada na relacdo de
afinidade com instrumentos e respectivas posi¢cdes: “O bumbo eu achei bem
interessante de tocar, porque a gente ia bem na frente. Ela fazia os bumbos

[tocarem] na frente, entdo eu gostei de desfilar bem na frente da banda”.

A professora Eliana Vaz Huber, uma das colaboradoras desta pesquisa, em
sua dissertacdo de mestrado (2013) aponta a banda como uma ligacdo importante
entre o conservatério e o publico, além da relacdo de respeito que a comunidade
tinha por ela. Ao longo dos relatos obtidos na pesquisa de Huber (Ibidem) existe
uma associacao da trajetéria inicial da banda com o nome da professora Neiva

Martinez. Huber afirma que:

A figura do regente é sempre lembrada. E nele que sdo centradas as
exigéncias, a criatividade e a afetividade. A professora Neiva é citada nas
entrevistas em relacdo & Banda nove vezes e sempre com admiragdo pelo
seu trabalho diferenciado. (HUBER, 2013, p. 34).

O desfile da banda na “semana da patria”, que € narrado com
admiracdo, era parte de um processo que envolvia muitos personagens e 0 convivio
musico-social entre as alunas/os e professora € contado pelas participantes como
algo muito forte, havendo as aulas dos instrumentos que tocavam na banda, aula de
harmonia e 0s ensaios gerais. Os/as participantes, portanto, interagiam com
frequéncia, e a convivéncia aumentava com a intensificacdo dos ensaios, conforme
se aproximava o0 més de setembro — e a “Semana da Patria”. Isso quer dizer que,

por tras de toda a performance e “beleza” atribuida a banda, as memorias das
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integrantes apontam a existéncia de um convivio e preparacdo intensos para o
“‘resultado final”, como lembra Eliana: “Isso ensaiado a exaustéo, a gente ensaiava,
passava as tardes ensaiando, depois tinha 0s ensaios na rua, que a gente fazia a
volta no quarteirdao.

A partir desta cena musical, provenientes dos relatos das interlocutoras da
pesquisa e das listas de chamada, foi possivel perceber uma associagcédo de género
a instrumentos musicais, assim como o aumento gradual da presenca de meninos
na percussdo. Além disso, acreditamos ser importante ressaltar a disposicdo dos
instrumentos/instrumentistas nas apresentagdes, segundo os relatos, de forma que
se as percussdes sao posicionadas na frente, e a percussao € a categoria apontada
com o0 maior numero de meninos, entdo esse espaco - que pode se tornar de
protagonismo por serem 0S primeiros a serem vistos pelo publico - € ocupado
majoritariamente por eles. Notar essas associacdes/relacbes de género € entender
que por trds do espetaculo assistido pelo publico, existem relacdes musico-sociais
complexas que atravessam as vidas dos/as seus/suas integrantes.

Essa breve narrativa buscou transmitir o cenario das apresentacdes musicais
da banda nos desfiles de Sete de setembro entre décadas de 1960 e 1970, pelas
memorias de algumas de suas ex-integrantes. Para o desenvolvimento do trabalho,
elementos desta cena inicial continuardao sendo interpretados, tendo a banda no
centro da pesquisa, e buscando apontar algumas relacdes e agéncias de género

presentes na sua trajetéria e de suas integrantes, tema dos seguintes capitulos.
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4 MEMORIAS DE GENERO NAS VIVENCIAS MUSICAIS DA BANDA

A fundacédo da Banda do IMBA é atribuida por Barres (2016) a 1958, sendo
uma iniciativa da entdo diretora do instituto, Professora Rita Jobim Vasconcellos.
Segundo o autor, no ano de 1960 a banda passou a ser regida pela professora
Neiva Martinez. Nesse momento, a banda entdo se tornaria um curso anual,
possuindo aulas semanais, avaliacdes e atribuicbes de notas para os alunos -
distribuidos entre os cursos de escaletas, flauta doce, percussédo, musicalizacéo,
harmonia, composicdo para principiantes e préaticas instrumentais com leitura a
primeira vista; um coro infantil, grupo de pesquisas e confecgbes de instrumentos e
laboratorio de experiéncias sonoras.

A pesquisa de Barres (Ibidem) conta com relatos de Neiva Martinez, em que
0 autor pontua que “Martinez informou que a Banda era composta apenas por
meninas (...)" (BARRES, 2016, p. 20). Essa mesma banda é apontada em sua
pesquisa como uma das mais tradicionais da cidade dessa época, sendo inovadora
em cada desfile, com relacédo a uniforme e tema.

Barres (ibidem) narra que no ano de 1983 acontece uma interrupcdo nas
atividades da banda, associada a aposentadoria de Neiva. De acordo com o autor, 0
retorno das atividades banda foi em 1994, sob coordenacgéo de Glénio Fuchs, sendo
posteriormente, em 1999, auxiliado pelo trompetista Rubens Veiga, pois haviam sido
incorporados novos instrumentos de metais na banda. Segundo o autor, a banda
passou por uma nova mudanca de coordenacdo em 2003, passando a ser regida
pelo Cabo Manuel Bueno até 2007, quando Lucas Barres se torna seu regente.

O trabalho de conclusédo de curso Barres (2016) néo teve por objetivo refletir
sobre as relacbes de género estabelecidas na banda e em seus processos de
formacdo, mas nos relatos de sua entrevistada a formagcdo feminina da banda é
lembrada, ressaltando essa caracteristica de sua construcao inicial. Porém,
acreditamos que entender os atravessamentos de género nas narrativas em torno da
formacdo da banda é entender que a musica/a vivéncia musical traduz uma
realidade individual, coletiva e sociocultural daguele momento. Como aponta Susan
McClary (2002):

[...] A misica nao reflete apenas passivamente a sociedade; serve também
como um férum publico no qual varios modelos de organizacdo de género
(além de muitos outros aspectos da vida social) sdo reivindicados,
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adotados, contestados e negociados. (MACCLARY, 2002, p. 8, traducéo
nossa).*®

A partir da afirmacéo de McClary (ibidem) podemos ler o IMBA atravessando
e movimentando um conjunto de ideais e construgdes sociais locais, com uma
maioria feminina, sendo fundado em 1921.

O periodo de 1904 a 1927 foi estudado pelo educador musical Rafael Silva
(2019) em sua tese de doutorado, com o tema voltado ao ensino de musica em
conservatorios de Bagé/RS na primeira republica. O autor aponta o IMBA como
projeto de uma politica de interiorizacdo e dinamiza¢éo do campo artistico estadual.
Ao mesmo tempo em que esse projeto busca inovar as propostas pedagogico-
musicais locais, surgem tensGes do campo social, uma vez que € uma politica
externa atravessando a realidade sociomusical j& estabelecida na cidade. Importante
notar que em 1927, quando o instituto € municipalizado, e tem, simultaneamente, a
primeira bageense em sua direcdo, professora Rita Jobim Vasconcelos - que em
1964 passa a dar nome a instituicdo — ja tem um corpo docente majoritariamente
feminino, o que parece divergir da projecao inicial para o IMBA (SILVA, 2019, p.
223).

Silva (2019) aponta a educacdo musical feminina como uma das
caracteristicas da transi¢cao da nogcao de “dote” para “prenda”, uma vez que o saber

musical das mulheres faz parte do “ideal feminino”:

Trata-se de um periodo em que o estudo de musica (tal qual o de bordado,
danca e outras prendas sociais) é, também, encarado como um
investimento que poderia gerar significativos retornos financeiros e de status
social por seu potencial de aumentar as chances de sua filha se "casar
bem” (SILVA, 2019, p. 173).

Essa “marca feminina” no instituto ndo passou despercebida nas falas de
suas ex-alunas, mesmo referindo-se a um momento posterior ao da pesquisa de

Rafael Silva (ibidem). Eliana conta:

Porque o IMBA funcionava ainda muito com aquela coisa do século XIX, XX

com aquela coisa [de] que as meninas tinham que saber bordar, saber tocar
piano, saber cozinhar. E o piano fazia parte dessa cultura de uma ‘boa
moca’, ‘prendada’, né? E eu acho que o IMBA ficou muito nisso.

'3[ _.] Music does not just passively reflect society; it also serves as a public forum within which various
models of gender organization (along with many other aspects of social life) are asserted, adopted,
contested, and negotiated.
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Ainda relacionado a essa questao da historicidade do ensino de musica para
mulheres no IMBA, Oraides aponta que:

E que o IMBA ¢ interessante. O IMBA é uma escola onde predominava o
feminino, né?! Porque ela foi criada, essa escola, praticamente para
mulheres, né?! Nao que os homens nao pudessem, claro que sim, mas por
uma questéo até da época, estudavam muitas meninas mesmo.

A interlocutora, ao lembrar-se de suas vivéncias enquanto aluna do instituto,
fala que o acesso ao IMBA era permitido para o género associado ao masculino,
mas por uma questdo social havia predominancia de meninas. A colocacdo de
Eliana pode ser associada com o que diz McClary (2002, p. 21), quando afirma que
a musica nao tem um significado fixo ou inerente, mas que esses significados sé

existem e permanecem por meio de uma atuacao da sociedade.

Nesse sentido, podemos conectar a narrativa com 0 inicio da presenca
masculina na banda, que, pelo trabalho de arquivo, especialmente listas de
chamada, notamos iniciar mais numerosamente a partir de 1976. Quando Eliana
reflete sobre a transicdo gradual de uma banda majoritariamente feminina para uma
presenca humerosa de meninos ela conta que:

Basicamente os meninos faziam percussao, porque era mais pesado, e as
meninas escaleta, por conta do piano, né? Sé tinha meninas no pianol",

entdo s6 tinha meninas na escaleta, e na flauta até tinha alguns guris, mas
era mais na percussao.

Ou ainda quando interpreta a crescente participacdo de meninos na banda
com o movimento hippie: “A flauta doce era muito associada a musica dos hippies,
né? Entdo veio muito guri. Entrou bastante guri nessa época, agora que estou me

lembrando. Piano, néo; piano, sim, era feminino.”

Essas relacbes de género em musica com instrumentos, caracteristicas
fisicas e estilos musicais convergem com o que McClary (ibidem) considera
semidtica de género em musica, que seria uma abordagem para a construcdo da
masculinidade e feminilidade, criando e reproduzindo determinados estereoétipos

sociais na pratica musical. Nesse sentido, poderiamos interpretar que a apontada

4 Silva (2019) mostra que o IMBA enfatizou o ensino de piano desde sua fundacao e foi um dos
cursos de maior numero de alunas durante a época abrangida pela sua pesquisa.
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“musica dos hippies” ndo se manifestava como compativel com os valores femininos
de uma jovem “de familia” do sul do Brasil nas décadas de 1960 e 1970 (plena
ditadura); contudo, aparentemente poderia fazer sentido entre aqueles identificados
com o masculino, na relagdo com os movimentos “de protesto” e “contracultura”

norte-americanos™®.

A partir das vivéncias narradas é possivel interpretar que os sentidos musicais
atribuidos ao masculino e/ou feminino vao além de processos de diferenciacées ou
hierarquias de género relacionados a instrumentos e posicdo na banda; sinalizam
também um processo de incorporacdo do que é esperado do feminino e do
masculino em mauasica, com um impacto na vida social dessas pessoas. Essas
relacbes da banda com o seu contexto social se relacionam com o0 que aponta
McClary (ibidem, p. 21, tradugdo nossa): “a musica e outros discursos nao refletem
simplesmente uma realidade social que existe imutavel do lado de fora; antes, a

propria realidade social é constituida dentro de tais praticas discursivas.”*®

Essas relacdes sdo apontadas em outros momentos das narrativas, como na
seguinte fala de Eliana:
Ah, sim, esqueci-me de dizer. Sim, os metais eram sempre 0s guris. Ja tinha
metais, aquele toque eu te disse ali entre as cadéncias, eram 0s guris que
faziam os metais: as cornetas e trompetes. Eu cheguei...A Neiva e eu
chegamos a fazer umas aulas [com o professor de cornetas] mas ndéo
continuamos, desistimos. Nao deu... Lembro que tinham outras gurias, eu
ndo me lembro quem, mas entrou mais com a gente, mas ndo seguiram

também. [...] Mas, eram mais guris. Por causa da embocadura e da forca,
eu acho. Tinha uma diferenca fisica, e do proprio estudo, né? (Grifo nosso)

A relacdo de uma habilidade fisica com a capacidade ou ndo de tocar um
instrumento da familia dos metais parece ser recorrente nas narrativas de
construcdo de género em musica, em que existe um associagado de “forga fisica”
com o masculino para tocar um instrumento tdo marcante quanto uma corneta ou
trompete, enquanto as mulheres estdo em instrumentos menores, e frequentemente

considerados delicados, como flautas e escaletas. Nao conseguir dar continuidade

!> Um estudo que tematiza algumas dessas questdes sobre os valores do movimento hippie
associados a musica no contexto brasileiro é o artigo intitulado O caso do Som Imaginario:
contracultura, experimentacao e industria fonogréfica entre as décadas de 1960 e 1970, com autoria
de Moreira e Santos (2013).

'® Music and other discourses do not simply reflect a social reality that exists immutably on the
outside; rather, social reality itself is constituted within such discursive practices.
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ao estudo de um instrumento que estava, naquele contexto, ligado a uma
representacdo do masculino, pode ter inUmeros significados sociais, entre eles o que
de forma inconsciente — ou ndo — impossibilitou a presenca feminina naquele
contexto. Isso se relaciona com o que Doubleday (2008) trata na abertura de um
volume que trata da relacdo entre instrumentos musicais e género na revista
Ethnomusicology Forum. A autora afirma que:
A atribuicdo de género a instrumentos musicais funciona em muitos niveis.
A aparéncia ou som de um instrumento pode incorporar algum significado
de género. Os instrumentos podem ser imaginados ou nomeados como
entidades masculinas ou femininas, como entidades emparelhadas que
combinam caracteristicas masculinas e femininas, ou como membros de

uma familia com género atribuido. (DOUBLEDAY, 2008, p. 29, traducéo
nossa'’).

Essa relacdo narrada em torno da associacdo de género a determinados
instrumentos pode estar ligada a codigos convencionados no préprio IMBA, na
banda, ou politicas estabelecidas através da pratica musical que acabaram se
constituindo para além dela. Esses codigos podem ser percebidos na pesquisa de
Silva (2019) - em uma época anterior a banda, mas que ainda assim entendemos
como relacionadas — uma vez que para 0 autor a construcédo social em torno das
diferenciacdes de género na educacdo musical esta diretamente relacionada com a
criacdo do IMBA. O autor também afirma que “diversos indicios apontam para um
entendimento comum, na sociedade bageense, que via o IMBA ndo s6 como uma
politica de educagao musical, mas também de educagao feminina [...]" (SILVA, 2019,
p. 178).

Em outros contextos de musica ocidental as hierarquias de género na relacéo
com os instrumentos também se fazem presentes, como no estudo dos bastidores
de uma orquestra, em que o0 socibélogo Lehmann (1995) apresenta certa
subalternizacdo dos instrumentos de cordas, familia esta que apresenta a maior
presenca feminina, em comparacao com a familia dos metais, além de uma relacao
salarial também inferior. Sobre a posi¢cdo das mulheres na familia das cordas o autor

afirma que: “(...) mulheres que, por sua vez, se veem duplamente dominadas:

YThe gendering of musical instruments operates on many levels. An instrument’s look or sound may
come to embody gendered meaning. Instruments may be imaged or named as male or female
entities, as paired entities combining male-female characteristics, or as gendered members of a
Family.
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Socialmente, com relacdo aos homens da mesma familia instrumental, de um lado, e
enquanto tutti de outro” (LEHMANN, 1995 p. 90).

As relacOes e hierarquias de género na musica instrumental ocidental - ou
ocidentalizada, como no caso da banda - segundo Doubleday (2008), como
construcBes de género, estdo presentes em musica e relacionadas a um dominio
histérico masculino na musica instrumental. Segundo a pesquisadora, estas
construcdes também estao relacionadas a sexualidade e inversdes de atribuicdes de
género. Afinal,

O contexto dos instrumentos musicais é caracterizado pelas desigualdades
de género, com homens dominando a musica instrumental e tecnologia.
Tem existido uma tendéncia cultural comum de negar as mulheres acesso a
instrumentos, ou coagir instrumentistas mulheres a exercer papéis musicais

mais ‘adequados’ e ‘aceitaveis’ (DOUBLEDAY, 2008, p. 29, traducéo
nossa'?).

Essas construcdes e hierarquizacdes sdo tdo profundamente implantadas na
sociedade a ponto de serem narradas como cotidianas, e frequentemente,
apontadas com “naturalidade”, sem envolver aparentemente tensdes. Esse parece
ser o caso das memorias de Eliana, quando conta quais instrumentos os/as
integrantes tocavam ao entrar para a banda: “E todo mundo que entrava na banda
[tinha como] o primeiro instrumento aquele pifaro. As gurias, né? Os guris acho que

tocavam tambor mesmo”.

As relacbes do masculino com a percussdo na banda sdo colocadas em
guestionamento quando a ex-aluna Elizabete conta que ingressou na banda tocando
pifaro, mas logo em seguida comecou a tocar tarol, e, segundo ela, a motivacao
para tocar o instrumento foi porque gostava de seu som marcante. A escolha por
tocar um instrumento percussivo € uma forma de agenciamento dessas mulheres em
meio as convencdes sociais e musicais que estdo Ihes sendo impostas, desafiando e

transformando seus meios. Como menciona Doubleday (2008, p. 29, traducéo

®The realm of musical instruments is characterized by gender inequalities, with men dominating
instrumental musicianship and technology. There has been a common cultural tendency to deny
women access to instruments, or to coerce female instrumentalists into ‘suitable’ and ‘acceptable’
musical roles.
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nossa'®): “os direitos exclusivos masculinos estéo sendo erodidos & medida que as

mulheres determinadamente desafiam os codigos de género existentes”.

Em diversos momentos as memorias das interlocutoras sobre as relacdes
com os instrumentos estiveram ligadas as diferenciacbes de género e tocar
determinado instrumento ou ocupar determinado espaco foram agenciamentos
dessas meninas em seus contextos. Mesmo assim, as memadrias das interlocutoras
quanto as relacdes de género na banda foram lembradas geralmente de forma
binaria pelas entrevistadas, demonstrando em diversos momentos o0 masculino
versus o feminino em musica. Mesmo que a pesquisa buscasse encontrar outras
perspectivas, entendemos que essa forma narrada pelas interlocutoras faz parte da
construcdo de suas memarias e, portanto, da relacdo também com a atualidade, em
que os binarismos também sdo tomados no senso comum como a “divisdo de
género” ou, ainda, “divisdo sexual”. O termo “divisdo sexual” é utilizado pelo
antropologo social Caio Giustina (2017) em seu trabalho de concluséo de curso, que
teve por objetivo compreender as dinamicas de género e relacdes de poder em uma
escola de musica de Brasilia. A utilizacdo do termo “divisdo” mostra que mesmo
cinquenta anos ap6s a fundagcdo da banda, meio social em que se constituem
algumas das memorias dessas mulheres, a narrativa do binarismo em torno das
diferencas dadas como biol6gicas parecem ainda se fazerem presentes na vida

social de brasileiros/as — ou ao menos agueles/as do interior do Rio Grande do Sul.

Isso quer dizer que os mencionados binarismos fizeram parte das vivéncias
das interlocutoras e nos processos de construgcdo de género em mdasica que
atravessaram suas trajetérias. Ao mesmo tempo, as memoérias das vivéncias
musicais na banda permitiram a pesquisa acessar as construcdes de género em que
o papel feminino na banda - e, talvez, no IMBA, de forma geral - néo

necessariamente ficava reduzido a subordinacdo, sem espaco para escolhas,

criatividade e inovagdo musical. Esse é o tema do préximo capitulo.

“Male exclusive rights are being eroded as women determinedly challenge existing gender
codes.
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5 AGENCIAMENTOS MUSICAIS FEMININOS

Neste momento, partimos da obra Projeto e metamorfose (2003), do
antropologo brasileiro Gilberto Velho, para interpretar as memarias das ex-alunas da
banda como parte essencial na constituicdo de suas identidades, projeto, e também
em suas trajetorias. Como afirma o autor: “A memodria e o projeto, de alguma
maneira, ndo s6 ordenam como d&o significado a essa trajetéria” (VELHO, 2003, p.
102, grifo do autor). Por isso, entendemos que o fato de as trés interlocutoras da
pesquisa terem seguido carreira profissional no campo da musica em suas
trajetérias contribui para a manutencdo das memdarias delas, assim como aponta a
vivéncia na banda como parte do campo de possibilidades (ibidem) dessas

mulheres.

No caso de Eliana, ela conta que nasceu na cidade de Santa Maria — regiao
central do RS - e ao se mudar para Bageé, por questdes familiares, teve dificuldade
em se adaptar a cidade, mas as relacées com o IMBA foram importantes nessa nova
fase de sua vida: “O IMBA me salvou, me deu outra vivéncia aqui em Bagé, e eu
comecei a adorar Bagé, tudo em funcdo do IMBA. Mas, também eu vivia la dentro,
eu tocava na banda, ensaiava pra banda e tinha o piano”®.

Segundo o sociologo Maurice Halbwachs (1990) a ligacdo da memaéria com o
meio em que ela foi constituida € indissociavel, mesmo que o individuo ja ndo viva
nesse meio. A partir desse argumento é possivel interpretar as acées que a banda e
a musica exerceram na trajetéria de seus/suas integrantes - principalmente
daqueles/daquelas que mantiveram a mauasica como parte de suas carreiras -
atravessando suas biografias e meios sociais, como cita Oraides ao relatar como foi
seu primeiro contato com a banda: “E assim, foi a melhor coisa que aconteceu [...]
na minha vida, foi aquele encontro, assim, sabe?! Porque de fato, assim, do nada
ela [professora Neiva] me olhou e disse: ‘tu toca flauta, né? ’, eu disse ‘ndo’. Ela me
deu a flauta e eu segui tocando.” Em outro momento do dialogo, ela afirma que “a
musica tem disso, ela nos conecta, né? Musica € amor e eu tenho sé a agradecer. A
musica e ao IMBA. Minha vida é IMBA.” 2! Considerando Halbwachs (ibidem), essas

lembrancas perduram em suas memorias porque ainda hoje consideram fazer

*Entrevista concedida por Eliana Vaz Huber, realizada 04/10/2019
*'Entrevista concedida por Oraides Silva, realizada 02/09/2019
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sentido em suas identidades (VELHO, 2003). Isso quer dizer que a forma com que a
musica e a banda estiveram ligadas as constru¢des sociais e individuais de género

relacionam-se também com os seus projetos de vida.

A relevancia da banda nos projetos e identidades (VELHO, 2003) dessas
mulheres pode ser notada também quando Eliana conta que, mesmo sendo aluna
primeiramente de piano do IMBA, tocar flauta na banda a marcou muito: na
sequéncia ingressou no curso de bacharelado em mdusica, no de licenciatura em
educacgdo artistica e, atualmente, é professora no Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul, com énfase no ensino de flauta doce ha

mais de 20 anos.

Eu tenho muitos instrumentos de época, e a flauta doce foi o elo que me
ligou com essa outra linguagem. Tanto que eu fiquei anos tocando so6 flauta
doce, fazendo musica antiga e contemporanea, e piano tinha abandonado
completamente.

Para Oraides nao foi diferente. Ao contar quando deixou de fazer parte da
banda e como a musica se manteve presente em sua trajetoria ela conta que: “Na
verdade eu nunca imaginei que eu fosse trabalhar com banda, mas a vida vai nos

conduzindo.”

Oraides cursou magistério e licenciatura em educacéo fisica, tendo grande
atuacdo na area de Mdusica, sendo diretora do IMBA de 2001 a 2004, professora
regente de algumas bandas escolares da cidade de Bagé e assessora de musica da
132 Coordenadoria Regional de Educacédo. A carreira de Oraides e sequéncia na
vida musical a partir das vivéncias no IMBA, inclusive como professora e diretora do
instituto, é parte de um processo de agéncia dela em meio ao seu campo de
possibilidades, burlando todo um contexto social racista e elitista, enquanto ela se
via como “Uma das poucas alunas pobres, e claro, negras”. Mesmo que hoje em dia

a realidade do IMBA seja outra.

Os projetos e agenciamentos cruzados com a banda aqui mencionados
também estdo intimamente relacionados com uma realidade local, e que em alguns

aspectos diverge das bibliografias sobre banda em contexto nacional nessa época.
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7

Um caso € a narrativa do sociélogo Holanda Filho (2010) que, ao situar
historicamente a trajetoria de bandas no Brasil aponta a exclusividade de membros
masculinos em suas formacoes e afirma que “A mulher sé6 veio participar de bandas
como musico [sic] a partir da década de 70 do século XX”. (HOLANDA FILHO, 2010,

p. 8).

*k%k

A relacéo institucional do IMBA com a Banda foi brevemente acessada por
meio dos documentos encontrados no Arquivo Publico de Bagé. Nesses
documentos foram encontrados os relatorios anuais da década de 60, em que listam
as apresentacfes promovidas pelo instituto ao longo do ano, os professores que
atuaram, diarias, bolsas e as metas para o proximo ano. A menc¢édo a banda nesses
relatérios estava frequentemente ligada a listagem de suas apresentacdes e compra
de instrumentos novos, como em 1965, que o relatério aponta a compra de 20
pifaros e 1 tambor de guerra. Em um relatorio de atividades de 1968 uma das metas
elencadas é a transformacédo da banda do IMBA em marcial, e logo no ano seguinte

22 Nesse

ja é apontada uma “ampliacdo da banda marcial e bandinha ritmica
mesmo ano, 1969, na secdo das metas existem dois tdpicos relacionados a banda:
Um deles é “15°- Ampliacdo da banda marcial” e o 16° topico refere-se a “criacdo de
uma fanfarra masculina”. Esse projeto politico-institucional de ampliacdo da banda
pode estar relacionado com o projeto de ideal nacional, no momento de ditatura
militar. A efetivacdo dessa meta de criagdo de uma fanfarra masculina ndo foi
constatada nos arquivos e nem confirmada pelas interlocutoras da pesquisa. Na
conversa com Eliana, ao mencionar essa informacdo encontrada nos arquivos do
instituto, ela responde: “Deve ser porque tinham poucos guris, né? Bem interessante

iSso”.

A banda do IMBA é apontada por Barres (2016, p. 20) como condutora do
IMBA nos desfiles “da patria”, possuindo assim um papel de protagonismo na

representacdo da instituicdo. Esse protagonismo entdo é atribuido ao feminino, ja

22 Em conversa com Eliana ela me contou que a bandinha ritmica era uma banda destinada apenas
aos alunos mais jovens. Também regida pela professora Neiva Martinez, a bandinha ritmica era onde
as criangas comecavam a ter contato com banda, de acordo com a interlocutora.
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que além de suas integrantes serem majoritariamente meninas, sua regente também
era mulher. A banda entdo pode ser lida como um processo de resisténcia dessas
mulheres, frente a esse cenario nacional e local — que tenta criar uma fanfarra
masculina onde ja existe uma banda e que ja possui uma determinada valorizacéo
social - podendo ser interpretada como parte do agenciamento de género dessas

mulheres perante seu campo de possibilidades.

A relacdo da banda e os atravessamentos com a ditadura militar também
foram lembradas pelas interlocutoras - mesmo que aparentemente sem muito
aprofundamento. No caso de Eliana, ndo demorou muito para, logo no inicio da
entrevista, ela mencionar: “Década de setenta, né? Era tudo ‘Brasil, ame-o ou deixe-
o’. Toda aquela coisa (...)". Ao longo do dialogo ela também recorda outra ocasido

em que o contexto politico se relacionou diretamente com a pratica da banda:

Ah sim, o civico, né? Era muito civico. Toda a histéria, né? De ordem unida
[...]. Lembro até que alguma vez a Neiva tinha medo de uma mdusica... Do
governo ndo aceitar uma musica porque ndo era assim [civica], mas eu nao
lembro que musica era.

5.1 A construcdo de uma referéncia feminina em musica

Ao longo da pesquisa, notamos que muitos dos discursos positivos sobre
banda eram frequentemente ligados a sua regente, professora Neiva Martinez. Essa
importancia que uma figura feminina frente a banda parece ter tido foi, ao menos
minimamente, tdo marcante na vida de suas integrantes a ponto de o nome dela ser
mencionado diversas vezes ao longo das entrevistas realizadas, e nas fontes
documentais consultadas sobre o IMBA. Essa frequente mencgédo pode estar
relacionada a uma imagem que se constituiu em torno dela por ser uma figura
marcada pelo engajamento a banda e a criar novas possibilidades musicais para as
alunas. Por sua vez, Neiva Martinez, em roda de conversa para 0 projeto de
extens&o “Memédrias do Ensino de Musica em Bagé”®, narra o que poderiamos “ler”

como uma das formas de agenciamento de género na performance da banda:

3 0 evento foi promovido pelo projeto de extensdo Memédrias do ensino de miisica em Bagé e regido,
vinculado ao curso de Licenciatura em musica da Universidade Federal do Pampa, campus Bagé, e
coordenado pelo professor Rafael Silva.
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Eu usava disciplina, mas ja adentrando na liberdade. Na liberdade de
expressédo, na liberdade de roupa, na alegria de vida. Porque as alunas do
IMBA eram s alunas e 0s meninos eram pequenos, nao participavam. Eu
comecei a criar cursos porque eu tensionava... [Foi] como eu fiz chegar
harmonia [...] Entdo o que fiz eu? Além da disciplina rigida, sem rigidez, eu
comecei a colocar nos alunos o sonho de ter uma banda linda. E realmente
ela chegou a ser muito linda. Nao existia uniformes coloridos, mas eu vi que
na Europa tinha, [entdo pensei:] porque eu ndo vou fazer? [..] E nés
colocamos uniformes brilhantes: com dourado, botas douradas, dragonas
douradas, muitos enfeites, saia branca dourada. Mas, 0 negécio da saia era
0 seguinte: era uma saia muito comprida, e eu usava de uma artimanha de
um elastico, que eu usava para subir a saia para ficar mini [-saia]. As méaes
ndo sabiam que desfilava [de] mini, porque elas s6 olhavam a beleza, né?
Isso ja era o moderno, a mulher moderna, a mulher decidida, que faz o que
gosta sem fazer o que ndo deve.

Mesmo entendendo que o conceito de “disciplina” possa ser entendido como
muito “relativo e pessoal”’, interpretamos que o posicionamento da professora Neiva,
por um lado pode mostrar consonancia com valores e estereétipos conservadores
da época, por outo lado também se prop8e a romper com as leituras do imaginario
social “feminino”/de uma banda “feminina”. Quando Neiva fala que ministrava a
disciplina “rigida sem rigidez” ela pode estar pontuando que o contexto ndo era
pacifico, pois “tensionava”’, e essas escolhas eram posicionamentos, mesmo em
contexto hegemdnico®®. Assim, entendemos como essencial compreender que a
banda, mesmo estando cercada de constru¢cées de género musicais e sociais
conservadoras, também possibilitou a suas integrantes serem criativas, inovadoras e
fazerem escolhas individuais e coletivas. Isso vai ao encontro do que propde Velho
(2003): afinal, seguindo o antrop6logo social o individuo € agente do seu campo de
possibilidades, que ao longo de transformacdes sociais, pessoais etc, altera o seu

projeto.

Frequentemente quando a professora Neiva foi mencionada nas conversas
com as interlocutoras, uma das principais caracteristicas atribuidas a ela foi a
criatividade e o gosto pelas praticas de improvisacéo e criacdo em suas aulas. Além
disso, a partir da leitura de Barres (2016, p. 21), percebe-se atribuir a ela a fundacéo
de um dos cursos de harmonia e composicao para iniciantes, ofertado para a banda.

Isso parece ser um rompimento de paradigma no histérico do conservatorio. Afinal,

24 Considerando que para essa pesquisa néo foi possivel haver interacdo com a professora Neiva,
sugerimos a riqueza de um estudo de trajetdria de Neiva Martinez para pesquisas futuras.
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quanto ao periodo que antecede a chegada da professora Neiva, Silva (2019)
aponta:

No periodo entre 1921 e 1927, o IMBA foi uma instituicdo fortemente
voltada a formacdo de musicistas/instrumentistas, no entanto, nao foi
possivel perceber esforcos no sentido de incentivar a pratica criativa em
musica para além da dimensdo criativa envolvida na performance. Em
nenhum momento um curso de Composicao foi ofertado pelo IMBA(...)
(SILVA, 2019 p. 217)

A diferenca também aparece de maneira mais transversal nos relatos das ex-

alunas, como por exemplo, nesse trecho da conversa com Oraides:

Claro que a gente amava as aulas da Neiva, a gente estava sempre 14,
entdo era natural até que a gente aprendesse porque ela passava o dia
inteiro fazendo aquela coisa diferente. Era uma aula diferente, a gente
criava, a gente improvisava, né?!

Ou, como menciona Eliana: “Entdo a Neiva € uma pessoa muito especial, e
eu acho que ela incentivou muita gente a fazer musica. Porque ela era criativa,

inteligente”.

Ao mesmo tempo em que a professora Neiva € narrada muito frequentemente
com admiracdo e como inspiracdo por suas alunas, também levantamos
questionamento sobre os possiveis conflitos e tensdes que envolviam essa pratica.
Por outro lado, essa narrativa que acentua positivamente o papel e importancia de
Neiva também pode ser lida como trabalho da memdéria, como uma busca para
manter forte e viva essa referéncia — e, portanto, memoria — que a professora

significou e significa para elas.

Entendemos que as relagbes entre alunas e professoras aqui narrados fazem
parte um recorte de género, sim, mas dentro de uma determinada camada social
privilegiada, a qual era possibilitada frequentar o espaco de um conservatorio de
musica. Mesmo o IMBA sendo municipal e oferecendo bolsas de estudos, como

aponta Eliana em um trecho da nossa conversa,

depois com a histéria do IMBA ser municipal, isso também dava uma
acessibilidade grande, né? Para estudar. Ainda assim parece que sempre
com as meninas. Mesmo pago, ele tinha mensalidade (acho que agora
também tem), mas sempre, nunca foi muito caro, né, por ser do municipio. E
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quem ndo podia pagar tinha bolsa. Entdo também né&o tinha muito isso, mas
meninos nunca.

Ainda assim nao € a todas as meninas/ mulheres que um espaco como IMBA
era ofertado como oportunidade. Além disso, relatos locais informam que até pouco
tempo atras havia proibi¢des tacitas e, posteriormente, permaneceram as simbolicas
qguanto ao ensino musical no instituto para ingressantes negros/negras. Contudo,
alguns musicos da cidade “furavam” essas interdicbes e faziam parte do cenario.
Infelizmente ndo ha espaco nessa pesquisa para abordar as questdes de classe e
étnico-raciais presentes nessa trajetdria, mas ndo por isso essas questfes passaram
despercebidas pelas reflexdes que constituiram esse trabalho e por isso julgamos

fundamental indicarmos a realizacdo de novas pesquisas sobre o tema.
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6 Consideracao finais

Por meio dessa pesquisa foi possivel notar que a Banda foi parte do campo
de possibilidades das interlocutoras, e que a € considerada parte importante de suas
vidas, sendo sempre narrada com muito carinho e valorizagao por essas mulheres. A
atuacdo da banda como parte de processos de construcdes de género sao
perceptiveis de diversas formas, desde a posicdo das/dos instrumentistas em
apresentacoes, nas relagcdes dos instrumentos e instrumentistas, assim como na
atuacao e visibilidade que ela possuia e entédo a visibilidade dessas meninas perante
0 contexto local e historico.

Se no projeto da pesquisa havia uma intencdo de identificar as relacdes e
conflitos em torno das escolhas de instrumentos, o contato com 0s arquivos e com a
ex-alunas da banda mostrou que o “tocar” determinados instrumentos esteve muito
ligado aos processos de agenciamentos anteriores delas, assim como por
determinadas imposi¢cOes. Nesse sentido, € possivel perceber que a Banda, mesmo
correspondendo a padrdes e talvez reproduzindo hierarquias musico-sociais, era
simultaneamente uma maneira dessas mulheres serem/estarem resistindo a outras
imposicdes, sendo assim, agentes de seus campos de possiblidades.

A regéncia feminina foi narrada ao longo das memorias das interlocutoras
como uma figura importante, tanto como referéncia em suas trajetérias quanto
agente em seu meio. Um questionamento que permaneceu dessas memoarias € que
geralmente ao citar as caracteristicas criativas da professora Neiva elas estdo
associadas a aspectos musicais e de performance da banda, mas quando se trata
da banda do IMBA de hoje, 2019, ha uma interpretacdo entre as proprias
interlocutoras de que “a banda tem um outro formato. E uma banda mais musical,
tem um outro repertério, né? O que nado quer dizer que meninas ndo podem tocar”.
Atualmente, a Banda tem o nome de Banda Musical do IMBA e possui em sua
formacdo madeiras, metais e percussoées, incluindo percussées sinfénicas. A Banda
possui um grande numero de premiacdes em concursos e recentemente conquistou
o titulo de Banda de Ouro do Estado do Rio Grande do Sul. Banda esta que
curiosamente, ou ndo, € composta majoritariamente por pessoas que aparentemente
se auto-identificam como género masculino. Finalmente, perguntamos: seria esse
um legado das agéncias de género das integrantes do passado? Seria um legado

destas mulheres/meninas que performavam género e se manifestavam como
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pessoas de escolha no campo da musica, mesmo em didlogo com os paradigmas da
época? Que esta pesquisa sirva para mobilizar questdes como estas e outras e,

principalmente, incentivar novas pesquisas sobre o assunto.
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