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RESUMO

Esta pesquisa estuda a telenovela “Caminho das Indias”, sob o 4ngulo da moda e das
identidades, pois se entende que se trata de elementos entrelagados na trama narrativa, que
ancoram seu conteudo em caracteristicas da pos-modernidade, seja pelo hibridismo,
volatilidade ou efemeridade. A moda dentro da telenovela passa a atuar como processo de
legitimacdo de identidades culturais, assim como propdem identificagdes, agindo como um
texto proprio, atribuindo significacdo e sentidos. A telenovela fabrica e brinca com os
imaginarios, trabalhando entre o ficcional e o real, possibilitando aos sujeitos um didlogo de
trocas ficcionais com releituras do cotidiano real. No seu discurso promove experienciacoes
identificacdes para o individuo multifacetado da pdés-modernidade. A telenovela “Caminho
das Indias” a partir de um conjunto de linguagens, atores discursivos, figurinos, cenarios e
merchandising marca e legitima um espago identitdrio, que ao mesmo tempo que unifica,

diferencia.

Palavras-chave: Moda. Identidade. P6s-modernidade. Telenovela.



RESUMEN

Este trabajo de investigacion estudia la telenovela “Caminho das Indias”, desde la
perspectiva de la moda y la identidad, tal como se entiende que los elementos se entretejen en
la trama narrativa, que fundam sus caracteristicas de contenido de la posmodernidad, sea por
hibridacion, volatilidade o efemeridad. La moda en la telenovela comienza a actuar como un
proceso de legitimacion de las identidades culturales, asi como propone las identificaciones,
en calidad de un texto en si, con asignacién de significados y sentidos. La telenovela hace y
juega con lo imaginario, trabajando entre la ficcion y lo real, lo que permite los temas de los
intercambios entre ficcion y realidad cotidiana. En su discurso promueve experienciaciones €
identificaciones para el individuo multifacetado de la posmodernidad. La telenovela
“Caminho das Indias” a partir de un conjunto de lenguajes, actores discursivos, trajes,
encenarios e merchandising marca y legitima un espacio identitario, que al mismo tempo que

unifica, diferencia.

Palavras-Clave: Moda. Identidade. Posmodernidad. Telenovela.



LISTA DE FIGURAS

FIigura 1: ANAStACIA ..ocuvveeiiieeeiiie ettt ettt et e e e e aaeeeaaee s 31
Figura 2: Novela Bem Amado (Primeira telenovela a cores no Brasil)................ 32
Figura 3: Raj € MAYa.....cccooiiieiiieciee ettt et e e e e enaee s 40
Figura 4: Maya € Bahuan............ccccooiiiiiiiiiciiiccccceeee et 40
Figura 5: Estatua de uma mulher sumeriana............cocceeveveenenieneenenieneenenne 47
Figura 6: Estatua de Deus ADU........cccueeeiiiiiiiieeiiecee et 47
Figura 7: Os €gIPCIOS € SUAS VESTES....eeeiurieeiieeeiieeerieeerieeereieeeneeeesneesneeesseeennnes 49
Figura 8: Vestuario feminino da Idade Média............ccoceeviriiniininicnenicnicn 51
Figura 9: Modelo anos 50......cc.eieeiiiiiiiieiiie ettt 54
Figura 10: Bahuan com estilo mais moderno...........c.cccoeeereeniinieinecniceneene 96
Figura 11: Personagens Camila € Maya..........cocevuerieneriienienenienieneeeeneenee 98
Figura 12: Figurino de Raj.......ccccooviieiiiieiiiieiieceeeeeee e 99
Figura 13: Chanti usa punjabi..........cccceeriuiieriiieeniiecniee e e 99
Figura 14: Laksmi usa sari branco por Ser VillVa..........cocceverveeneenienieeneeniennns 100
Figura 15: Figurino do personagem Indra..........c.ccoooeiniiiiiiniiniiniiniceee 100
Figura 16: Figurino do personagem Ravi........ccccooveiiiiiiiiiniiiniciiccecceee, 101
Figura 17: Evolugdo do figurino de Hari..........cccoeveeiiiiiiiiiiiiiiiieee 101
Figura 18: Figurino sofisticado da personagem Melissa..........cccccoevvervenennnene 102
Figura 19: Figurino da personagem Gaby.........ccccccvveeiiiiniiieniiieeniiecciee e, 103
Figura 20: Estilo da personagem INes...........coocevieriinienenienienenieneeieeienenee 103
Figura 21: Figurino de TON1a.........coceevuiriiniiiiiinienienieceeecesieeie e 104
Figura 22: Figurino de Maico € Ademir.........ccoovueeniiiiiiniiniiienienieeeeeeee 104
Figura 23: Figurino da personagem Leinha.............ccccooiiniiiiniininicnincnnne 105
Figura 24: Figurino do personagem Tarso..........cocueeeeverieneenienieneenenieniens 105
Figura 25: Figurino da personagem Norminha..........c.ccoceveeviinienenneneennenne. 106
Figura 26: Figurino da personagem Dayse..........ccccevervenienienicninnenecnecieneenee 107
Figura 27: R10 GANEES.......coueeviiriiniiiieniienieeteetesie ettt 110
Figura 28: Rio Ganges cenografico, Projac.........cccceeveevieeciienieeceeniecieeeen, 110
Figura 29: Quartos de Ravi/Camila e Raj/Maya.........ccccceceeveriiniineniinecnennn 114

Figura 30: Os comodos da casa sdo marcados pelos arcos..........c.ceeevceeneencene 114



Figura 31: Mosaico de imagens de lugares da India mostrados na
tRIENOVELA. ..ot 116
Figura 32: Representacdo do cotidiano Indiano............cccecceeevveeecieeeneeencnnen, 117

Figura 33: Estética da decoracdo interna da casa do personagem

IMIUETLO. ¢ttt ettt sttt s 118
Figura 34: Cenario da casa dos Cadore...........ccceeueeriiiniieniieeiieiieeieneeeee 119
Figura 35: O Rio de Janeiro retratado na telenovela...........ccocoeoeenieniiinienenne. 119
Figura 36: Cotidiano brasileiro representado na telenovela..........c..ccccceeeeveennee. 120
Figura 37: Seqiiéncia do primeiro momento da vinheta...........ccccccoveeeeiieennnnnnnns 123
Figura 38: Seqiiéncia do segundo momento da vinheta..............ccceevvveennnennnne. 125
Figura 39: Seqiiéncia do terceiro momento da vinheta...........ccccceceeverienennnenee. 126
Figura 40: Seqiiéncia do quarto momento da vinheta.............ccceevevveerveeennen.. 126
Figura 41: Seqiiéncia do quinto momento da vinheta...........c.cccccvveevieennneennnee. 127
Figura 42: Seqiiéncia do sexto momento da vinheta...........cccceceriereinenicneenne. 128
Figura 43: Vinheta de transi¢io Brasil para a India.............cccocooevvveeivreennnn. 130
Figura 44: Vinheta de transi¢io India para 0 Brasil............ccccovevrvevvvesnerrennnn, 130
Figura 45: Vinheta de encerramento.............coeveeriienieeiienieeiieiieeeeee e 131
Figura 46: Mosaico de expressoes nicleo indiano...........ceeceeeveeerieeieenieenieennenne 137
Figura 47: Anusha e Lalit dangando..............ccoceeiiiiiiiiiininee, 137
Figura 48: Merchandising da Kia MoOtOrS. ..........coceeiiiieiiiiiierieeieeieeeeeeene 141
Figura 49: Zeca e sua turma apreciando 0 CAITO..........ceevvveerureeriveeerreeenreeenreeenns 141
Figura 50: Closes no carro da Mitsubishi...........ccecceeeviieinieenniieniiieeieeeeeeen 141
Figura 51: Merchandising do Livro Ouvindo VOZzes..........cccceeerveneenericneennennn. 142
Figura 52: Merchandising do Livro Mentes perigosas: o psicopata mora ao

LAAO. ettt 143
Figura 53: Calcinha Preta.........ooooviiiiiiiiiiniiicceeccceceeeeese e 144
Figura 54: Bibi Ferreira.......cccooeeiiiiiiiiniiiiieecieeteseeeetecee e 144
Figura 55: Leandro Sapucahy..........cccoccvieviiiiiiniiiiicciecieee e 145
Figura 56: Yvone chorando........c..ccccceieriiiiniiniiiininicececcececeece e 146

Figura 57: Desenvolvimento de aptidOes.........cocueereeeiiienieeiiienieeiieieeeeeiee e 148



SUMARIO

1. SINOPSE: PROJECAO DA TRAJETORIA DA TRAMA

1.1 Tramas principais e paralelas: um primeiro esbogo..........

1.2 Consideragdes investigativas: descrevendo os elementos da trama

TYATTATIVA. ettt e e et e e e e ettt e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeaneaaaees

2. PRE-PRODUCAO: A CONTRUCAO DA NARRATIVA

TELEVISIVA.....

2.1 Televisdo: personagem coadjuvante da trama.............cccccveeeiveercreeencreeerneeens

2.2 A evolugao narrativa: do contar historias a telenovela............cccceevveeeveeennnee.

2.2.1 A narrativa de uma protagonista: a telenovela...............

2.2.1.1 O processo de construgdo da telenovela..........coocveeeeieenciieencieeciiieeieens

2.2.1.2 A telenovela Caminho das Indias..........cooveveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeererens

3. PRODUCAO: ACAO NA TRAMA NARRATIVA........cocooommriereerererernans

31 A NOUA..ciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e
3.2 Os discursos das identidades hibridas...........coceevevevevenenne.

4. POS-PRODUCAO: TRATAMENTO E ESCOLHAS METOLOGICOS........

4.1 Percurso MetodolOZiCo........coveeriieiiieniieiienieeiie e
4.1.1 Uma pratica metodoldgica: analise textual....................

4.1.2 Processo de ANAISE.........ooovvveeiiiiiiiiiiiii,

5. LANCAMENTO: OS RESULTADOS EM CENA.......ccceeoiniiniiiiniieciene

5.1 Eu’s discursivos na trama narrativa: caracterizacdo dos personagens............

5.2 Figurino: um dual de contrastes........c..cccceeveereervenennennnnn

5.3 Cenario: uma multiplicidade de COTeS........cccvrrruiiiriieniieiierie et

5.4 Cenas de um produto: vinheta de abertura da telenovela..............c.cccocceeeeee.

5.5 A linguagem: um hibrido diSCUISIVO.......cceeviiiriiiiieiieiieeee e

5.6 Merchandising: um ator convidado para integrar a trama

14
15

20
26
29
35
38

43
45
56

67
68
69
70

74
75
95
109
121
131
139



6. NAO PERCA OS ULTIMOS CAPITULOS DE “IDENTIDADES, MODA

E TELENOVELA NA POS-MODERNIDADE.........coetoeeteeeeeeeeeeeeeereeeeee, 150
CREDITOS: EQUIPE DE PRODUGCAO........cocoovoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenean. 156
RETRIENCIAS. ...ttt ettt ettt et e s nbeeseeeneaens 157
BASTIDORES — ANEXOS..... oottt 162
Anexo 1: Quadro de PersonageNS..........ccueeveeeriieriiienieeieenie et eiee et e seee e e eee 163
Anexo 2: Dados de audi€NCia.........cccueeeriieeiiieeiiie et 169

Anexo 3: Musica de abertura da telenovela..........oevveeeeeeeeeeeeeeeeeeeen 170



SINOPSE

Projecdo da trajetoria da trama
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1.1 Tramas principais e paralelas: um primeiro esboco

O eixo principal desta pesquisa parte de sua base em um percurso que se delineou desde
0 momento que ingressei na graduacao, onde se deu os primeiros contatos com 0 universo
midiatico, suas significagdes e representacdes. Para que possa situd-los na trama que
posteriormente se desenrolard os primeiros capitulos deste estudo, irei usar da primeira
pessoa' a fim de que seja possivel visualizar os momentos de aproximagdo com este objeto de
estudo, em decorréncia da propriedade de minha fala.

Os primeiros esbogos desta trajetoria comegam a ser dado no primeiro projeto de
pesquisa que participei, cujo foco recaiu sobre a propaganda social na telenovela Paginas da
Vida, que na €época colocava em pauta a questdo da inclusao de portadores de Sindrome de
Down, a partir de uma narrativa suave, bem como também pontos de muita reflexdo sobre o
assunto no momento em que na abordagem se dava a apropriacdo de aspectos da realidade
cotidiana. Deste modo, iniciei uma aproximagdo da pesquisa e do universo televisivo, que
posteriormente foi reforcado com minha participagdo no ambito da pesquisa, como bolsista,
porém com outro enfoque: nas ldgicas enunciativas e nos efeitos de sentido que constituem a
gauchidade midiatizada veiculada no programa Galpao Crioulo. Contudo, mantive-me no
campo televisual.

A partir deste momento, me direciono a compreensdo e ao estudo das identidades no
contexto televisual. Neste sentido, retomo a telenovela, enquanto objeto de investigagdo,
valendo-me da moda para chegar nos aspectos identitarios.

A moda se faz presente como integrante da trama paralela, pelo fato de possuir
ligagdes muito bem estabelecidas com a midia, pois, no momento em que a moda se agrega a
midia pode-se perceber que parece ser o instante em que o repertorio da primeira se efetiva,
talvez pela amplitude e visualidade da segunda e outras caracteristicas que ainda poderao ser
descobertas neste estudo. Os lagcos com as identidades se ddo pela questdo de caracteristicas
proprias da dualidade fragmentagdo e multiplicidade, presentes nos processos de
representacao, marcados pela trama narrativa televisual.

Outro fator que me levou a dirigir o olhar para a telenovela, foi o contexto como a

mesma ¢ vista por inimeros criticos, que, duramente, apontam-na como “lixo eletrdnico”,

' Conforme as normas da ABNT, o uso da primeira pessoa nesta subse¢io e a numeragio de capitulos que faz
uma apropriagdo de fases do processo de produgdo de uma telenovela, vdo de encontro com suas regras. Porém,
o0 uso destes recursos ndo oferta nenhum risco ao entendimento desta pesquisa, ¢ sim ajuda o leitor a situar-se
neste universo a ser apresentado.
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marcando-a pela banalidade. Contudo, cabe destacar que este tipo de pensamento foi
instituido logo no principio dos estudos sobre televisdo com as criticas efetuadas pela
industria cultural e com algumas contribui¢des da comunicac¢ao. No entanto, com decorrer do
tempo a televisdo e conseqiientemente a telenovela vem ganhando caracteristicas sociais e
culturais muito fortes. Sua presenca ¢ cada vez mais constante no cotidiano das pessoas,
criando desta forma vinculos com o receptor que vao além do entretenimento.

Este objeto possibilita efetuar reflexdes que serdo contributivas para o surgimento de
consideragdes relevantes no processo de institui¢do destas identidades e identificagdes dentro
do processo cultural e mididtico, compreendido pelo formato televisual. O que acaba por
denotar a importancia da telenovela, desviando um pouco este formato da idéia de
banalizacdo, que lhe foi imposta em estudos anteriores.

A seguir busca-se uma contextualizagdo em relacdo a tematica abordada, fazendo um
aparato dos trés elementos que compdem esta pesquisa € logo apds serdo expostos o0s

objetivos que conduzem este estudo.

1.2 Consideracoes investigativas: descrevendo os elementos da trama narrativa

A incorporagdo da moda veiculada em telenovelas pela sociedade estd cada vez mais
explicita. E comum nas ruas pessoas falando como personagens das tramas narrativas da
telenovela. Assim como se vestindo de maneira muito similar. Desta forma, incorporam-se
identidades e identificagdes na contemporaneidade hibrida de sujeitos multifacetados. Sem
davida, ha influéncia das grandes midias neste processo, em especial a televisdo, que encanta
com Seus recursos sonoros, imagéticos € movimento.

As grandes midias introduzem em nossas vivéncias, experiéncias coletivas, mediadas
por meios de comunicacdo que fazem um recorte, ou melhor, um simulacro da realidade, onde
as ideologias sdo postas e propagadas. A moda ¢ um destes exemplos, pois ela estad sempre em
pauta no cotidiano das pessoas e também dos assuntos midiaticos, trazendo novas tendéncias
ou fazendo releituras.

De forma evidente, a midia televisiva se faz presente na vida dos sujeitos através de
noticiarios, novelas, minisséries ou em outros formatos televisuais, que satisfacam
necessidades de entretenimento ou informacao. Através dos recursos imagéticos e sonoros ela

propicia uma maior capacidade em capturar e reter a atencao do receptor, além de possibilitar
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um auto-reconhecimento no momento em que a tevé se apropria de fatos da realidade
cotidiana.

A tevé possui um impacto consideravel no comportamento do sujeito, a tal ponto que
muitas imagens que integram parte da memoria coletiva dos individuos sdo apreendidas ou
adquiridas através desta.

Em especifico, a telenovela além de ser um produto cultural, é considerada uma fonte
de entretenimento do individuo, bem como um dos formatos de maior difusdo de aspectos
culturais identitarios. Sua influéncia ¢ tamanha que institui uma propensdo a mudangas
sociais, em relagdo a fatores/posturas que se fazem presentes na sociedade contemporanea.

A incorporagdo da moda, transmitida pelos meios de comunicagdo, em especial o meio
televisivo, ¢, visivelmente, incorporada pela sociedade. Com ela estdo os aspectos culturais,
econOmicos e outros. Para autores como COSTA (2007, p. 03) “a telenovela fornece modelos
de imitagdo ndo apenas de moda, como também de comportamento, de linguajar, de formas de
pensamento”.

Nas ruas, pode-se visualizar a adesdo da moda midiatizada, em pecas de roupas e
acessorios, além da linguagem, com girias e palavras proprias de um modismo. Observa-se
que os discursos ligados @ moda possuem uma forte aceitagdo pelo publico, talvez por estar
atrelado a idéias caracteristicas da pos-modernidade’.

Diante disso, pode-se dizer que o proposito deste estudo centra-se em discutir como a
moda marca a representacio das identidades’ na telenovela e quais as estratégias usadas

para a disseminacio e interacio com a sociedade?

> A pos-modernidade ¢ marcada pela ruptura, em especial com o conceito do movimento moderno que possui
alguns aspectos muito fixos em sua concepgao, por isso a pos-modernidade é considerada um avango do mesmo,
que ndo visa em sua totalidade propor o novo, mas trabalhar com o presente na contemporaneidade em questéo.
Quando se trabalha com conceitos como identidade, midia e moda é impossivel ndo mencionar a pos-
modernidade, pois estas acepgdes por inlimeros momentos nos mostram estar emersas a mesma. Pelas
caracteristicas que a fazem criar elos comuns e pela questdo do consumo de ambas, pautado pelo discurso, onde
encontram-se inseridas as representagdes e significagdes. A pds-modernidade por sua vez traz caracteristicas
como a superficialidade, as transformagdes ou mutagdes, o efémero, a multiplicidade e sobre tudo, ao hibridismo
por vezes também cultural que se encontra presente na mesma, efetuando uma modificagdo seja em ambito
pratico ou na formacao dos discursos.

Define-se aqui a pds-modernidade como um processo tem no eixo principal o sistema cultural, que por sua vez
encontra-se inserido em uma sociedade contemporanea, que atuam como um ciclo de realimentacdo hibrida.
Valendo-se da dissolugdo de fronteiras, das alternancias, da multiplicidade, das tendéncias e o ato aculturagdo do
real (império do simulacro), (JAMESON, 2006).

3 Conforme (HALL, 2000), as identidades correspondem as posi¢des assumidas e as quais os sujeitos se
identificam. Em que a diferenga passa a ser o elemento principal, pois instiga o sistema classificatorio por meio
das significagdes, permitindo uma adesdo de intimeras identidades. Estas podem ser comparadas a mascaras
infinitas usados pelos individuos, pois 0 mesmo se utiliza de uma até que outra ainda mais atraente passe a
existir.
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Deste modo, o objetivo geral que conduz essa pesquisa ¢ verificar como se da a
inser¢cao de identidades na trama da telenovela, inclusive por meio da moda, e quais os
discursos utilizados para disseminagdao destas identidades, a partir da representacdo e
significacdo desse formato televisual, inseridos no campo especifico da producdo. Os
objetivos especificos que norteiam o trabalho sdo:

= [dentificar como se constroi o discurso identitario, através da moda, na trama
da novela;

= Verificar como se constituem as identidades na telenovela;

= Averiguar que elementos cénicos ou figurinos ou linguagens apresentam as
tendéncias da moda e marcam “espagos” identitarios.

Este estudo ¢ de grande valia para analisar e identificar de que maneira a moda institui
a legitimacdo de novas identidades ou as impulsiona, pois a midia € a moda sdo dois temas

proximos, conectados, presentes no cotidiano das pessoas.



PRE-PRODUCAOQO

A construcao da narrativa televisiva
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2.1 Televisdo: personagem coadjuvante da trama

O habito de o homem olhar imagens ¢ muito anterior ao surgimento da televisao,
anterior também a formacao da sociedade, em que o homem primitivo apreciava as imagens
naturais, derivadas do meio em que viviam com o intuito de conhecer o territorio e quem sabe
por pura atitude de distrag@o. Por isso no momento em que se fala em televisdo, rapidamente
se faz uma remissiva as imagens que sdo constantes no cotidiano, porém agora a
predominancia de captura ¢ de um meio massivo, intitulado televisdo. Talvez o dominio da
televisdo sobre as imagens que se vé hoje, decorrente da contemporaneidade em que se estd
inserido e pela instantaneidade exigida dos individuos em relag¢do a suas ag¢des, deste modo,

nao ha uma disponibilidade de tempo para a captura subjetiva.

As imagens, portanto, nunca sdo gratuitas nem estdo sozinhas. Quando aparecem
para que o homem as veja, servem de meio de ligagdo com outro mundo, que € o
imaginario da sociedade. E é neste espago que se situa a televisdo, assim como foi ai
também que se situou no passado a pintura, a fotografia, o cinema; em suma a todas
as formas de representacdo de mundos marcadas pelas imagens. (MARCONDES
FILHO, 1994, p. 08)

Claro que a produgdo do imagindrio coletivo ndao ¢ somente feita pelas imagens
capturadas por dispositivos como mencionado anteriormente, pois a pintura foi um método
anterior, porém nao primdario, em que a dispersdo do olhar se d4 pelo fato da importancia de
todos os elementos em uma pintura que acabava por reproduzir a visdo de mundo dos sujeitos,
que se altera com varios fatores ligados a evolucdo de inumeros fatores presentes na
sociedade, como por exemplo, transporte, comunicagao, entre outros.

O ritmo de vida se acentua, assim como as imagens também ganham movimento, a
estabilidade que se fazia presente na pintura, ¢ deixada de lado e assume aceleragdo
condizente a vida cotidiana. Sendo que a televisdo serd apontada como principal aspecto
representativo de transitoriedade dos objetos. Com a descoberta da camera fotografica,
conseguiu-se deter o rapido deslocamento das imagens, em uma unidade fixa e dotada de
detalhes, que antes eram primados pelos pintores artisticos.

Somente a partir do surgimento da fotografia que no decorrer vai desenvolver-se
formatos como o cinema ¢ a televisdo, que refere-se a outros aparatos de constituicdo da
imagem, mas que ndo alteram a sua fun¢do primdria compor o imaginario dos sujeitos, pois,

segundo (MARCONDES FILHO, 1994, p.14) “da fotografia a televisdo, a passagem sofre
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uma série de alteragdes técnicas, mas isso ndo mudou muito a natureza especifica da imagem,
como objeto principal da formag¢ao das fantasias e imaginarios das pessoas”.

O surgimento do cinema se da anterior a televisdo, em que o mesmo passa a ser
caracterizado como um modelo paradigmatico de reconstituicdo do mundo, pelo fato de sua
narrativa possuir uma representatividade do real, onde o fato ¢ considerado ocorrido. O seu
poder de envolvimento ¢ tamanho que por mais que seja um formato de narrativa ficcional,
transmite a sensacao de veracidade, diminuindo a distancia que separa o ficcional do real.

Com a chegada da televisdao que ¢ procedente ao cinema, porém, volta-se mais para a
questdo narrativa, fazendo alteragdes no modo de contar historias diferindo-se do cinema,
porém, algumas caracteristicas permanecem como a tentativa de aproximacdo do real. Ha
diferencas que se acentuam, como por exemplo, a televisdo passa inibir a presenca do
narrador; deixa de lado a profundidade presente no cinema través do travelling e utiliza-se dos
detalhes proporcionado pelos closes € zoom; modifica o modo se assistir TV para um
momento mais social, caracterizado pela sala de estar, diferentemente da individualidade
presente na sala escura do cinema, onde a presenga do outro € esquecida; a justaposi¢cdo das
imagens agora € substituida pelo fluxo e a seqiiencialidade em conformidade com a narrativa.
Na narrativa televisiva o que mais importa ¢ o didlogo, por isso ha a supressdo de audio
ambiente e do siléncio, comum no cinema em que eram usados como forma de expressao.

A TV ganhando visibilidade no final dos anos 50, quando passa a ser considerada o
meio de transmissao absoluto de imagens, o que faz com que esteja cada vez mais presente no
cotidiano dos individuos, usa amplitude ¢ reconhecida quando come¢a a dominar todos os
outros meios ¢ ¢ intitulada maior meio massivo. Conforme (MARCONDES FILHO, 1994,
p.18) “a televisdo hoje ¢ um veiculo de comunicac¢do pleno e, assim sendo, centraliza seus
interesses, os poderes € a atengdo geral das sociedades de todos os paises”.

Com o avango das tecnologias e da sociedade conjuntamente, a televisao vai sofrendo
alteragcdes concomitantemente para que possa atender as novas visdes dos telespectadores
diante de novos tempos, ou seja, de uma pos-modernidade que ¢ pautada pela multiplicagdo
dos sistemas de transmissdo de informacdo, de lazer, de representatividade e vivéncias.
Acompanhado da presenca do controle remoto que designa um fluxo de navegagdo entre o
que € proposto na tela de um televisor, fazendo com que o espectador insira-se em um ato
dindmico e fragmentado assemelhando-se aos géneros televisivos.

Diversidade esta que faz com que o termo massa que teve apice nos anos 60 e 70,
agora seja visualizado como uma recepcao diferenciada, segmentada. Que demanda uma

maior atencdo e diferentes programagdes que venham a suprir os anseios de entretenimento e
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informagdo. Logo se dé a transi¢@o entre o sinal analdgico para o digital, onde o Gltimo refere-
se a formagdo da imagem em uma seqiliéncia de pontos possiveis de serem manipulados,
contrario a analogica em que a imagem era obtida através de uma dado que precisava ser
capitado e transformado pelo sujeito, a fim de surgir a imagem. Sendo que tudo isso significa
que as imagens criadas do mundo, podem ser manipuladas, recriadas, alteradas, sujeitas a
qualquer tipo de interveng¢do por elementos técnicos dirigidos pelo homem.

Outro processo correspondente a variedade de imagem € o ritmo que distingue a
linguagem televisiva das demais, que esta ligado ao espago temporal, tratado como eixo deste
sistema, o que leva (MARCONDES FILHO, 1994, p.23) afirmar que “a televisdo ¢ um meio
de comunicacdo que tem pressa, (...) porque o componente mais importante em toda a sua
estrutura de produgdo € o tempo”.

Deste modo a televisdo tem fazer-se interessante através de suas programacoes pelo
fato de os telespectadores agora serem zapeadores®, a fim de encontrar algo que o seduza, por
isso as imagens televisivas comecam a ser tdo impactantes, rapidas e atraentes, fazendo uso de
alguns sentidos em conjunto e ndo separadamente como, por exemplo, o radio.

A caracterizagdo ¢ de certa forma bem definida o que a diferencia perante os outros
meios e permite grande amplitude quando se refere a audiéncia que permite a TV ser algo
global. No entanto, no Brasil podemos dizer que este meio deslumbrante por seus recursos
obteve dois momentos, primeiramente em seu surgimento nos anos 50, quando ndo haviam
profissionais qualificados, para atuar na mesma e a saida encontrada ¢ embeber-se dos
profissionais que ja se encontravam no meio comunicacional, como radio e cinema. Um
momento de puro experimentalismo, se assim pode-se definir, pois, aparentemente se fazia o
mesmo que nos outros meios, devido a ndo especificidade dos profissionais na area televisiva,

tornando entdo um misto do radio e cinema, porém transmitido por um canal diferente.

Essa primeira fase da televisdo pode ser ainda dividida em dois momentos distintos:
um primeiro que corresponde a década de 50, marcado exclusivamente por um
inicio de contato e familiaridade com o meio de comunicagdo. E a fase também em
que a indistria comeca a dinamizar sua produg¢do, em que os sistemas de
transmissdo sdo instalados, em que esse meio comega a demonstrar sinais de
popularidade. (...) A década de 60 ja vai demonstrar alguns avangos — o segundo
momento — dentro desta primeira fase da tev€. Surgem outras emissoras em
concorréncia. (MARCONDES FILHO, 1994, p.23)

4 . . . .. .
Palavra derivada do zapping. Designa o sujeito que faz uso do controle remoto para percorrer os canais
televisivos a fim de encontrar algo que prenda sua atengéo.
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Concorréncia que contribui para avangos no sistema televisivo, como por exemplo, a
ousadia apresentada pelos formatos de programas com auditério e apresentacdo de seriados
estrangeiros, que comecam a ser inseridos na programacao. Havendo entdo um despertar para
0 meio televisivo, visto agora como um potencial em relacao a rendimento, dai comeca a ser
mais aceitas, as compras de aparelhos televisivos aumentam, o que posteriormente comega a
tornar-se uma necessidade.

Com uma seqiliéncia de avangos significativos a televisdo obtém sua consolidacao
como meio de comunicagdo de massa nos auge dos anos 60, logo apos, mais especificamente
no Brasil a TV Globo assume a lideranga da audiéncia que se prolonga até hoje, deste modo
cria-se nesta época a linguagem televisiva.

Ja nos inicio dos anos 70 comeg¢am a irromper criticas em torno da questdo da
massificacdo social, industrializa¢dao da cultura, entre outros. O cendrio que era de apreciagao
a algo novo, muda para outro que visualiza a televisdo ndo com bons olhos. Um critica
movimentada pela classe alta, através de questdes politicas e ideoldgicas, ambitos que eram
predominantes na vida dos individuos em decorréncia do momento em que a sociedade se
encontrava.

O segundo momento da televisdo no Brasil ¢ caracterizado pela modificagdo com
relacdo aos receptores e com a propria significacdo perante a sociedade. Agora a televisao
torna-se dominante em relacdo ao mercado informacional, mas como alteracdes em relacao ao
seu publico e sua forma de produzir programas, ocasionados pela dispersao e a introducao de
um novo modelo sistémico televisivo, composto de multiplos emissores, bem como a
multiplicidade de mensagens. No entanto, tem uma palavra que parece definir este momento:
opacidade, que se refere ao simulacro do mundo, daquilo que se vé.

A TV inicia a desempenhar um papel intermedidrio entre os acontecimentos € o
telespectador, conforme (MARCONDES FILHO, 1994, p. 32) “a diferenca agora ¢ esta: ela
ndo transmite o mundo, ela fabrica mundos”. Surge entdo uma grande fabrica de imaginarios,
verdades e estimulos.

A televisdo € encarada pela maioria dos sujeitos como um meio popular massivo, no
entanto, ndo se pode ignorar o seu poder, sua fundamentacao e sua singularidade, pelos seus
recursos que a fazem uma forma exclusiva no cotidiano dos individuos. Pela sua amplitude e
densidade pode ser incluida no grupo de disseminadores de fendmenos culturais. “A televisao
acumulou, nestes ultimos cinqiienta anos de sua histéria, em um repertorio suficientemente
denso e amplo para que se possa inclui-la sem esforgo entre os fendmenos culturais mais

importantes de nosso tempo” (MACHADO, 2001, p.15).
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Durante 50 anos, a TV vem se diferenciando dos demais meios pelo seu formato e
recursos tecnoldgicos, tornando-se uma referéncia cultural. Conforme (MACHADO, 2001) a
televisdo deve ser pensada como um conjunto variado que compreende um processo de
producdes contextualizadas e estruturadas que mobiliza os receptores através das mensagens
televisivas, o que respectivamente representa a cultura televisual, que corresponde as

experiéncias propiciadas pela mesma.

A televisdo € um termo muito amplo, que se aplica a uma gama imensa de
possibilidades de produg¢do, distribuicdo e consumo de imagens e sons eletronicos:
compreende desde aquilo que ocorre nas grandes redes comerciais, estatais e
intermediarias, sejam elas nacionais ou internacionais, abertas ou pagas, até o que
acontece nas pequenas emissoras locais de baixo alcance, ou que ¢ produzido por
produtores independentes e por grupos de intervengdo em canais de acesso publico.
(MACHADO, 2001, p.19-20)

Inimeras temadticas e programas sdo ofertados pela televisdo, juntamente ou
paralelamente se efetua a transmissao de experiéncias condizentes com a atualidade/realidade,
o que faz deste meio um dos aspectos pontuais na constru¢do das experiéncias do sujeito.
Deste modo, ¢ preciso ver além da percepgao trivial, mas enxergar também suas qualidades.
Porém, quando se fala em qualidade em TV associa-se a etapa antecedente a massificagcdo da
televisdo, que corresponde a um fator que ainda ndo consegue encontrar um consenso entre
pesquisadores, pelo fato dos mesmos nao conseguirem efetuar uma defini¢ao clara do termo.
Mas, contudo, marca um momento que visualiza a TV com um novo olhar.

Dentro da defini¢do do termo de qualidade, ha sete concepgdes para 0 mesmo, como:
um recurso técnico; detectar as demandas de audiéncia ou da sociedade transformar o
produto; abordagem estética, aspectos valorativos de promocao; poder de mobilizacdo;
programas e fluxos televisuais e a diversidade apresentada pelo meio (MACHADO, 2001).
Segundo (MACHADO, 2001, p. 25) “uma televisdo de qualidade deve ser capaz de
equacionar uma variedade muito grande de valores e oferecer propostas que sintetizem o
maior numero possivel de ‘qualidades’”. Deste modo, quando se aborda a televisdo em
discussdes que permeiam o meio midiatico ¢ imprescindivel tratar a questdo da qualidade em
TV, apesar de nao existir uma defini¢do clara sobre a tematica.

Desde o seu surgimento, a televisdo vem conquistando uma importancia social,
cultural e até mesmo politica. Este meio ¢ portador de uma linguagem especifica, que traz
inimeras formas que interligam fios condutores nos diversos aspectos que permeiam a

sociedade, em especial o simbdlico e o universal.
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A televisdo foi inaugurada no Brasil somente na década de 1950, durante os primeiros
anos a principal preocupagdo centrava-se na questdo da linguagem ao vivo, pois,
caracterizava-se como desafiador fazer comunicagdo para alguém que se encontrava do outro
lado da tela e ndo poderia ser visualizado pelos atores como ocorria no teatro (FISCHER,
2001).

A partir da jun¢do de elementos como, a ousadia e a tecnologia, que a televisdo da
seus primeiros passos em relagdo a evolucdo, chegando ao que se conhece hoje. Durante esta
trajetoria, uma dos maiores marcos foi o surgimento do videotape, que propiciou a gravagao
dos programas, o que correlativamente veio a contribuir para a eclosdo da teledramaturgia,
iniciada no pais com o surgimento da emissora Globo, em 1965 (FISCHER, 2001).

A televisdo desde os seus primoérdios abarcou, em seu fluxo televisional, uma gama de
formatos, como: teleteatros, novelas, minisséries, seriados, atracdes de dramaturgia nao
seriada, entre outros. Porém, dentre todos os formatos mencionados, a predominancia do
género melodramatico, com histdrias que fugiam da realidade nacional com referéncia na
literatura estrangeira, bem como o teatro, tem significativa preseng¢a no inicio das producdes
em televisdo no Brasil. A mudanca de estilos destas producdes embasadas na literatura
estrangeira so ¢ deixada de lado em 1969, quando se d& as primeiras abordagens sobre as
tematicas brasileiras. Conforme Fischer (2001, p. 242) “(...) hoje a TV ¢ o veiculo dos
veiculos. Ontem foi o radio, antes o teatro”.

Nos anos 1970, consolida-se a telenovela como um produto comercial, o que leva
muitas emissoras a instituir uma grade de horarios fixa, apds uma averiguagao do perfil do
publico alvo. Desde entdo a televisdo, cada vez mais, refor¢a seu espago no cotidiano dos
sujeitos, como afirma Fischer (2001, p.13) “falar da importancia da midia na vida dos
individuos e grupos sociais significa também tratar de um tipo especifico de linguagem que
esta em jogo”, uma linguagem dotada de um conjunto de significagdes e representacdes
disseminadas através das imagens, sons e outros recursos utilizados pela TV.

Somados permitem a compreensdo da incorporacdo dos discursos dotados de
significacdo apresentados pela midia televisiva a partir de uma perspectiva do tempo presente,
onde se faz vigente o simbdlico explicito nas formas como sdo produzidos os modus de ser.
Pode-se ja assinalar aqui uma dependéncia das pessoas em relacdo a este meio, assim como ha
uma dependéncia da internet, do celular em decorréncia da contemporaneidade, pois tudo

parece estar inserido na instantaneidade.
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Esta dependéncia faz com que algumas as atividades dos individuos se pautem em

torno da programacio televisiva, como lembra a hipdtese da “agenda setting”.

2.2 A evolucao narrativa: do contar histdrias a telenovela

Contar e ouvir historias sdo algumas das mais antigas tradi¢des da humanidade,
iniciada com os homens sapiens em uma primeira tentativa de estipular um conjunto de

narrativas através das evolucgoes cerebrais destes.

Houve, em algum momento, um primeiro conjunto de narrativas, que somente
puderam ocorrer sob determinadas condi¢des neuroldgicas apresentadas pelo Homo
Sapiens, no final do periodo Paleolitico, o que nos d4 uma idéia temporal:
provavelmente, o primeiro arremedo de historias foi contado e entendido
aproximadamente 200 mil anos antes do nosso “Era uma vez...”. (SADEK, 2008, p.
18)

As historias antigas e modernas sdo igualmente compostas por um conjunto de signos
articulados, construidos em conformidade com os recursos ou regras da linguagem, dotados
de agdes ou fatos encadeados, que em sua maioria relacionam entre si € propiciam sentido a
historia que informam e entretendo aos contadores e espectadores, além de reunir inlimeras
pessoas que desfrutam da companhia dos demais, partilhando sentimentos e tornando a arte de
contar histérias algo necessario para a sociedade. Sao as historias que alimentam a memoria e
transmitem conhecimento para os receptores, revelando também aspectos culturais.

Por muito tempo, tratou-se do unico meio de comunicar fatos estruturados, por isso
uma das melhores formas de tentar compreender a sociedade ¢ conhecer suas historias,
costumes, entre outros. Segundo (SADEK, 2008, p. 19) “As historias eram e sdo criadas com
base nas experiéncias da sociedade e também com base em seus desejos, fantasias, anseios,
temores, sabedorias e ignorancias”, sdo responsaveis em sua maioria por perpetuar a cultura
de um povo, juntamente com outros fatores presentes na sociedade.

Porém, o modo de contar histoérias com o passar do tempo foi evoluindo desde o
momento em que o homem conseguiu articular os signos, o contar oral apesar se tratar uma
forma muito antiga, sua importancia e tradicionalidade de transmitir conhecimento, que

podem ser visualizadas nas rodas de conversa, trocas informais, etc.

> Trata-se de uma agenda coletiva, pelo fato de muitos sujeitos se assumem ao terem a midia televisiva muito
presente no seu cotidiano, influenciando no seu ambito social (DUARTE, 2004).
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As historias também passaram a ser registradas através das primeiras pinturas as quais
chamamos de rupestre, uma forma ndo verbal de assinalar e disseminar conhecimento, logo
com a sistematizagdo da escrita, as historias puderam ser registradas, armazenadas e
difundidas suavemente. E posteriormente com as evolugdes tecnoldgicas, bem como sociais,
as historias passaram a ser representadas, com uma carga significante de sentimento e sua

assimilagao facilitada.

Cresce a populacdo, crescem as cidades, desenvolve-se cada vez mais a tecnologia,
especializa-se o trabalho, e as histdrias encontram outros suportes para serem
contadas e transmitidas. Com esse aumento de populagdo e aglomeragdes, a tradigdo
de contar historias precisou ser adaptada. Em vez de um hominideo falar para um
punhado de outros, tem-se uma historia sendo contada para muitas pessoas, depois
para milhares e logo para milhdes. Fomos da roda de conversa para o palco, depois
para o livro, o radio, o cinema e a televisao. (SADEK, 2008, p. 20)

Dentro deste intervalo de tempo, as historias ganham outras fungdes como, expressao,
diversdo, fantasia, idéias, reflexdes, entre outros, além daquela primeira. As encenagdes
publicas, porém nao presenciais correspondem as primeiras agdes relativas a aglomeragdes da
populagdo nas cidades e conseqiientemente a ampliagdo da audiéncia, posteriormente as
primeiras exibi¢cdes do cinema. Com o decorrer do tempo a organizagdo foi tomando espaco,
as sessoes tiveram lugares e hordrios especificos, os receptores se tornaram em maior nimero
e as narrativas mais longas e melhor produzidas.

Levando em consideragdo a amplitude das narrativas, o cinema pode ser considerado
um fator importante para que se pudesse chegar a expressdes mais eficazes de contar historias
para uma grande e diversificada quantia de individuos, permitindo assim um melhor
entendimento. A partir dai, comecaram a ser construidos os formatos que transmitiam certa
realidade, que parecia ser maior que a propria, em decorréncia da fotografia em movimento,
ou seja, a imagem.

O deslumbramento era tanto que as pessoas que apareciam na tela, muitas vezes eram
consideradas a um patamar semelhante ao dos deuses, sendo que as atitudes dos personagens
nas telas eram copiadas pelos espectadores, remetendo muito ao almejo de identificar-se com
algo (SADEK, 2008).

As historias orais, encenagdes € o cinema todos sdo referentes a um lugar de fala.
Contar historias que serdo assimiladas pelos receptores, mas agora se acrescenta formatos
como o radio e a televisdo, mensagens levadas a uma audi€éncia numerosa em relagdes ao

outros meios mencionados anteriormente. Agora levado até os sujeitos através de um aparelho
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transmissor, em especifico a televisdo, onde as historias sdo dispostas sincronicamente para
muitos telespectadores, ao mesmo tempo, em que sdo compreendidas.

A onipresenca dos personagens que estdo em muitos lugares ao mesmo tempo, agora
efetivamente se assemelha ao poder dos deuses, com que eram comparados. Segundo
(SADEK, 2008, p.23), “comunicar-se com tanta gente diferente a0 mesmo tempo demanda
muita clareza dessas narrativas para garantir seu entendimento e nado frustrar a audiéncia, que,
como antigamente, quer escutar e desfrutar dos relatos, aprendendo e divertindo-se com eles”.

Deste modo, pode-se afirmar que a telenovela acaba por reavivar diariamente o ritual
de contar historias, agora com uma propriedade ndo tdo mais ficcional como anteriormente,
mas com contextos muitos semelhantes ao real, ou seja, com o que se vive pela sociedade. Da
forma original a eletronica, a maneira de contar historias foi se modificando, adaptando-se aos
rapidos avancgos tecnologicos, bem como, a forma de entendimento dos espectadores.

Aqueles que ouvem, véem e se emocionam, ndo sao mais algumas pessoas ou grupos
de sujeitos, mas sdo milhdes de receptores, que possuem gostos, interesses e graus de
entendimento dispares. As historias agora se tornam seriadas, ou seja, divididas em capitulos,
como foram os folhetins, que se tratavam de historias populares publicadas periodicamente

em jornais, sua importancia na época era muito proxima do que a telenovela ¢ hoje.
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2.2.1 A narrativa de uma protagonista: a telenovela

A telenovela apesar de sua grande estrutura em relagdo a figurinos, cenarios, entre
outros ¢ narrada por dialogos, que remetem muito a radionovela, pela sua caracteristica
sonora, como na época em que a novela comega a ser exibida pela televisdo, ndo havia atores,
logo estes foram transportados para as telinhas o que exigiu dos mesmos recursos de
encenagao e gravacao, para os registros visuais, que anteriormente se davam apenas de forma
sonora.

No inicio das producdes da telenovela, a preocupagdo maior centrava para que os
telespectadores pudessem entender o que estava sendo transmitido, deste modo,
involuntariamente houve a ado¢ao do modo cléassico na construgdo de aspectos como tempo e
espaco. Segundo (SADEK, 2008, p. 35) “outros componentes da histéria — a estrutura do
drama, os personagens e questdes como unidades aristotélicas — foram elaborados, utilizados
ou desprezados conforme as circunstincias e evolugdo da modalidade”.

As primeiras novelas veiculadas tinham seu texto originario de paises como:
Argentina, Cuba e México, onde ha a predominancia do melodrama, que envolve poucos
personagens € segue em suma o mesmo formato. Por ser derivada dos folhetins, na Espanha,
por exemplo, onde o contetido das mesmas pautava-se na questdo amorosa, denominava-se
culebrén® (FORERO, 2002).

Logo apds o seu surgimento, era caracterizada por possuir poucos personagens, que se
delimitavam em desempenhar papéis de bons ou maus. Todo o enredo girava em torno destes
poucos personagens, assim se tornava possivel identificar o destino dos mesmos, pela falta de
personagens secundarios, que ndo contribuem para a extensdo de atributos como o suspense,
por exemplo.

A telenovela comegou a ser exibida ao vivo, assim como se da no teatro, desta forma
ndo havia possibilidades de efetuar passagens de tempo na trama, o que s6 vem acontecer

posteriormente.

No habia possibilidad de hacer pases de tiempo. No habia exteriores, eran historias
“encerradas” em las que los personajes parecian entregados a sus destinos. La
psicologia de los personajes era muy simple, facilmente identificable.Por lo general,
cada capitulo de estas telenovelas duraba media hora. (FORERO, 2002, p. 104)

% Nomeagio para as novelas que tinham em sua trama de amor, uma frustragdo, o que correlativamente iria
contra a formatag@o do enredo da telenovela. (FORERO, 2002)



30

A primeira novela brasileira a ser transmitida pela extinta TV Tupi foi Sua vida me
pertence, em 1951, com capitulos semanais de duragdo média de 20 min cada capitulo, o
escritor e diretor da telenovela era também o ator principal, Walter Foster, com seu par
romantico protagonizou o primeiro beijo da TV brasileira (SADEK, 2008).

Em 1962, a TV ganhou ares mais dindmicos, com a chegada do videotape, pois foi
possivel a insercdo de cenas externas e efeitos que até entdo ndo eram efetuados nas
produgdes, permitindo incluir mais personagens. Na contemporaneidade, a televisdo passa a
transmitir mais vivacidade através dos efeitos e os movimentos de camera, como afirma
(FORERO, 2002, p.106) “las camaras se mueven mas, se buscan encuadres mas originales.
Las tramas secundarias se multiplicam”, isso fez com ocorresse uma maior facilidade de
abordagem de temas que encontravam em discussao no momento, como: aborto, o alcoolismo
e outros fatores que permeiam a sociedade, muitas vezes arriscando-se a abordar certos tabus.
Em 1964, este género televisivo torna-se hébito e somente, quatro anos depois, que ela
comega a trazer para seu interior aspectos cotidiano nacional, desde as trilhas sonoras ao
lancamento muitos cantores, sejam eles nacionais ou internacionais.

Ainda nos anos 60, a TV Excelsior, acaba importando o modelo de telenovela diéria ja
presente na Argentina, passando a trabalhar em relag¢do a reagdo dos receptores e anunciantes
(audiéncia) em decorréncia da duracdo da trama (SADEK, 2008). A TV Globo fundada em
1967, dois anos apds sofre um episddio muito interessante, na telenovela Anastiacia, a
mulher sem destino’, essa tinha personagens, baixa audiéncia ¢ nio se sabia como dar
continuidade a trama. Foi nesse momento que Janete Clair estreou nas telenovelas, o destino
dado pela mesma a trama foi promover um terremoto que matou mais 100 personagens,
segundo (GLOBO, 2010, p. 41) também “promoveu um salto de 20 anos no tempo (...), com

0s sobreviventes, reajustou o enredo e recuperou a audiéncia”.

7 «A Russia é o pano de fundo de uma paixdo proibida, do qual nasce Anastacia. A menina é abandonada na
floresta e criada pelo lenhador Pierre. Ja crescida descobre que ¢ filha de Nicolau II. Baseada no Folhetim
francés A Toutinegra do Moinho, de Emile de Richebourg.” (GLOBO, 2010, p. 40)
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L4

FIGURA 1: Anastacia (atriz Leila Diniz)
Fonte: Guia Ilustrado TV Globo: Novelas e Minisséries

A telenovela acabou mudando os padrdes televisivos de contar histdria, tornando-a um
dos principais programas da grade televisiva, tamanha dimensdo exige que as emissoras
programem seus investimentos em relacdo com este formato, além de disputarem audiéncia
com a concorréncia.

A cor chega as telenovelas somente em 1973, em que pode ser vista na novela Bem
Amado®, transmitida pela Rede Globo, conforme a propria tiveram dificuldades em
administrar esta novidade na novela em questdo, (GLOBO, 2010, p.62), “a TV a cores trouxe
desafios para a equipe técnica, o que resultou em uma explosio de luz e cores”. O
reconhecimento da novela citada acima ndo estd somente na imagem, mas em seus
personagens, situagdes ¢ até mesmo pelo texto da trama. Além de ter sido a primeira novela

da Globo a ser exportada, pois, anteriormente sé se exportavam textos.

¥ «A novela usava o cotidiano de uma cidade ficticia no litoral baiano para fazer critica aos chamados coronéis —
politicos e fazendeiros que tentavam se perpetuar no poder” (GLOBO, 2010, p.62).
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FIGURA 2: Novela Bem Amado (Primeira telenovela a cores no Brasil)
Fonte: Guia Ilustrado TV Globo: Novelas e Minisséries

Ao passar do tempo algumas transformagdes foram ocorrendo no contexto das
telenovelas, mais especificamente na estratégia da programagdo que as inclui, houve a
necessidade resgatar tramas histéricas, a inser¢do de uma narrativa voltada mais para os
adolescentes, alocada no fim da tarde e duas tramas noturnas. As adaptagdes e alteragao se
tornam fatores constantes neste momento, até que em 1970 e 1980, as novelas comegam a ser
efetuadas voltadas para o mercado internacional, conforme (SADEK, 2008, p. 38) “as
telenovelas passam a ser escritas levando em consideragdo o mercado internacional, para o
qual vao com redugdo de 30% dos capitulos”.

Um dos aspectos que proporcionou que telenovela brasileira fosse algo inédito trata-se
a falta de compromisso com as tradigdes que possibilitou mais liberdade em desenvolver seus
formatos, no entanto, o receptor também teve papel fundamental no desenvolvimento da
narrativa televisiva. As primeiras telenovelas diferem muito das que se vé€ hoje, pois ao longo
do tempo muito foi alterado com o intuito de manter o telespectador interessado.

Trata-se de um formato que inimeras vezes, se apropria da realidade efetuando o seu
recorte sobre tal e dissemina para os telespectadores novas visdes. Contudo, cabe ressaltar que
seu regime de crenga € o da verossimilhanca e ndo o da veracidade (DUARTE, 2004). O
formato atual faz um contraponto com os formatos antigos em que eram apresentados apenas
dois capitulos por semana, além de sua producdo encontrar-se entre os parametros da novela
americana e a mexicana.

A telenovela, desde seu inicio, caracteriza-se por ser um produto midiatico destinado a
um publico muito diversificado, pertencentes a todas as classes sociais, de varias faixas etarias

e para todos os géneros.
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A telenovela conta historias de vida, e, através de personagens, tenta reproduzir fatos
e acontecimentos da vida de pessoas reais, a fim de que as pessoas se identifiquem e
acabem acompanhando o desencadear dessas historias. Essa narrativa, muitas vezes,
transporta os receptores para um mundo fantasioso, pois, na maioria das historias,
personagens ricos sdo infelizes ¢ de mau carater, enquanto que os pobres sdo
honestos e felizes, ou seja, ha a énfase dos extremos, os quais revelam somente uma
das faces do ser humano. Vé-se, entdo, a presenca de estereotipos, de relagoes, e de
papéis sociais nesses enredos. (KEGLER e ARAUJO, 2007, p. 06)

No Brasil, a telenovela demonstra que o cotidiano acaba sendo incorporado de
maneira mais ampla e concreta, no momento em que se fazem abordagem de tematicas sociais
como: violéncia urbana, prostituicdo, homossexualismo, entre outros.

Da década de 1960 para c4, pode-se verificar que a telenovela virou mania nacional. E
um programa que garante altos indices audiéncia as emissoras e, portanto, lucratividade. Ela
esta presente diariamente no cotidiano dos individuos, em diversos horarios.

A televisdo, logo as telenovelas, sdo de uma nova ordem, capazes de ocasionar ordens
e desordens, a partir do instante que entram nos lares: influenciam cotidianos; desenham
novas imagens, propondo comportamentos e consolidando um padrio de narrativa
considerado dissonante, tanto para os modelos cladssicos e cultos quanto para os populares.

Pode-se dizer que se trata de um dos formatos mais significativos da televisdo
brasileira, pois possui referéncia internacional em termos de qualidade. Foi ainda, na década
de 1970, que se deu a consolidagdo da telenovela no pais como produto comercial, o que fez
com que a emissora Globo instituisse uma grade de horario fixa, apos a identificacdo do
publico-alvo.

Em se tratando de Rede Globo, para o horario das 18 horas, destinaram-se as novelas
que abordavam historias leves e romanticas ou tramas de época; as 19 horas, para novelas
com cunho de comédia e as 20 horas (hoje 21 horas) a novelas com um enredo mais denso
que as demais, horario este ofertado a propostas diferenciada e sofisticada. Segundo (SADEK,
2008, p. 37), “com adogdo estratégica de programagao por faixas de audiéncia, as telenovelas
passaram a se especializar por hordrios, atendendo dos diferentes tipos de espectadores dos
domicilios brasileiros”.

Estas foram algumas das adaptagdes ocorridas para que as telenovelas obtivessem o
aprimoramento que pode ser visualizado na tela. Mesmo com todas as mudangas, sua
principal caracteristica permanece, o que nos permite dizer, que se trata de caracteristica base,

ou seja, agregadora social, reveladora de identidades culturais.
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A TV Globo desde 1965 a 2010 produziu 252 novelas, que segundo a emissora houve,
durante este percurso de producdo, mudancas no conteido, porém a forma de criar
teledramaturgia continua a mesma, através do dialogo com a sociedade, o que possibilitou que
muitos temas que acompanharam mudancas sociais € varios momentos da historia estivessem
presentes (GLOBO, 2010).

Sdo muitas as exposi¢des implicitas e at¢ mesmo explicitas presentes nas ruas, nas
vitrines daquilo que ha poucos dias foi exibido nos televisores, por meio das novelas. E a
surpresa ndo ¢ somente em relacdo a moda como figurino, mas, também, as girias, as musicas,
aos borddes, enfim, a tudo que apos ser apresentado por atores, tornando-se objeto de desejo
dos espectadores. As telenovelas sdo um dos grandes portais mididticos da moda, em que
ganha seu espaco estabelecendo lacos interacionais com os expectadores através de uma rede

de significados valores.

Foi um meio de comunicacdo que deu suporte a moda, criando uma interagao social
massificada através de sua visualidade, sendo compreendida como um sistema de
significados, experiéncias, valores, crencas, no contexto de uma sociedade que tem
se comunicado através da aparéncia (KEGLER; ARAUJO, 2007, p. 07).

Criando, desta forma, uma forte influéncia nos sujeitos, a ponto dos mesmos passarem
a se identificar com o que esta sendo proposto pela telenovela e inserir-se conseqiientemente
em grupos sociais ou criar outros. Um exemplo de telenovela que trouxe informacdes e
disseminou tendéncias ocidentais, foi a novela “Caminho das Indias”, para além de abordar
tematicas importantes como a esquizofrenia e bullying, trazem também para o o0s
telespectadores aspectos da moda, cultura, economia e linguagem indiana. Pela riqueza
imagética e sonora, pelos aportes sociais, culturais e da historia e que se optou pelo “Caminho
das Indias”, como objeto deste estudo.

No interior deste género hd muitas especificidades e variagdes que dao forma a
telenovela atual, possibilitando cada vez mais um amadurecimento na produ¢do das mesmas,
fazendo que o consumo da telenovela seja muito significativo, tornando um aspecto presente

cada vez mais no cotidiano dos sujeitos.
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2.2.1.1 O processo de construcio da telenovela

A Rede Globo em seus 45 anos tem um dos nimeros mais significativos em produgao
de telenovelas, abordando muitas tematicas que retratam o cotidiano em sua maioria. Segundo
a propria (GLOBO, 2010, p.05), “a TV Globo produz cerca de 2.500 horas anuais em
telenovelas e programas — recorde mundial de teledramaturgia que equivale a 100 longas-
metragens por més -, e mais de 1.800 horas anuais de telejornalismo”.

Deste modo, ¢ possivel observar que se tem no Brasil uma producdo intensa de
telenovelas que sdo elaboradas a partir da jungdo de milhares de profissionais de diversas
areas, tratando-se de um processo que compreendem algumas etapas como: pré-producao,
producdo, pds-producdo, lancamento. Pode-se dizer que a construcdo de uma telenovela,
possui uma cadeia produtiva particularmente complexa, pela demanda de um envolvimento de
inimeros profissionais que iniciam seus trabalhos muito antes da propria novela estrear na
tela dos televisores dos receptores.

A construcdo desse género da teledramaturgia inicia com a sinopse, fragmento textual
responsavel por apresentar as tramas principais e paralelas e a projecdo das mesmas ao longo
da exibi¢ao de determinada telenovela. A idéia para a sinopse pode ser originada pelo proprio
autor ou até mesmo partir de uma proposta da emissora. Apos a aprovagdo da sinopse pela
emissora, inicia-se a redacdao dos primeiros e demais capitulos, onde os autores podem neste
momento do processo de constru¢do da telenovela, contar com outros profissionais, que
atuam como colaboradores ou pesquisadores.

Ha outras etapas que procedem este primeiro momento que serdo descritas brevemente
a seguir (GLOBO, 2010):

Pré-producao: nesta fase cabe ao autor e o diretor da novela de forma conjunta
decidir de que modo a histéria vai ser contada imageticamente, por isso entre estas duas
figuras se deve haver um nivel de afinidade acentuada, para que possa ser criado um projeto
bem sucedido.

Sao também definidos neste momento, a estética da obra, que serdo transmitidos para
os integrantes da cenografia, figurino, caracterizagdo, dire¢do de arte, fotografia, bem como
aos efeitos especiais. Estas areas depois de receberem o conceito estético da telenovela,
iniciam pesquisas, com o intuito de suprir as necessidades da especificidade de cada area. A
selecdo do elenco, a localizacdo e posterior locagdo de externas condizentes com o contexto

proposto pela telenovela sdo executadas nesta etapa.
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Producio: acontece geralmente dois ou trés meses antes da estréia da novela, depois
de muita pesquisa e planejamento, ¢ nesta etapa que sdo construidos os cendrios e feita a
escolha dos objetos que fardo parte da composicdo do mesmo, bem como a aquisi¢ao ou a
producao dos figurinos, concomitantemente se faz a definicdo dos penteados e maquiagem
que serdo usados por cada personagem que compdem a trama da telenovela.

Para o inicio das gravagdes nos cendrios ou estudio, sdo muitos os profissionais
envolvidos, o que permite comparar a produgao de uma telenovela como uma engrenagem
dirigida pelo diretor deste processo, entre eles’:

a) Assistente de direcdo: responsavel por fazer o elo entre as equipes de
producdo e dire¢do. Identificando condi¢des que propicia condi¢des para o desempenho de
um bom trabalho pelo diretor;

b) Assistente de estudio: transmite as orientagdes dadas pelo diretor para as
equipes de estudio;

c) Coordenador de produciao: gerencia os horarios e o fluxo de atores entre o
estadio, as salas de figurino, maquiagem e leitura, além de fazer a ponte de transicao a base de
producao e o set;

d) Cendgrafo: corresponde aquele que efetua a criacdo, o desenho e a supervisdo
da montagem dos cenarios;

e) Cenotécnico: quem monta o cenario;

f) Produtor de arte: constitui o ambiente com o0s objetos apropriados para
determinada cena;

g) Contra-regra: toma conta para que todos os objetos solicitados pela producao
estejam disponiveis para o desenvolvimento das cenas;

h) Figurinistas: pessoa responsavel pela criagdo e montagem das roupas que
fardao parte do guarda-roupa dos personagens, bem como influencia na caracterizagdo dos
mesmos;

1) Camareiro: supervisiona as trocas de roupas dos personagens em
conformidade com o roteiro;

1) Maquiador e cabeleireiro: correspondem aos sujeitos responsaveis pelos
penteados e maquiagem dos atores, com a orienta¢do do supervisor de caracterizagao;

k) Diretor de Iluminacio: gerencia o desenho de luzes das cenas;

? Segmentos descritos conforme a estrutura apresentada pela TV Globo, no livro Guia Ilustrado TV Globo:
novelas e minisséries.
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1) Continuista: responsavel pelo registro de todos os detalhes da gravacdo, com o
intuito de conseguir estipular uma continuidade na narrativa. Cuidando do figurino, falas,
objetos em cena, agdes e outros elementos que estejam ligados ao tempo e espago
determinado pela trama.

m) Instrutor de dramaturgia: trabalha a composicdo dos personagens com 0s
atores;

n) Camera: opera a camera com as instrugdes do diretor em relagdo a
enquadramento € movimentos;

0) Operador de audio: responsavel por captar os didlogos e os sons ambientes
das cenas.

Depois do envolvimento de todos estes profissionais para a gravagdo das cenas, ainda
ha outra etapa a ser cumprida para finalizacao das mesmas, a fim de que estejam prontas para
a exibicao.

Pés-producio: apds a gravacao das cenas sdo efetuadas as finalizagdes nas imagens, a
partir da edicdo das mesmas, estruturadas em conformidade com o roteiro dos capitulos.
Ainda, na edicdo destas imagens que sdo possiveis a inser¢do de efeitos especiais, ajustes,
tratamentos da imagem em relacdo a cor e textura. O dudio percorre uma trajetdria muito
semelhante a imagem, pois, depois de sua edigdo pode ser mixado com efeitos, musicas
incidentais e trilha sonora.

Lancamento: finalmente para que seja feito o lancamento da novela, ¢ necessario
criar uma abertura e pequenos clipes que apresentam a novela e assinalam alguns capitulos.
Este geralmente ¢ veiculado um més antes do inicio da telenovela, a campanha publicitaria em
sua maioria se mostra permanentemente atrelada a historia da obra, at¢é mesmo no momento
de escolha das midias mais viaveis para veiculagao.

Sado também criadas chamadas que apresentam os personagens e tramas principais ja
com cenas da telenovela, em paralelo também hd uma super divulga¢do por parte dos
jornalistas que se abastecem de informacgdes e encontros com os personagens, entre outros.

O processo de construgdo da telenovela ¢ complexo ¢ demanda muitas etapas. Que
inicia com os autores, que tém a funcao de provocar o interesse dos telespectadores, o que faz
com que eles liguem a TV diariamente para assistir o desenrolar da historia, estendendo até o

profissional responséavel pelo VT de lancamento da telenovela.
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2.2.1.2 Telenovela Caminho das Indias

Esta novela foi ao ar no dia 19 de janeiro de 2009, trazendo para a populagio
brasileira, certas peculiaridades da cultura indianalo, como vestimenta, linguagem, costumes,
etc. Escrita por Gloria Perez e direcdo de Fred Mayrink, possui uma diversidade de tendéncias
que deslumbraram alguns espectadores, no horario das 21 horas. Foram apresentados temas

relativos @ moda, cultura, culinaria e outros do povo indiano.

1% A India ¢ um dos paises mais populosos, pais que compreende uma diversidade de linguas, lugar onde sdo
reconhecidas vinte linguas oficiais, em que a mais usada ao norte ¢ o Aindi, também caracterizada como a lingua
central da India. Uma das civilizagdes mais antigas existentes, em que a diversidade ¢ a palavra que melhor
identifica a India, pela sua variedade de religides (hinduismo, budismo, islamismo e outros), de costumes,
linguas, classes, entre outros. A moeda vigente ¢ a rupya, que significa prata, esta moeda também ¢ usada por
outros paises, que encontram-se nos arredores da Republica indiana, fazendo fronteira com a China.

Um contraste de modos de expressao, artes, culinaria, linguagem sdo fatores comuns nos estados pertencentes a
india, povo muito arraigado ao sentimento de amor pelo seu pais ¢ seus ancestrais através da tradigdo. Algo
ainda muito marcado quando se refere a india ¢ o sistema de castas, que corresponde um sistema de
sedimentacdo social que se herda, as castas ndo sdo consideradas divisdes de classe, por acreditarem que ndo esta
ligada a bens materiais e sim a um lugar de pertencimento, pois, aquela casta vai ser transmitida de pais para
filhos independentemente de que em determinada geracdo seus bens ou riquezas aumentem ou diminua. Esta
crenca teve origem no hinduismo, que prega que a humanidade surgiu de um deus tnico, nomeado Brahma. No
entanto, cada casta gerou-se de uma parte de seu corpo, assim surgem as quatro castas basicas: da boca
corresponde a parte mais alta do corpo de Brahma, dali surgem os Bramanes, casta que representa os sacerdotes,
professores e sabios; dos bragos do deus, surgem os guerreiros e governantes, representantes da casta dos
Xatrias; das pernas sdo originados os comerciantes, pertencentes a casta dos Vaisias; e dos pés surgem os
agricultores e prestadores de servigos, casta nomeada como Sudras. E da poeira dos pés de Brahma, surgem o
dalits.

A simbologia corresponde a melhor forma de entender a cultura da India, pois, saber o que significa muitos
deuses com cabegas de animais ou varios bragos, ¢ como compreender parte de uma cultura marcada pelos
contrastes que se desenvolveu a milhares de anos. Os muitos deuses encontrados nas crengas indianas
correspondem as varias formas de deus, apesar de deus ser unico e absoluto para eles, os mesmos sdo
caracterizados por conter muitos bragos, que carregam simbolos, flor de Jotus, livros, os quatro pontos cardeais,
entre outros. Onde o preceito basico e incontestavel para aqueles que seguem o hinduismo mais especificamente
¢ a crenc¢a na reencarnacdo, parte de um aspecto em que se pode entdo entender o sistema de castas mencionado
anteriormente. Quase tudo na India gira em torna da religido, porém o principal proposito ¢ o conhecimento

(CARRIERE, 2009).
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A trama foi interpretada pelos protagonistas: Juliana Paes, Marcio Garcia e Rodrigo
Lombardi, como co-protagonistas principais Christiane Torloni, Débora Bloch; Alexandre
Borges, Leticia Sabatella e Cléo Pires foram os antagonistas principais. A novela totalizou
203 episodios, o que coloca sua extensdo dentro da normalidades das novelas do horario
nobre da emissora, pois, uma novela deste horario na grande maioria das vezes a sua narrativa
desenrola-se em duzentos a trezentos capitulos, que possuiam dura¢do de lh e 10 min de
segunda-feira a sabado.

A telenovela foi organizada em duas etapas distintas em sua trama. Uma delas que
corresponde a composicdo de um nudcleo indiano, com a passagem de tempo de
aproximadamente 20 anos, quando a trama comega a desenrolar-se definitivamente, unindo os
dois personagens principais. A outra se refere ao nucleo brasileiro, que por sua vez deixa em
evidencia dicotomias como amor e razdo, sanidade e loucura, que segundo a autora da
telenovela “Caminho das Indias”, Gloria Perez, compreende crengas e valores que
diferenciam o ocidente do oriente. A partir da criacdo destes dois ntcleos foi possivel colocar
propagar particularidades da cultura indiana, assim como, fazer um contraponto com a cultura
brasileira (GLOBO, 2010).

A trama central envolve os personagens Maya'', vivida pela atriz Juliana Paes e
Bahuan'? (Marcio Garcia). A novela inicia com uma paixdo proibida entre os dois jovens
indianos originarios do Rajastio"’, como pode ser avistado na fig. 4, porém de castas muito
distintas, pois a primeira pertence a casta dos comerciantes € o segundo ¢ um dalit, que
segundo os preceitos tradicionalistas indianos corresponde a poeira dos pés do Deus Brahma,
ou seja, a classe mais baixa e oprimida. Mesmo sendo criada por um bramane'* (Shankar),
Bahuan ainda sofre preconceito pela sua casta de origem. Esta paixdo ora ¢ ambientada na

India, ora Brasil.

" Pertence a uma tradicional familia da casta dos comerciantes, cujos pais sio Manu e Kochi. Mas para desgosto
deles, apaixona-se por Bahuan, um intocavel (Dalif). Nao consegui fugir com Bahuan e acaba se casando com
Raj, e construindo um grande amor.

"2 Jovem rico e culto, formou-se fora do pais. Foi criado por Shankar, um bramane, por ter perdido seus pais
cedo. Nao esquece o preconceito sofrido por ser um dalit, que impede de viver seu amor com Maya.

3«0 Rajastdo resume a India do imaginario popular, dos marajas, dos turbantes e dos saris. De palacios
suntuosos ¢ fortes impenetraveis, ¢ a "terra dos reis", um perfeito caleidoscopio indiano. Lar dos "rajputs", clas
de castas guerreiras que dominam a regido ha cerca de mil anos, o Rajastdo de hoje é um mosaico de antigos
reinos feudais unificados ha somente 60 anos, na independéncia da India. Antes disso, esses reinos eram
reconhecidos pelas proezas em batalhas”. Retirado do site:
http://www]1.folha.uol.com.br/folha/turismo/noticias/ult338u335992.shtml

' Casta dos detentores de conhecimento (sabios, sacerdotes e professores) — a casta mais alta, saiu da boca de
Brahma.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Juliana_Paes
http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rcio_Garcia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Christiane_Torloni
http://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9bora_Bloch
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Borges
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alexandre_Borges
http://pt.wikipedia.org/wiki/Let%C3%ADcia_Sabatella
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cl%C3%A9o_Pires
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Maya gravida de Bahuan (sem ele saber) casa-se com o Raj, filho de Indira" e do
comerciante Opash'®, fig.4, pelo fato de seu casamento ter sido arranjado pelas familias de
ambos, algo tratado com ‘“normalidade” pela cultura indiana. Logo, guarda segredo sobre a

paternidade de seu filho.

FIGURA 3: Raj e Maya
Fonte: Guia Ilustrado TV Globo: Novelas e Minisséries

FIGURA 4: Maya e Bahuan

15 «“Esposa de Opash e mie de Raj, Amithab, Ravi ¢ Shanti. Muito dedicada a familia, entra em constante atrito
com a sogra. Como uma tradicional indiana, também ¢ muito ligadas aos costumes.

' Marido de Indira, com quem teve os filhos Raj, Amithab, Ravi e Shanti. E um homem muito religioso, cumpre
fielmente os ritos do hinduismo e possui uma loja de tecidos.
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Raj, desconhece a existéncia de um filho com sua grande paixdo, a brasileira Duda,
fig.10, a quem havia jurado casamento. No entanto, Raj ndo tem coragem de ir contra as
tradicoes da familia e casa-se com Maya e logo se apaixona por ela. O filho de Maya acaba
sendo criado com todas as honras da familia de seu marido, principalmente de Opash que
muito desejava um neto homem para seu herdeiro.

Por Maya e seu filho estarem sendo o centro das atengdes na familia Ananda, acabam
por despertar a inveja de Surya'’, casada com o filho mais velho de Opash, Amithtab'® ¢ mée
de uma menina, Anusha'. Sente-se ameacada por Maya, por medo de perder sua posi¢do na
casa, comec¢a a investigar a vida mesma, a fim de chantagea-la. Além de sofrer com as
chantagens da cunhada, Maya, ainda precisa proteger-se das investidas de Bahuan, que ndo se
conforma com o seu casamento, ndo acredita que o amor deles tenha acabado.

Com receio de perder seu marido, Maya tenta de todas a maneiras guardar seu
segredo. Porém, no final da trama apos ser enxotada pela familia de Ananda, ¢ perdoada por
Raj. Bahuan casa-se com a indiana Shivani*’ ¢ Duda casa com o pediatra Lucas.

No niicleo brasileiro, a trama principal envolve o empresario Raul*' Cadore que é
seduzido pela psicopata Yvone™, que ajuda o mesmo a simular a propria morte, muda de
identidade e abandonando a familia para viver uma vida fora do pais. Suas a¢des sao movidas
pelo tédio vivido em seu cotidiano e Yvone impulsiona Raul para que o mesmo tome um
novo rumo, desviando da empresa do pai, onde trabalhava com o irmdo Ramiro, uma grande
quantia de dinheiro.

Traido por Yvone com seu cumplice Mike, os dois sdo procurados pela justica, ele se
une com o indiano Gopal e volta para o Brasil, a fim de vingar-se e recuperar seu dinheiro,
porém ¢ descoberto e tem de agiientar as conseqiiéncias de seus atos. Em sintese, a novela
ocorre em torno destes dois eixos, concomitante sdo desenvolvidas outras pequenas tramas
paralelas, que fazem um link com as duas maiores.

O indice de audiéncia da telenovela era significativo, sendo que a mesma chegou a

“registrar 55 pontos de audiéncia e 77% de participagdo entre os aparelhos de TV ligados -

"7 Esposa de Amithab e mie de Anusha é a primeira nora, mulher do filho mais velho. Sofre por ndo conseguir
ter um filho homem.

'8 Marido de Surya, pai de Anusha e irmo mais velho de Raj, Ravi e Chanti. Apegado as tradigdes.

' Menina esperta, amiga de Lalit.

2 £ indiana moderna, filha de um milionario, o Mugdaliar.Estudou fora do pais.

! Filho do Sr. Cadore, gerencia a empresa da familia com o irmdo Ramiro, com quem ndo tem um bom
relacionamento. Cansado da vida que leva, resolve abandonar sua familia e viver uma outra vida ao lado da
ardilosa Yvone, uma psicopata. Sofre um golpe da mesma.

2 Mulher bela e sedutora. Uma psicopata, que passa por cima de todos para atingir seus objetivos, sem deixar
rastros da devastag@o que causa. Seduz Raul e torna a vida insustentavel depois de seu golpe dar certo.
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um excelente nimero. As duas ultimas novelas das oito - Duas Caras e A Favorita -
alcancaram 47 pontos e 50 pontos, respectivamente em sua ultima exibi¢do”, segundo o
colunista Lauro Jardim, da Revista Abril [Online]”. Vé-se entdo a relevancia que a
telenovela, em especial “Caminho das Indias”, obteve no cotidiano das pessoas.

A cultura indiana foi apresentada na telenovela ndo somente pelas falas retiradas do
vocabulario hindu, mas também através de outro tipo de linguagem, a corporal codificada,
transmitidos também através do olhar intenso do indiano. E que também reflete no cotidiano,
em que o coletivo ¢ algo cultivado e ndo a individualidade presente na contemporaneidade do
nucleo brasileiro, que se apresenta através da vivéncia familiar, do culto a familias grandes
tipico da cultura indiana. Além disso, a cultura indiana foi expressada através da musicalidade
e da danca, presente no cinema de Bollywood, com um conceito arraigado aos costumes,
porém com releituras que inserem em categorias atuais que sao aceitas por qualquer
telespectador que ndo seja oriental, que se vé envolvido pelo ritmo ¢ marcante e contagiante.
Assim como a musicalidade, a danga se faz presente constantemente na trama da telenovela,
possuindo também uma releitura Bollywoodiana.

Pode-se dizer que a trama narrativa da telenovela “Caminho das Indias” se assemelha
muito com o mundo em que se vive, onde hd simultaneidade de culturas diferentes
convivendo juntas, onde as visdes sdo completamente diferentes em torno de um mesmo
objeto. Porém ndo somente a India foi aspecto abordado nessa telenovela, mas também
assuntos polémicos como, esquizofrenia, a psicopatia e a diferenca destas em relagdo a
loucura, o jovem e a violéncia, entre outros. Inserindo estas tematicas dentro desta
multiplicidade presente na telenovela, englobada pelo ntcleo brasileiro, que propdem além da
demonstragdo de tais fatos, uma reflexdo dos telespectadores, pois, a telenovela tem sua

roupagem construida sobre o real.

# Informagio disponivel em: http://veja.abril.com.br/blog/radar-on-line/televisao/final-feliz/
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Na telenovela a moda ¢ fator determinante na constituicdo dos personagens, pois, O
figurino auxilia na caracterizagdo dos atores discursivos e dd bases para a definicdo de
identidades e possibilidades de identidades e possibilidades de identificacdo. Bem como, a
moda se faz presente em aspectos como o cenario € a linguagem, ou seja, a moda se faz
presente dentro da trama da telenovela em varios momentos.

A moda acaba sendo proposta dentro da telenovela como um elemento
comunicacional, que transmite sentidos através da gama signica compreendida por cada
elemento modal dentro da trama da telenovela, que ultrapassa as instancias do ficticio
propagando-se para o cotidiano. O que permite estender o olhar também para este fator dentro
da telenovela que contribui a partir de seus atributos especificos para a legitimagdo e a
propulsio a identificacdes.

A palavra moda deriva do vocabulo fashion, que se refere a atividade e, no sentido
original de sua terminologia, exprime o conceito de fetiche, tdo almejado pelos consumidores
que segundo (BARNARD, 2003, p. 24), visualizam suas roupas como ‘‘hieroglifos sociais”

omitindo sua posi¢ao social a0 mesmo que a comunica.

A moda representa consideravel relevancia na sociabilidade dos sujeitos nas
interagdes cotidianas, atribuindo identidades e papéis sociais aos individuos. Os
aparatos ideologicos usados pelas midias, que articulam e difundem tendéncias de
moda, sdo elementos fundamentais na percep¢do que os individuos fazem desses
produtos e precisam ser investigados com propriedade a fim de esclarecer as
estratégias de manipulagdo que elas adotam, com o intuito de defender a livre
expressdo identitaria e o esclarecimento do individuo (MORALIS, 2006, p. 10).

O que permite visualiza-la como um elo que estabelece as relagdes sociais, levando em
considera¢do que este ndo ¢ o unico modo de constitui¢do destas relagdes. A moda se faz
existente a partir da subsisténcia de duas concepcdes: a necessidade de unido e a de aspiracao
pelo isolamento, em que se uma das duas estiver em falta no cerne social, a outra ndo se
constituira.

Estas duas acepcdes referem-se ao anseio do individuo de ser um sujeito
particularizado e visto pelos demais como tal, a0 mesmo tempo em que possui a necessidade
de pertencimento a algo, como, por exemplo, grupos sociais, sem que corra o risco de perder
sua individualidade. Neste sentido, a moda acaba por reunir estes dois fatores.

Para além destas instancias, o campo da moda ¢ um meio de comunicagdo ndo-verbal,

que se encontra constantemente em pauta nas midias, que disseminam modos de vestir, agir e
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uma diversidade de possibilidades de criar /recriar a partir do j& existente, bem como o poder

de inibir os aspectos ja ultrapassados.

As midias representam papel central no processo de legitimagdo de gostos e
referéncias estéticas na contemporaneidade. No campo da moda, ela propria se
confunde com seu meio de articulagdo, tendo em vista sua dimensdo
espetacularizada atribuida na contemporaneidade (MORALIS, 2006, p. 10).

A experiéncia do individuo ndo estd mais totalmente calcada nas tradi¢cdes ou aspectos
culturais, mas também no discurso mediado pelas instituigdes. Media¢do, que segundo
(SILVERSTONE, 1999, p.37), “¢ infinita, produto do desenredado textual nas palavras, nos
atos e nas experiéncias da vida cotidiana”, como exemplo pode-se usar as telenovelas, que se
apropriam de fragmentos da realidade, usufruindo de maneira explicita das tendéncias da
moda, propiciando uma incorporac¢do significativa por parte dos espectadores. A dimensao
que a midia televisiva obtém ¢ essencialmente relevante, ao ponto de ser um dos principais
meios de propagacao modal.

A moda possui um percurso que inicia nos primérdios da humanidade e se estende até
a atualidade. Faz parte das experiéncias e vivéncias humanas, sofrendo constantes alteragdes,
seja pelos movimentos sociais, culturais, economicos ou midiaticos.

Neste sentido, partimos da premissa de que a moda contribui para a criagdo e/ou
manuten¢do de identidades assumidas pelos sujeitos e que, a midia contribui sobremaneira
neste processo, legitimando ou disseminando tendéncias.

Para efeitos deste estudo, considera-se a moda, a midia e as identidades como fatores
interligados, que se sustentam. Neste capitulo, sdo apresentados conceitos e proposicdes que
envolvem a moda e as identidades, possibilitando uma contextualiza¢do e entrelacamentos

entre as duas tematicas.

3.1 A moda®*

A moda dé seu ponta pé inicial quando o ser humano, na pré-histdria, passa a utilizar

folhas vegetais e posteriormente, peles de animais para cobrir o corpo. A necessidade de

** Esta se¢do que fala sobre a moda foi toda escrita com base nas idéias encontradas no livro Histéria da Moda
do autor Jodo Braga, 2007.
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vestimenta, além do pudor, pode ser, visto como um fator de protecdo, pois por meio de
adornos eles acreditavam ser uma “maneira que o ser humano encontrou de se impor ao
demais, inclusive mostrar bravura ao exibir dentes e garras de ferozes animais, além de ter a
pele para cobrir o corpo com tangas e/ou sarongues e carne para alimentagdao” (BRAGA,
2007, p. 18).

O uso de peles estava relacionado com a prote¢cdo pelo fato de existir certa
preocupacao com questdes de sobrevivéncia. Com o passar do tempo, passaram a utilizar
alguns 6leos e gorduras também de animais e cascas de determinadas arvores para deixar as
peles impermeabilizadas e macias. Elas eram presas ao corpo com fragmentos de animais, a
exemplo pode-se citar: os dentes, os nervos e os tenddes.

O tempo segue, o homem deixa de ser ndomade e da inicio a criagdo de gado e a
agricultura. Desta destaca-se o linho, que passado por feltragem® e tecelagem™, propiciou o
surgimento de tecidos. Em sua maioria, eram utilizados em pegas de roupas, incrementadas
com pedras coloridas, garras, franjas e outros.

A tecelagem ¢ umas das técnicas usadas pelos sumerianos®’ na confeccio de saiotes de
pele, intitulados Kaunakés, cuja caracteristica era a de exibir tufos de 13 na parte externa, que
se transformavam em franjas, fazendo assim um acabamento na peca. Este povo utilizava
peles de animais ou tecidos artesanais para a composi¢do de sua indumentaria, sendo que os
homens usavam os Kaunakés na altura da panturrilha, ficando com o colo todo descoberto, ja
as mulheres cobriam-se inteiramente, com vestes longas enroladas ao corpo, denotando uma
roupa espiralada, como podem ser visualizadas em esculturas e pinturas dos sumerianos nas

figuras 5 e 6, (BRAGA, 2007).

0 feltro é o tecido mais antigo que existe. Sua matéria prima é a 13 ou outras fibras animais, sendo que o
processo tradicional da feltragem requer apenas 13, agua, sabdo e duas maos.

* E o ato de tecer, entrelagar fios de trama (transversal) e urdume, (longitudinal) formando tecidos. Também
conhecidos como tecidos planos ou de cala.

7 “No decorrer da histéria mesopotamica, os sumérios sdo considerados como a primeira civilizagdo a ocupar os
territorios entre os rios Tigre e Eufrates. No quarto milénio antes de Cristo, as primeiras populagdes sumerianas
teriam se deslocado do planalto do Ird até se fixarem na regido da Caldeia, que compreende a Baixa ¢ a Média
Mesopotamia. Provavelmente, Quish foi a primeira cidade fundada e logo foi seguida pelo surgimento de
cidades como Eridu, Nipur, Ur, Uruk ¢ Lagash. Uma das mais significativas contribui¢des dos sumerianos esta
ligada ao desenvolvimento da chamada escrita cuneiforme. Neste sistema, observamos a impressdo dos
caracteres sobre uma base de argila que era exposta ao sol e, logo depois, endurecida com sua exposigdo ao
fogo”. Disponivel em: http://www.historiadomundo.com.br/sumeria
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FIGURA 5 - Estatua de uma mulher sumeriana
Fonte: images.google.com.br/imghp?hl=pt-BR&tab=wi

FIGURA 6 - Estatua de Deus Abu
Fonte: www.chicorei.com.br/moda

Assim como os demais tecidos, como por exemplo, o linho, é possivel afirmar que
producdo do algoddo pode ser considerada um avanco, pois logo se transformou no principal
tecido usado para a elaboracdo de roupas. Porém, o uso do algodao para fabricagdo de tecidos
ndo inibia os demais, que também eram utilizados em concomitantemente. Cabe destacar que,
naquela época, o status era demonstrado através dos tecidos que cobriam os corpos dos
individuos, bem como pelos adornos, ou seja, os acessorios usados acabavam por propiciar

prestigio.



48

Outro aspecto muito particularizado dos sumérios era o uso de cabelos longos por
homens e mulheres, também era comum cachea-los. Cabe destacar que os homens o faziam
também em suas barbas. As mulheres que nao possuiam titulos, ou seja, ndo coroadas nao
utilizavam de muitos ornamentos em suas cabegas, ja os homens usavam brincos € um gorro
chamado, barrete frigio™. Os sapatos caracterizavam-se por uma bota oriental com o bico
levemente inclinado.

Assim como na Mesopotamia, no Egito as roupas também eram objetos de distingao
de classes sociais, porém com o calor desta regido as pegas eram mais delimitadas, usavam o
Chanti®, tanga masculina, e o Kalasiris’®, corresponde a uma tunica longa que podia ser
usadas por homens e mulheres. A cor predominante nestas vestimentas era o branco,
impulsionado pelo forte calor do Egito. Os tecidos mais utilizados eram o algodao e o linho,
ou seja, fibras vegetais apenas, pois as fibras animais eram consideradas, por uma questao

cultural e religiosa, impuras pelos egipcios.

Estas roupas pareciam estar bem proximas ao corpo, porém, talvez o padrdo estético
da propria arte que dé essa caracteristica a indumentaria; contudo, acreditava-se
também que essas roupas seriam costuradas nas laterais, dando a peca uma espécie
de elasticidade e maior aproximagdo ao corpo. (BRAGA, 2007, p. 22)

Era cultural e também por necessidade relativa a higiene, a raspagem de todos os pelos
do corpo, dentre eles os cabelos. Nas representacdes iconograficas, aparecem, muitas vezes,
sujeitos com cabelos longos, isto era possivel pelo uso de perucas fabricadas a partir de fibras
vegetais, linho e palmeira. A peruca era utilizada como protecdo contra o sol escaldante, além

de adornar, como pode ser visualizado na figura 7:

2

¥ Gorro usado pelos homens.
2 .

? Tanga masculina.
3% Thnica longa unissex.
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FIGURA 7 - Os egipcios e suas vestes
Fonte: www.google.br/imagens

Era comum, no Egito, o uso de acessorios como braceletes, brincos, colares. Os
individuos de maior porte aquisitivo usavam colares que ocupavam toda a frente de seu colo
e, muitas vezes, também as costas com pedras preciosas ou vidros coloridos. Além de barbas
posticas derivadas da ceramica. Mesmo sendo algo habitual andar descalcos, usavam
sandalias trancadas de material de palha, que os protegiam da areia.

J& na antiguidade cldssica, mais especificamente em Creta, a indumentaria
diferenciava-se das demais por apresentar uma disparidade muito acentuada entre homens e

mulheres.

Os homens com roupas simplificada de caracteristicas ainda primitivas, usavam uma
espécie de tanga com um cinto e o torso normalmente nu; as mulheres, bem
diferentes, usavam saias longas no formato de sino com babados sobrepostos, uma
espécie de avental na frente e nas costas sobre a saia (lembrando a tanga masculina)
e, na parte superior do corpo, portavam um tipo de blusa costurada nos ombros de
mangas curtas, porém deixando os seios a mostra — podendo ser associado a questdo
da fertilidade e fartura. As menos favorecidas usavam s6 a saia. Acredita-se que
essas roupas fossem feitas de linho, 1a e couro. Havia diferengas entre as roupas
masculinas e femininas, contudo, em seus habitos, havia pontos em comum. Um
deles era o de afunilar muito a cintura: homens e mulheres, desde criangas, assim o
faziam com um cinto; outro aspecto foi os cabelos longos em cachos, também
usados por ambos os sexos (BRAGA, 2007, p. 24).

Através da citacdo anterior, pode-se observar que, neste periodo, acentua-se certa
assimila¢do ou necessidade de aspectos que distinguem os géneros, pois até entdo os dois
usavam ornamentos € pecas muito semelhantes, que ndo demarcavam as instancias ocupadas

por cada género.
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Na Grécia, o que ressalta no vestudrio sdo os drapeados muito sofisticados e
marcantes. Os gregos preocuparam-se, necessariamente, com os valores morais no momento
de compor seu vestudrio, do que propriamente com a natureza erdtica que a mesma era capaz
de representar/transmitir, pois, “um retangulo de tecido era suficiente para criar uma peca
mais caracteristica de sua indumentéria” (BRAGA, 2007, p. 25).

Este retangulo de tecido corresponde ao quiton’', cujo mais longo era usado por
mulheres e por homens mais reverentes, presos por broches/alfinetes € um corddo ou cinto
para amarrar. Os quitons possuem uma diversidade de cores, porém com o passar do tempo ja
ndo eram mais constituidos de um retdngulo apenas, mas se transformaram em duas partes
costuradas, o que possibilitou a existéncia de mangas nas pegas.

Como trajes complementares faziam o uso dos mantos. Para os homens havia dois
produzidos de 13 grossa: a c/dmide, caracterizada por ser mais curta e foi instituida como capa
militar e os bimation, uma roupa civil, utilizada especialmente em dias de frio. O manto
feminino era dotado de grandes dimensdes que se estendiam até os pés.

Para o povo grego a barba era sindnimo de seriedade e decrepitude, pois o mais jovens
nao usavam barbas e os cabelos masculinos eram em sua maioria curtos, somente os das
mulheres eram longos, muitas vezes presos por fitas ou chinds®>. Com o passar do tempo, 0
vestuario grego tornou-se luxuoso e ostensivo, carregados de profusao.

Na Idade Média, se iniciou um trabalho intenso com as las, concomitantemente o
linho, o canhamo e o algoddo forma incorporados na composicdo de tecidos e pegas
especificas. Neste periodo, os homens usavam tunicas consideravelmente curtas em relagdo as
femininas, juntamente com cal¢des denominados braies, ou calgas longas com atados de
tecido abaixo dos joelhos, acima destas pecas usavam mantas que poderiam ser pele de animal
ou couro, presos por alfinetes/broches. As mulheres usavam tlnicas longas amarradas na
cintura por cintos ou fivelas. Sobre a tunica era posto um xale também preso por broche ou
fivela, conforme figura 8, e como roupa mais intima usavam uma camisa branca de linho com
abertura frontal até o peito. Ambos possuiam cabelos longos e era comum o uso de calgados

fechados ou sandalias (BRAGA, 2007).

3! “Era a tunica usada pelos gregos, colocada no corpo presa sobre os ombros e embaixo dos bragos sendo uma
das laterais fechada e outra aberta, que pendia em cascata”. (BRAGA, 2007, p.25)
32 Suporte que prendia os cabelos na nuca.
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FIGURA 8 - Vestuario feminino na Idade Média
Fonte: images.google.com.br/imgres?imgurl=http://dumayisiro.files.wordpress.com/2009/09/idade-

mediaromantica-homens.jpg&imgrefurl

Na Idade Moderna, havia uma tentativa de recuperar as influéncias greco-romanas,
momento em que ocorrem inumeras transformac¢des como, por exemplo, a sobreposi¢do da
secularidade em relagdo a religido, o mecenato no poder, entre outras que influenciaram o
cotidiano dos sujeitos. Cidades como Veneza, Florenca, Génova, comecam a produgdo de
tecidos de qualidade superior, como ¢ o caso dos brocados, das sedas, dos veludos e dos
cetins. Esta sofisticagdo se refletiu linearmente na elaboragao das roupas (BRAGA, 2007).

Era um momento em que as cortes achavam-se muito bem instaladas. As
influéncias/tendéncias modais partiram, em um primeiro instante, da corte italiana e com o
decorrer do tempo as demais também passam a refletir suas influéncias.

Para o sexo masculino a roupa que marcou este periodo foi o gibdo>>, acompanhado de
um basque™ sobre o calgdo, ainda sobre o gibdo usava-se uma jacket, tinica aberta na frente e
de dimensdes consideraveis. Como roupas intimas utilizavam dos cal¢des bufantes, as
braguettes®, que acaba por evidenciar a questio da virilidade e a masculinidade dos
individuos. As pernas eram marcadas pela utilizacdo de meias coloridas, pois as mesmas
emitiam um codigo de pertencimento a um grupo.

O vestuario feminino era marcado pelo decote acentuado, que foi sendo regulado até o
surgimento de uma gola, nominada rufo, por ser muito semelhante a uma grande roda. Era

elaborada com tecidos finos e permeada de efeitos tiotados®® brancos. Cabe salientar que o

3 Tunicas curtas.

3 Pega similar ao paletd, acolchoado, possuindo ou ndo mangas.

% Braguilha da calga.

3% Este tipo de efeito ¢ especifico da gola rufo, usada por homens e mulheres. Trata-se de um efeito efetuado em
tecido fino e engomado.
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rufo foi usado por ambos os sexos. Os sapatos eram de pontas achadas e largos, denotando
conforto.

A sociedade na Idade Contemporanea do século XIX ¢ marcada pela delimitagao de
trés classes: o clero, a nobreza e o restante de populagdo. Culminou nesta época, uma
insatisfacdo com as diferencas sociais, bem como a exacerbacdo das regalias das classes mais
favorecidas.

A partir deste momento, a moda comega a sofrer muitas mutagdes que resultam em
grandes modificagdes, principalmente apds a Revolugdo Industrial. Da-se inicio a uma
tendéncia de roupas praticas e confortaveis, deixando de lado alguns aspectos marcantes que
antecediam esta conjuntura.

A tendéncia agora se volta para a natureza, com influéncia inglesa, originaria do
campo, com atributos de praticidade e conforto. As roupas masculinas adquiriram sobriedade,
com o uso dos casacos, botas, golas altas e lencos amarrados ao pescoco.

A moda feminina se tornou visivelmente extravagante. Exibidas através de vestidos
simples muito similares a camisolas soltas na cintura, em que a transparéncia tomava a cena,
eram tecidos brancos de mousseline’’. Quando os vestidos graciosos e diafanos nio possuiam
mangas eram usadas luvas, com o intuito de proteger as maos. Os pés ficavam amostra e os
decotes correspondiam a formas quadradas ou em “v”, evidenciando o colo. Entra em moda o
xale, geralmente importado da india ou da Franca.

No século XX, a moda comeca a delinear-se por decénios, especificamente entre os
anos de 1910 a 1940. Antes da primeira Guerra Mundial os ares eram de pura alegria, requinte
e ostentagdo, um cenario que muda rapidamente com eclosdo da guerra, pois, a figura
masculina agora se faz ausente do ambiente de trabalho e essencialmente presente nos campos
de batalha. Esse fato possibilitou que as mulheres independentemente da classe social
transitasse entre diversos setores, rompendo as barreiras limitadoras de suas praticas e
legitimando a sua emancipagao.

As mudangas sociais pedem adequagdes a moda. As roupas usadas se encontravam nas
cores mais escuras, como: preto e cinza. Com a necessidade de a mulher trabalhar se vetou o
uso de espartilhos, uma vez que estes acessorios limitavam seus movimentos, assim como

também resultado das demandas de trabalho as saias e vestidos foram reduzidos a altura da

7 “E um tecido de algoddo macio e fino, construido em ponto de tafeta. Por vezes, ¢ estampado ou tingido. E
fresco, muito confortavel e acessivel, com uma aparéncia limpa ¢ simples. Tem contagem baixa de fios, inferior
a 160 fios por polegada quadrada”. Retirado do site: http://www.portaisdamoda.com.br/glossario-
moda~tecido+musseline.html.
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canela, deixando os sapatos e as pernas visiveis, porém cobertas por meias escuras. Os
chapéus ganham espago no vestuario feminino.

A moda masculina permanece pautada pela praticidade e simplicidade, tendendo para
uma uniformizagdo, uma vez que todos se vestiam com paletod, colete, gravata e calcas
compridas.

Entre as décadas de 1950 a 1970, da-se o surgimento de um novo estilo, marcado pela
luxuosidade e glamour, com o intuito de resgatar o que foi perdido na época da guerra,
intitulado por anos dourados. Um novo estilo passa a ser exibido, pelo uso de saias rodadas
que marcavam a cintura, acompanhadas de uma cinta muito apertada, nomeadas como cintura
de vespa, conforme Figura 11, os chapéus por sua vez sofreram um aumento nas abas e os
sapatos eram os scarpins, de bico muito fino e salto alto, além do uso de bijuterias finas muito

semelhantes as joias.
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FIGURA 9 - Modelo anos 50
Fonte: images.google.com.br/imgres?imgurl=http://diacomum.moda.zip.net/images/2239151791 _
4d5af0feb6.jpg&imgrefurl

O forramento dos sapatos com o mesmo tecido dos vestidos ou com os mesmos
bordados representava o que havia de maior bom gosto, assim como as inseparaveis luvas,
que foram adequadas para o dia-a-dia em tamanho menor, até os punhos.

A moda masculina acaba revivendo o inicio do século XX, determinado pelo uso de
paletds compridos, calcas justas e até mesmo chapéus de coco, caindo em desuso o colete e
instituindo a utilizagcdo de ternos mais contidos, com o acompanhamento da gravata. Pode-se
afirmar que o estilo feminino era da mulher vinculada a familia, mas ao mesmo tempo
sofisticada e com o advento da televisao, os jovens passaram a buscar sua identidade propria
na moda, estimulando o uso de cigarretes™*, por exemplo.

A partir dos anos 1980, a abundancia de contrastes e influéncias ¢ um aspecto muito
saliente, pois possibilita que os opostos possam conviver de forma harmoniosa. Aqui as
oposicdes semanticas se fazem presentes construindo a identidade da moda, como, por
exemplo, caro x barato, masculino x feminino e assim sucessivamente.

A multiplicidade modal construiu a percepgao de que ndo existia algo estanque, mas
uma diversidade que se expande juntamente com o movimento da luz, permitindo um leque
de possibilidades e formas de se fazer moda.

Emerge o conceito de tribos da moda, que se refere a um grupo que segue um estilo
com identidade propria, a partir de inimeras possibilidades, como ¢ o caso dos punks, emos,

hippies, entre outros.

3% Calgas um pouco mais curtas, ou seja, usadas acima do tornozelo.
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Neste periodo, a cor preta foi um fator identitario da moda, por ser utilizada pela
grande maioria dos grupos. Assim como, também o culto ao corpo se inseriu neste processo
de formagao da identidade da moda desta década.

Nao havia uma diferenga relevante no modo de vestir-se do homem e da mulher, pelo
fato da linguagem modal nascer do mesmo contexto, também pela posi¢do ocupada pela
mulher no mercado, que vem estabelecer pardmetros mais igualitarios entre os sexos.

A partir dos anos 2000, os conceitos e os valores da moda mudaram, mas ndo como se
projetava nos anos 1960, com roupas futuristas. Ao contrario, surgem novas tendéncias que
minimizam o luxo e o glamour ostensoério, transformando-se em um glamour ameno, pautado
na fluéncia dos materiais. Os sujeitos passam a comprar roupas almejando adquirir conforto,
durabilidade, entre outros.

E também nesta época, que a moda se torna assunto preponderante, com inGimeras
influéncias. No Brasil, ocorre um despertar dos estilistas para a cultura brasileira, ressaltando
em suas colegdes aspectos caracteristicos da sua diversidade, deixando de lado a assimilacao
de tendéncias estrangeiras apenas, incrementando a moda brasileira.

Hoje a moda por meio da diversidade de forma e materiais procura dar conta de todos
gostos, estilos e escolhas. Também traz certa efemeridade e fluidez, retratando, de certo
modo, a complexidade das identidades e as multiplas identificagdes que também permeiam a
pés-modernidade. A moda tem passagem livre pelos diversos ambitos, o que permite que a
mesma possua uma flexibilidade de possibilidades de legitimacao independente da instancia
que se encontre, pelo fato de possuir uma gama diversificada de manifestagdes.

A moda presente nas midias, em especial a televisiva, a mesma acaba estipulando
formas de pertencimento, discursos e linguagens, em que corresponde a uma narrativa
composta carga simbdlica e signica, que traz a moda como um meio de expressao cultural do
sujeito, que se legitima através das escolhas, das similaridades que propdem novas

identificagdes, que logo dardo propulsdo a formacao ou contribui¢do a complexa identidade.
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3.2 Os discursos das identidades hibridas

Existem muitos conceitos de identidade, o que, muitas vezes, torna-se complexo
perante aos aspectos propostos pela contemporaneidade, que afetando consideravelmente a
questdo identitaria do individuo, forma em alguns momentos um simulacro da sua propria
subjetividade®. Isso se d4 por meio de um discurso imposto ao sujeito por inimeros meios,
numa diversidade de marcas culturais que possibilitam a desconstrucdo das perspectivas
relacionadas a identidade pelas mais variadas areas disciplinares, que repreendem a existéncia
de uma identidade integra, nativa e Unica.

Para uma melhor estruturagdo das idéias que serdo apresentadas neste texto e,
conseqiientemente propiciando um entendimento sobre o assunto abordado, faz-se necessaria
uma contextualizagdo a cerca da tematica identidade, fazendo uma aproximagao com aspectos
presentes na moda e a midia televisiva.

As identidades se fazem existentes a partir dos atributos oferecidos na linguagem e no
sistema simbolico em que sdo representadas, sendo assinaladas principalmente pela diferenca,
ou seja, pela negacdo de algo, a fim de que seja presumido que ndo ha possibilidade de
existéncia de uma similaridade acerca de duas acepcdes, como por exemplo, as oposigdes
bindrias (recurso extremo que possui o intuito de designar a diferenca de forma clara,
propriedade muito eficaz na geragdo dos significados), conferindo entdo uma disjun¢do entre
ambas. Desta forma, pode-se afirmar que a diferenca poder ser mantida pela supressao. Além
de ser uma das ideacdes essenciais para o entendimento do procedimento de edificagao
cultural das identidades, percebe-se que esta edificacdo parece estar presente na telenovela,
em especial a que possui na composicdo da sua trama, dois nucleos consideravelmente
distintos, onde acabam por se assemelhar as oposi¢des bindrias, onde as diferengas sdo
apresentadas ao telespectador, tornando-as notdrias, o que propicia ao receptor uma percepgao
acentuada em relagdo a caracteristicas especificas pertencentes a determinados nucleos,

principalmente quando estes aspectos estao interligados a cultura.

39 Se faz existente uma superposigio entre os termos “identidade” e “subjetividade”, porém o segundo “termo envolve os
pensamentos € as emogdes conscientes € inconscientes que constituem nossas concepgdes sobre quem nds somos. A
subjetividade envolve nossos sentimen3.tos e pensamentos mais pessoas. Entretanto, nds vivemos nossa subjetividade em um
contexto social no qual a linguagem e a cultura ddo significado a experiéncia que temos de ndés mesmos ¢ no qual nds
adotamos uma identidade. (...) O conceito de subjetividade permite uma exploragdo dos sentimentos que estdo envolvidos no
processo de produgdo da identidade e do investimento pessoal que fazemos em posi¢des especificas da identidade. Ele nos
permite explicar as razdes pelas quais nos nos apegamos a identidades particulares” (WOODWARD, 2000, p.55-56)
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As identidades sao fabricadas por meio da marcagdo da diferenca. Essa marcagdo da
diferenca ocorre tanto por meio de sistemas simbolicos de representagdo quanto por
meio de formas de exclusdo social. A identidade, pois, ndo ¢ o oposto da diferenca: a
identidade depende da diferenga. Nas relagdes sociais - sdo estabelecidas, ao menos
em parte, por meio de sistemas classificatorios. (WOODWARD, 2000, p.40)

Tanto os aspectos simbdlicos, que sdo em meio a contemporaneidade constantemente
ofertados aos individuos, como os aspectos sociais, que sao fatores contribuintes para a
constru¢ao de uma identidade, sdo elementos que integram parte do processo identitario. Essa
oferta de aspectos simbdlicos e sociais ¢ constantemente feita pela midia, nos mais diferentes
géneros televisivos, contudo a telenovela parece acentuar ainda mais a utilizagdo desses em
consideragdo a outros formatos, onde o simbolico ¢ demonstrado através de falas, figurinos,
gestos, ou seja, os aspectos modais. E ja os aspectos sociais encontram-se inseridos na
narrativa construida pelos autores e posteriormente aos atores que ddo vida ao mesmo, a
personalidade, o contexto que remeta a atualidade, caracteristicas psicologicas, culturais e
outras.

O termo identidade leva consigo muitos questionamentos sobre sua existéncia como
algo unificado e semelhante a determinados grupos ativos na sociedade, conceito estipulado
por pensadores essencialistas. J4 os ndo-essencialistas “focalizaria as diferengas, assim como
as caracteristicas comuns ou partilhadas, (...) entre outros grupos ¢étnicos”. (WOODWARD,
2000, p. 12). Pode-se visualizar que as discussdes centrais sobre identidade encontram-se
entre conflitos da teoria essencialista e da ndo-essencialista. A primeira pode embasar suas
assercOes na historia e na biologia, seja através da “‘verdade’ fixa de um passado partilhado
ou das ‘verdades’ bioldgicas” (WOODWARD, 2000, p. 15). A segunda enfatiza que as
identidades sdo fluidas, ndo encontram-se presas a temporalidade, nem ao menos as
diferencas que permanecem em sua maioria por um intervalo de tempo consideravel.

No entanto, para chegar a compreensdo de identidade, € necessario levar em
consideragdo alguns aspectos relevantes, como: a contextualizagdo, para entender como se da
o seu funcionamento e também fazer uma fragmentagdo de suas diversas instdncias; a
identidade como agente relacional; a vinculacdo da mesma a requisitos sociais, simbdlicos e
materiais; o principio classificatorio em que a identidade encontra-se inserida; as asseveragoes
de maior amplitude que muitas vezes sdo ofuscadas, como o estabelecimento de uma
identidade nacional, por exemplo, acaba por preterir algumas divergéncias acopladas ao
sistema social; o fato de que as identidades nao sao unificadas; para finalizar o modo como as

pessoas aderem a suas identidades e passam a reconhecer-se a partir das mesmas.
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A identidade nacional brasileira em relagdo com a indiana apresentada na trama da
telenovela possui diferencas gritantes, uma vez que se avalie o contexto em que estdo
inseridas, como por exemplo, a identidade brasileira ¢ marcada pela diversidade étnica e
outras, a predominancia de uma lingua com uma variedade de sotaques, os aspectos culturais
interligados a contemporaneidade, mas flexiveis, entre outros. Ja a identidade indiana ¢
marcada pela pluralidade de religides, a diversidade de linguas faladas, os aspectos culturais
mais condizentes com o passado e com isso mais fixos, ou seja, ¢ uma diversidade de fatores
em oposicao que formam as identidades nacionais presentes na telenovela, identidades que
ndo assumem mais um papel fixo, proposto pela temporalidade, que se esvai quando a mesma
¢ tratada dentro da poés-modernidade, onde o hibrido ¢ predominante. E mesmo parecendo tao
fechada a identidade indiana esta em processo de reconstrugdo constantemente pelas
influéncias da contemporaneidade, por exemplo.

A centralidade do conceito de identidade como pauta de diversas discussdes se dé pelo
fato de que na contemporaneidade, a atualidade guia o processo de constru¢do da identidade
em vdarios niveis, seja no ambito global, onde a inquietacdo estd presente na identidade
nacional e étnica ou na esfera local que se refere a identidade pessoal. O termo
contemporaneo traz consigo a associagdo a mudanga, que gera o surgimento de novos estilos,
tendéncias, percepcdes e até mesmo convergéncias culturais sobre tudo que ocorre no meio
social e também assuntos que perpassam este campo. Com isso, podem-se observar alteracdes
no processo de formacao das identidades. As que se baseiam no passado/contexto historico ou
as que permanecem como afirmacdo para a existéncia de uma nova, origindria desta com a
mescla de outra.

Este contexto ¢ o que se chama de circuito cultural, “aquele em que o foco se desloca
dos sistemas de representacdo para as identidades produzidas por aqueles sistemas”
(WOODWARD, 2000, p. 17). A representacdo tratada neste texto delimita-se ao seguinte

argumento:

A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbdlicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeitos. E por
meio dos significados produzidos pelas representagdes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas
simbolicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo que podemos nos tornar. A
representacdo, compreendida como processo cultural, estabelece identidades
individuais e coletivas (...). (WOODWARD, 2000, p.17)
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A representacdo ¢ um aspecto importante na construg¢do identitaria, principalmente por
ser parte do processo cultural, como ¢ possivel também ser constatado por meio de pesquisa,
que envolvam formatos televisivos, como a telenovela e a publicidade. Ambas, sdo capazes de
auxiliar na formagdo de algumas identidades de género, sendo que as mesmas possuem um
argumento representativo muito forte. Em sua maioria usufruem de recursos capturados da
propria realidade, que sdo considerados relevantes para a sociedade em sua totalidade. Alguns
recursos utilizados por estes meios midiaticos sdo tdo proximos da realidade e das vivéncias,
adquiridas pelos sujeitos ao longo da sua vida, que aquilo que € visto na TV ou lido no jornal
tornam-se fragmentos que compdem suas experiéncias ndo mais apreendidas através das suas
relagdes para com os demais, mas sdo formadas a partir das ideologias que a midia dissemina
através de seu discurso diariamente.

A partir da representacdao, que compreende um sistema de significacdo multiplica ¢
possivel a exposi¢ao a um nimero consideravel de identificagdes que deslocam a ja existentes
na identidade matriz, como ocorreu com a personagem Dayse (Betty Gofman) que diante de
uma variedade representacional simbolica, logo também de significagdes, possui uma
identificacdo muito grande e comeca aderir a estas de uma forma desconcertante e cambiante,
um campo provisorio onde sdo projetadas as identificagdes culturais, segundo (HALL, 2006).

A moda ¢ um dos assuntos abordados continuamente pela midia, sendo que a mesma
transita livremente pelos diversos programas de televisdo (ndo somente neste meio, mas
citado aqui pelo teor da pesquisa), bem como para diversas classes sociais, o que ha faz estar
em pauta nas conversas cotidianas. Este livre acesso a faz possuir diferentes meios de
manifestagdo, assim como de legitimacgdo. Segundo (CASTILHO, 2005, p. 20) “em todas as
suas maneiras ou formas diferenciadas de manifestacdo, um traco especifico que nao se altera:
o da diferenciagdo e distingdo do sujeito e o da constru¢do de sua identidade”. Pode-se dizer
desta forma, que a moda possui a questdo representacional muito agucada, ligadas aos
aspectos simbdlicos e significativos que atuam no processo de formacdo das identidades, por
compreender fatores de diferenciacdo, uma vez que para que a identidade possa ser tomada
como tal, depende da diferenca.

Neste sistema de representagdo sdo compreendidas a produgdo de significados e a
producdo de identidades que estdo estreitamente correlacionadas. A representagdo engloba
uma gama de significagdes, que por sua vez encontra-se carregada de poder e acaba por dar
vazdo as escolhas, que no caso de Dayse diante da diversidade estética da India, a partir de

representacdo visual de uma cultura marcada pela multiplicidade.
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O enredamento da era contemporanea requer que adotemos multiplas identidades,
mesmo que existam conflitos entre estas diferentes identidades aderidas pelo sujeito, sendo
tratadas como ndo peculiares ou dissuadidas. “Toda a pratica social ¢ simbolicamente
marcada. As identidades sdao diversas e cambiantes, tanto nos contextos sociais nos quais elas
sdo vividas quanto nos sistemas simbolicos por meio dos quais damos sentido a nossas
proprias posi¢des” (WOODWARD, 2000, p.33). Surge entdo, em meio a movimentos sociais,
a politica de identidade®, sua funcdo restringia-se especificamente a deliberar sobre estes
movimentos sociais, que abrangem uma intensa apreensdo em relacdo a identidade,
perpassando pelos campos de significagdo, produgdo e contestagdo de uma identidade.

A promogdo da singularidade cultural, aspecto contido na politica de identidade
refor¢a e baseia-se nos parametros essencialistas, porém se fazem existentes inimeras formas
de entender e demarcar esta singularidade mencionada por Woodward (2000), tais como: a
implicacdo de recursos que ressaltam particularidades biologicamente ou historicamente
presentes na identidade ou andlises exclusivas de movimentos sociais, como pode se perceber
em movimentos, onde alguns individuos da casta dos dalits na India, por exemplo, que para
além de buscar serem reconhecidos como sujeitos que possuem os mesmo direitos iguais a
outras castas, ou seja, um reconhecimento igualitario. Muitas desses dalits, participantes deste
movimento, querem firmar seu lugar lutando com o seu proprio grupo para seu valimento
perante 0s mesmos, como pessoas normais € ndo poeira como sao tratados.

Por este fato se da o protesto, as duas acepgdes designam uma posicao definitiva da
identidade, a primeira delas estd arraigada as categorias sociais, instituindo o reducionismo de
classe, fundamentado através de estudos, avaliando a conexdo entre a base e a superestrutura
nas relacdes sociais como fator determinado pelo alicerce material da sociedade. A segunda ¢
a oposicao de alguns movimentos sociais para com o essencialismo da identidade, em relacdo
ao conceito de que “sua fixidez como algo ‘natural’, isto ¢, como uma categoria bioldgica”
(WOODWARD, 2000, p.37). A autora ainda alega “que os ‘novos movimentos sociais’
historicizaram a experiéncia, enfatizando as diferencas entre grupos marginalizados com uma
alternativa a “universalidade” da opressio” (WOODWARD, 2000, p.37). Mesmo o
essencialismo, que possui versdes que demonstram a identidade no ambito da verdade da

tradicdo e na naturalidade enraizada na biologia, existe uma definicdo de unificacdo da

40 «A politica de identidade tem a ver com o recrutamento de sujeitos por meio do processo de formagdo de identidades. Esse
processo se da tanto pelo apelo as identidades hegemonicas — o consumidor soberano, o cidaddo patridtico — quanto pela
resisténcia dos ‘novos movimentos sociais’, ao colocar em jogo identidades que tém sido reconhecidas, que tém sido
mantidas fora da historia ou que tém ocupado espacos as margens da sociedade”. (WOODWARD, 2000, p.37)
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identidade entre estas partes, que, muitas vezes, ndo se adapta as diversas questdes
contemporaneas emergentes.

Outro elemento que se faz presente também na formacao da identidade do sujeito € a
interpolagdo, que se caracteriza como o momento em que o individuo se reconhece como ¢,
sendo assim angariados para assumir posi¢des-de-sujeito. Essa acdo ¢ efetuada no
inconsciente da pessoa. E definida como uma maneira de delinear como o individuo adere
identidades particulares, mais relacionadas ao campo da psicanalise que ndo se restringe
apenas a relatar significados, mas desvendar o motivo pelo qual as posi¢des privadas sdo
adotadas.

Neste contexto, pode-se observar que existem ainda conceitos que ndo foram bem
trabalhados e permanecem de forma obscura, pairando sobre as novas instancias que surgem
com a evolugdo dos tempos. Porém, este conhecimento sobre o processo de formacgao
identitaria de um individuo é muito relevante para que se possam compreender os aspectos
que ainda viram a surgir sobre o assunto ou até mesmo 0s que permanecem em constante
desenvolvimento.

Existe uma intensa discussao aflorada em torno do conceito de identidade, que
possibilita um integral desajuste das perspectivas relacionadas a identidade em diversas areas.
Em sua maioria, as criticas a que estdo submetidos os conceitos essencialistas sobre
identidade, ndo sdo efetuadas com o intuito de superar as consideracdes existentes, mas
apenas rasura-las para que sejam tomadas como ndo adequados para embasar pensamentos
futuros.

Porém, uma vez o conceito ndo superado/substituido permanece sua utilizacdo como
radical de profundos pensamentos, agora ndo mais com o paradigma originario desencadeado
na sua criacdo e sim com sua desfragmentacdo ocorrida no momento em que se efetua a
desconstrugdo de pontos de vista que abrangem conceitos-chaves de uma teoria. A identidade
¢ um desses conceitos que operam ‘“sob rasura”, no intervalo entre a inversdo e a emergéncia:
uma idéia que nao pode ser pensada de forma antiga, mas sem as quais certas questdes-chaves
ndo podem ser sequer repensadas (HALL, 2000). Com estes desajustes correlacionados as

perspectivas identitarias:

Tém-se delineado, em suma, no contexto da critica antiessencialista das concepgdes
étnicas, raciais e nacionais da identidade cultural e da “politica da localizagdo”,
algumas das concepgdes tedricas mais imaginativas e radicais sobre a questdo da
subjetividade e da identidade (HALL, 2000, p. 103).
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Muitos aspectos da identidade operam sobre rasura, principalmente quando se trata de
identidades culturais, como foi representado na telenovela “Caminho das indias”, em que a
cultura indiana agora cercada pela contemporaneidade, que se mostra hibrida, aspectos como
0 casamento entre criancas trata-se de algo que na modernidade foi considerada inadequada,
porém ndo superado por aqueles que ainda estdo muito ligados aos costumes culturais do
passado, em que o radical permanece, pois, o fato do casamento infantil ndo pode ser
repensado sem o radical, que ¢ a estrutura central, ainda operando na cultura indiana moderna
sob rasura.

Segundo o referido autor, para saber se necessitamos de uma identidade ou até mesmo
para chegar a uma resposta concisa sobre o questionamento efetuado, ¢ preciso fazer uma
observagao em torno da existéncia de algum aspecto que forneca uma diferenca, ou seja, a
apreciacdo desconstrutiva em que muitos dos conceitos essencialistas sdo sujeitados. Ja a
segunda interpretacdo a ser feita ¢ em que momento e onde num aglomerado de problemas
ocorre o surgimento da irredutibilidade do conceito de identidade. Existe deste modo a

auséncia de “uma teoria da pratica discursiva’:

Nzo um abandono ou aboligdo, mas uma reconceptualizagdo do “sujeito”. E preciso
pensa-lo em sua nova posi¢do — deslocada ou descentrada — no interior do
paradigma. Parece que € na tentativa de rearticular a relagdo entre sujeitos e praticas
discursivas que a questdo da identidade — ou melhor, a questdo da identifica¢do caso
se prefira enfatizar o processo de subjetivagdo (em vez das praticas discursivas) e
apolitica de exclusdo que essa subjetivagdo parece implicar (...). (HALL, 2000, p.
105)

A percepgdo sobre o conceito de identificacdo foi um dos menos aperfeigoados da
conjectura social e cultural, ndo propiciando respaldo sobre os enigmas que passam a existir a
volta do conceito de identidade. No senso comum, “a identifica¢do € construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas com
outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal”, ja na interpelacdo discursiva
a identificagdo ¢ vista “como uma construgdo, como um processo nunca completado - como
algo sempre em processo” (HALL, 2000, p. 106). Acredita-se que a identificagdo ¢ um
procedimento de juntura e ndo uma fragmentagao, nao havendo desta forma um amoldamento
integro, um todo.

A assimilagdo permite primeiramente, um afeigoar em relacdo ao outro, reforcando
ainda mais a diferenca que consente a formacdo da identidade. Um dos fatores que tem

causado perturbacdes em relagao ao estabelecimento de um conceito fixo de identidade sdo os
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aspectos da contemporaneidade. Sendo que, isso requer um retorno origindrio do passado ao
b ~ b (13 b 29 ¢ 99
qual mantemos uma ligagdo, definindo “o sujeito ao qual nos tornamos”, “o que podemos ser
e “como temos sido representados” e nao necessariamente “o que somos”. Estas questdes sdao
tdo correlacionadas com a concepcao da tradi¢do quanto ela propria, pelo fato de seu

aparecimento se dar através da descri¢ao do eu.

Ela surge da narrativizacdo do eu, mas a natureza necessariamente ficcional desse
processo nao diminui, de forma alguma, sua eficicia discursiva, material ou politica,
mesmo que a sensagdo de pertencimento, ou seja, a “suturacdo da historia” por meio
do qual as identidades surgem, esteja, em parte, no imaginario (assim como o
simbdlico) e, portanto, sempre em parte construidas na fantasia ou, ao menos, no
interior de um campo fantastico. (HALL, 2000, p.109)

Na telenovela, produto ficcional, todos os personagens correspondem a eu’s
discursivos, criados a fim de representar comportamentos e atitudes diante de determinadas
circunstancias criadas dentro da trama narrativa da mesma. O que possibilita afirmar que ha a
existéncia de um processo de constru¢do de uma identidade discursiva, amparada em codigos
sociais, culturais, historicos e outros, que ¢ efetuado a partir de releituras do real, porém em
um discurso construido através de percepgdes midiaticas, que desenvolvemos fatores de
mediacao entre o sujeito e os discursos das identidades e identificagdes midiatizadas.

A necessidade de entendimento da identidade estd compreendida no discurso, pelo fato
da mesma ser edificada no interior desta prelecdo, de constitui¢ao e usos especificos a partir
de taticas e empreendimentos particulares. Do mesmo modo, que passam a existir no cerne do
jogo (das identidades), formas exclusivas de poder, mais uma vez afirmando a instancia da
diferenga e efetuando a exclusdo “do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
constituida, de uma ‘identidade’ em seu significado tradicional — isto ¢, uma mesmidade que
tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteiri¢a, sem diferenciacao interna” (HALL, 2000,
p- 109).

Constantemente a diferenga apresentou-se de forma concomitante ao conceito de
identidade, pode-se dizer que esta asser¢do € realmente veridica no momento em que se
menciona que a identidade s6 se faz existente através da diferenga, que é explicitamente
estabelecida quando se tenta entender o processo identitario, pois no momento em que o

individuo assume sua posicdo-de-sujeito em meio ao discurso, ou melhor, adere a uma
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identidade®', o mesmo passa a negar as outras existentes como forma de alegar para o “eu” e
os outros o estado que adotou. Seja na fase da formacdo do inconsciente, a insercdo da
linguagem, a aproximagdo subornada das ideologias ou qualquer outra instdncia que
possibilita a formacao do sujeito independente, ndo mais visto como anexado a figura da
mée*?, rompida pela representagio paterna como uma maneira do “ser”, adquirindo autonomia
e poder para enxergar-se como um individuo particularizado.

As identidades nada mais sdo que representagdes que somos (nds sujeitos) compelidos
a ostentar um lugar de fala e obter este direito de fala, mesmo sabendo que as representacdes
como menciona o autor sdo erigidas a partir do lugar assumido pelo outro, por isto nunca
podem ser convencionadas. Se as identidades sdo representagdes, pode-se dizer que a moda ¢é
um processo intenso de representacdo que desencadeiam identificagdes e projetam
identidades, que reunido aspectos historicos, culturais e outros, que segundo (HALL, 2000, p.
112) “Isso, por sua vez, coloca, com toda a forca, a identificacdo, se ndo as identidades, na
pauta teodrica”, que dentro da telenovela e do campo da moda trata-se de um processo
multiplo, representados através de personagens variados.

A partir de espagos de locucao que sao impregnadas as ideologias, que em suma sao
fundamentalmente eficazes tanto no ambito incipiente da identidade e dos estimulos
psiquicos, como constituigdo e usos especificos do discurso que propiciam a formagdo da
esfera social. Constituindo-se como lugar das articulagdes entre estas esferas reciprocamente
indispensaveis.

Os problemas de teorizagdao da identificagdo, mais especificamente da construgdao do
sujeito ainda perduram, entre conceitos formulados por pensadores, que ora se aproximam
muito da validacdo desta concepcdo sobre a identidade e a formagdo do sujeito que se
reconhecem ndo apenas como um efeito do discurso, ora desconstruindo formulagdes ja
existentes e recolocando no mesmo lugar proposi¢des estritamente radicais. Deste modo,
grande nimero de rudimentos sobre a identidade se tornam preceitos falhos, mas que ainda

operam sobre “rasura”.

*I A identidade aqui mencionada difere-se da anterior descrita na contextualizagdo das questdes que permeiam
este conceito, pelo fato de ser uma assimilag@o do termo por parte do autor Stuart Hall, declarando que: “utilizo
o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura, entre, por um lado, os discursos ¢ as
praticas que tentam nos “interpelar”, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares como os
sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode falar” (HALL, 2000, p.112).

** A fase edipiana que parece estar descrita de forma binaria como o “antes/ depois” como demonstrado na
abordagem de Hall sobre a etapa edipiana.
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Neste sentido, as identificagdes permanecem no imaginario; elas sdo esforcos
fantasmaticos de alinhamento, de lealdade, de coabitacdes ambiguas e
intercorporais. Elas desestabilizam o eu; elas sdo sedimentagdo do “nds” na
constitui¢do de qualquer eu; elas constituem a estruturagdo do presente da alteridade,
contida na formula¢do mesma do eu. As identificagdes ndo sdo, nunca, plenamente e
finalmente feitas; elas sdo incessantemente reconstituidas e, como tal, estdo sujeitas
a logica volatil da interabilidade. Elas sdo aquilo que ¢ constantemente
arregimentado, consolidado, reduzido, contestado e, ocasionalmente, obrigado a
capitular. (BUTLER, 1993, p. 105)

Deste modo, o conceito de identificacdo parece estar mais presente nas tramas
narrativas midiaticas, uma vez que a pos-modernidade propicia esta volatibilidade de
interacdes para com 0s personagens € seus contetidos, principalmente em relagdo a telenovela
que se projeta para o real em uma mao dupla de significacdes. A cada telenovela sdo
apresentadas novas possiveis identificagdes, assim como ocorre com as tendéncias da moda
representada nos figurinos dos personagens, cendrios e fala facilmente assimilados pelos
telespectadores, ou seja, um processo constante de reconstituicdo ou reposi¢ao.

Conclui-se que a regulamentacdo da identidade ¢ um assunto de significancia
estadista, em que s6 ocorrerda um avango quando as articulagdes entre as esferas psiquicas e
discursivas na construcdo da identidade chegar a um reconhecimento integro e claramente
aceito de ambas, a fim de concretizar a conceitualizacao da identidade como uma posi¢ao-do-
sujeito.

Em sintese na contemporaneidade, marcado por um mundo multifacetado
culturalmente, simbolicamente e ideologicamente, passa-se a ser sujeito de multiplas
identidades, sejam elas liquidas, hibridas, ou seja, somos atores em uma novela chamada
“sociedade” que nos permite atuar em inimeros papéis sociais, sendo ndo raras vezes, atores
discursivos de nds mesmos.

E presente, deste modo, a influéncia de pensamentos da pos-modernidade, que traz
consigo muitas tendéncias como € o caso da internacionalizagdo, onde se comeca a inserir nas
vivéncias fragmentos de outra cultura, geralmente americanizada. No meio televisivo isto é
comum, seja por meio de palavras, imagens ou costumes, que nao faz(ia)m parte do contexto
social daquele dado momento. Estes elementos sdo rapidamente assimilados por parte dos
leitores dos programas televisuais e passam a pertencer a sua cotidianidade, como por
exemplo, palavras em hindu, movimentos expressdes também da cultura indiana.

Adotam-se novas identidades rapidamente seja para obter o sentimento de

pertencimento a algo ou por auto-afirmagao daquilo que vocé nio ¢ em sua maioria e aquilo
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que julga ser. Pode-se observar que a identidade estd, especificamente, ligada ao consumo de
uma forma linear, pois no instante que se assume uma identidade, significa que ha consumo
de um discurso que pode ser pertencente a diversas areas, como por exemplo, o campo da
moda.

A moda na modernidade onde as tendéncias da mesma sdo passageiras, em que O
sujeito faz adesdo a uma tendéncia que conseqilientemente marca determinada época. Porém,
encontra-se frente a varias outras com outras particularidades que vao de encontro com a
aderida pelo sujeito, as identificagdes vao sendo assimiladas e ocorrem entdo novas
incorporacdes. Assim também pode-se fazer um remissiva as telenovelas onde para cada para
personagem, ¢ construido uma identidade através de peculiaridades retiradas do cotidiano, que

propiciam a cria¢do de aspectos de reconhecimento ou até mesmo identificacdes.



POS-PRODUCAO

Tratamento e escolhas metodologicos
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4.1 Percurso Metodologico

Este capitulo tem como propoésito apresentar todo o percurso decorrido na escolha dos
métodos para o desenvolvimento da pesquisa. Demonstrar quais foram os avangos, as
renuncias e as desaceleragdes que ocorreram durante o delineamento da pesquisa, partindo do
pressuposto que se deve visualizar, as questdes tedricas e metodologicas como um processo
continuo, em que as escolhas correspondem a um conjunto de técnicas que acabam por dar
forma ao objetivo principal do estudo, que se centra na relagdo entre a midia e a moda como
fatores presentes na sociedade e contribuintes para a formacgao de identidades.

Para que se possa vislumbrar a identidade por meio da moda na telenovela, ndo basta
apenas fazer andlise das imagens e sons, mas partir de um emaranhado de técnicas que
possam dar suporte teorico, além de compreender questdes que também se facam emergentes
para o desenrolar da analise. Possibilitando, assim, uma constru¢do metodoldgica sustentavel
e sem dissipagoes.

Realizou-se uma pesquisa exploratoria, que objetivou resgatar um contexto geral em
relagdo aos trés aspectos principais abordados, que se trata especificamente da midia e a moda
em relacdo a construgdo e legitimacdo das identidades e identificacdes presentes na
telenovela. Bem como, uma pesquisa bibliografica em relacao ao assunto abordado para que o
presente estudo evoluisse em relacdo as pesquisas ja efetuadas.

Este estudo configura-se como uma pesquisa qualitativa, pois tem o intuito de
identificar de que maneira a moda marca a constru¢cdo das identidades na telenovela e sua
legitimag@o por meio de personagens, figurinos, linguajar e elementos cénicos.

Este corpus como um todo seria fragmentado em duas corporas®, em que uma
corresponde ao material audiovisual e a outra seria instituicdo de um grupo focal. O segundo
corpora caracterizava-se como fator complementar a andlise textual-semiotica efetuada no
material audiovisual, porém em detrimento do tempo que se tem para a aplicagdo do mesmo
se tornou inviavel a sua execucdo, outro aspecto importante de se considerar ¢ que esta
investigacdo corresponde a instancia da producdo dos sentidos e ndo da recepgdo. Desta
forma, deu-se énfase ao material audiovisual, por se mostrar suficiente para andlise e
responder os anseios deste trabalho.

O material audiovisual ¢ constituido das gravagdes da telenovela “Caminho das

indias”, em fita VHS, bem como também a captura de fragmentos audiovisuais da internet

# As corporas correspondem a partes que compdem o corpus de estudo.
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que contribuiram para a eficicia da pesquisa e posteriormente a decupagem do material
coletado.

Para efetuar a analise buscou-se um conjunto de metodologias proprias do audiovisual,
da semiodtica e do discurso, recursos identificados em autores como: Volli, que traz
contribuigdes significativas no ambito da semidtica, fazendo uma mescla de todos os aspectos
importantes da mesma, como suporte para o autor a seguir; Barthes, com suas considera¢des
semioticas; Gill, que enfatiza questdes sobre a andlise discursiva; Martin e Gaskell expoe
alguns critérios para se efetuar a andlise de textos, imagens e sons de uma forma eficaz; e
Casseti e Chio, com suas colaboragoes em relacdo a analise televisiva. O encontro tedrico-
metodologico se da pela linguagem, entendida ndo como “simplesmente um meio neutro de
refletir, ou descrever o mundo” (GILL, 2008, p.244) e sim com tal importancia que o

discurso, seja sonoro ou imagético, possui na edificagcdo da vida social.

4.1.1 Uma pratica metodoldgica: analise textual

A anélise textual trata-se de um procedimento de grande valia quando se pretende
estudar um conjunto ou um programa televisivo, possibilita, ndo somente -captar
representacoes ou informagdes, mas também argumentos e efeitos de sentidos de determinado

programa a partir de um material simbolico, recebendo contribuigdes semioticas.

Por tanto, no se enfocan solamente los contenidos de las transmisiones, sino los
elementos lingiiisticos que las caracterizan, los materiales utilizados y los codigos
que presiden su <tratamiento> (codigos lingiiisticos, gramaticales, sintacticos o
estilisticos, pero también culturales e ideoldgicos). (CASSETTI e CHIO, 1999,
p-249)

Ainda, conforme (CASSETTI e CHIO, 1999) os textos televisivos compreendem uma
configuragdo consideravelmente complexa, capazes de construir mundos a partir de inimeras
bases, conseguindo representar assim a diversidade presente na realidade.

Dentre a diversidade de caracteristicas que sdo avaliadas dentro da andlise textual, que
se visualiza como muito contributiva para este estudo, além de possibilitar que os
questionamentos suscitados possam ser respondidos, pois, o texto permite fazer uma reflexao
de si proprio, dos discursos que oferta implicita ou explicitamente, dos valores que atribuidos,

entre outros.
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Os textos acabam ndo somente por nos dizer ou mostrar algo, mas nos direcionam para
descobrir como se propdem e se capta qualquer elemento, pois sua analise ¢ (con)textual.
Mesmo assim, € possivel fragmentar o texto e analisar suas particularidades, interpretando o
seu significado de forma proveitosa e posteriormente agrupa-lo novamente.

E de suma importancia, quando se propdem a estudar um programa audiovisual, que
se possa estipular um percurso de leitura. Esta técnica permitird convergir os esfor¢os de
analise, a partir de um olhar (semi)estruturado de determinado programa televisivo, bem
como a compilagdo e mapeamento das questdes ou situagdes que se apresentam dentro
daquele universo como mais relevantes. Segundo (CASSETTI e CHIO, 1999, p.256) “el
esquema de lectura est4 constituido por una série de categorias que permiten al analista definir
y reagrupar los itens textuales”.

Para este estudo foram criadas as seguintes categorias que nortearam a analise do
material audiovisual, que serdo descritas na pagina 73: caracterizacdo dos personagens
principais, cenario, figurino, “linguagem”, merchandising e a vinheta de abertura da
telenovela. No texto televisivo podemos visualizar desde os seus elementos lingiiisticos,

estruturais e processuais:

Es decir, podemos acercarnos al texto televisivo para estudiar sus signos y sus
codigos; también podemos centrarnos en el tipo de discurso realizado, en el tipo de
mundo puesto en escena, o bien se puden analizar las estratégias que el texto pone
en marcha para comunicar algo a su espectador. (CASSETTI e CHIO, 1999, p.259)

Durante o processo de averiguacao do corpus se faz pertinente a analise dos sentidos e
dos codigos que os textos se propdem, pois ambos possuem uma relagdo estreita com a

construcdo dos processos de significacdo e das identificacdes.

4.1.2 Processo de Analise

Efetuou-se a gravagdo em fita VHS da ultima semana da telenovela “Caminho das
fndias”, o que mais precisamente equivale a 06 capitulos, com dura¢do de aproximadamente
lh e 10 min cada um. Esta amostragem ¢é considerada significativa para o desenvolvimento
deste estudo, pois no fechamento de uma telenovela ¢ possivel perceber os avangos ¢ as
transformagdes de cada personagem no decorrer da trama, bem como também ¢ o momento

de maior audiéncia de uma telenovela, como pode ser constatado no anexo 2, em que a novela
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chega a alcanc¢ar um audiéncia de 46% na penultima semana e 48% na ultima semana. Cabe
destacar que os capitulos sdo mais densos no final que nos outros dias em que a telenovela foi
exibida.

Diante da complexidade da delimitagdo do corpus nesse sistema, ao visualizar a
amplitude desse género (teledramaturgia), foi preciso estipular critérios de sele¢do, que
pudessem cercar ou apontar para os fragmentos mais vidveis para analise. Para isso em um
primeiro momento iniciou-se alguns questionamentos: existe um hibridismo dentro da trama?
Como este hibridismo se apresenta? Como ¢ caracterizado pelo autor (a) da telenovela? A
resposta essencialmente apresenta-se na trama, nos nicleos e nos personagens da telenovela, o
que permite identificar j4 um ponto importante em direcdo a um pré-afunilamento da
diversidade representacional da telenovela.

Partindo de uma reflexdo deste primeiro critério, pode-se pensar nas interacdes, pois
sdo apresentados dois elementos que convergem para um mesmo ponto, o nucleo e os
personagens, um emaranhado de signos que dao vazdo a significacdo, os sentidos. As
interacdes entre personagens € seus respectivos nucleos € o que articula todo o processo de
significacdo e representacao dentro da telenovela, o que faz pertinente ter conhecimento das
caracteristicas importantes em cada nicleo e dos personagens pertencentes, dando sentido a

esse afunilamento e partindo para uma maior compreensao desses aspectos.

Diferente do pesquisador de cinema que tem seu objeto de analise encerrado quase
sempre em Unico DVD, na maioria das vezes o pesquisador de TV seleciona os
capitulos e as cenas mais relevantes do programa ou género que esta sob analise e os
edita de tal forma que possa apreciar o corpo do objeto como algo uno. (CARDOSO,
2008, p.28)

Apds uma verificacdo dos nicleos que se apresentam dentro da trama narrativa da
telenovela e os personagens € possivel apontar alguns aspectos que permeiam o universo dos
questionamentos feitos anteriormente. Para evitar uma escolha ndo tdo precisa segundo os
critérios que antecedem, busca-se a confirmacdo destes na caracterizagao destes personagens,
0 que possibilita a afirmagdo da representatividade dos mesmos, dentro da trama da
telenovela. Agora a discussdo paira sobre como estipular a representacdo dos personagens
dentro da trama? Que aglomerado de fatores serdo considerados? Em que mais
especificamente centra-se esta representagao?

Mediante estes questionamentos, busca-se como argumento, a representacdo como um

dos principais aspectos construtores das identidades e identificagcdes, juntamente com a
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significacdo, segundo (HALL, 2006, p.13) “(...) @ medida que os sistemas de significa¢do e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiantes de identidades possiveis (...)”. E por se tratar de elemento
audiovisual, mais especificamente do género da teledramaturgia, as representacdes se fazem
em maiores nimeros € cada vez mais marcadas por elementos dentro da trama que a ajudam a
construi-la, como, por exemplo, a fala, o figurino, as expressdes, entre outros. Sendo que essa
acaba sofrendo influéncia do meio em que se encontra pelas interagdes entre os sujeitos € o
proprio meio, que acaba por marcar caracteristicas desse processo.

A técnica da gravagdo permitiu a re-visualizagdo dos capitulos todas as vezes que se
fez necessario, bem como propiciou desta maneira, uma amplitude no olhar do pesquisar,
levando em considera¢do que o olhar de um pesquisador sobre um objeto j4 ndo € o mesmo a
partir de inimeros contatos com este.

Posteriormente procedeu-se a decupagem deste material, com descri¢do de todas as
falas dos personagens, bem como do contexto em que os mesmos encontravam-se. Porém,
para que as decupagens ndo se tornassem um trabalho extremamente arduo em relacdo a
contribuicdo para o estudo, optou-se pela compilacao de alguns aspectos mais significativos
para com a proposta investigativa, acrescido da preocupagdo em ndo deixar fatos importantes
se perderem, diante de uma visdo mais superficial do pesquisador no momento em que nao
consegue direcionar para determinados aspectos e passa visualizar o todo, o acaba indo ao
encontro da proposta da analise textual.

Desta forma, no momento da decupagem elementos como a fala, o figurino, o cenario
foram descritos isoladamente, para um posterior reagrupamento, formando um ambito global,
0 que permitiu uma maior seguran¢a na transcricdo, uma vez que todas as atencdes estdo
voltadas para aquele elemento em sua unicidade. Este movimento possibilitou que algumas
percepcoes do pesquisador fossem sendo formadas e reformuladas, considerando o contexto
da telenovela.

Para a andlise audiovisual foram analisadas as imagens, sons € movimento, aspectos
que formam o texto e facilitam o emprego de uma analise textual, a partir de categorias que
auxiliaram de forma precisa para identificar de que modo se legitimam as identidades dentro

da telenovela a partir da moda.
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As categorias propostas para analise correspondem:

Caracterizacio dos personagens principais: corresponde ao enredo que se
encontra na trama, que assuntos de aspectos sociais, culturais e psicoldgicos
sdo abordados por esses, descricdo da personalidade** dos mesmos, as relacdes
e as interagdes que sdo estipuladas;

Figurino: permite identificar quais vestimentas sdo usadas pelos personagens
e sua representatividade dentro da trama;

Cenario: denota as configuragdes estéticas interinamente correlacionadas com
a histéria que se quer contar, denotando uma propriedade completamente
realistica;

Vinheta de abertura da telenovela: em sua maioria sdo dotadas de detalhes,
que dialogam com a trama principal, construindo pontes referenciais a mesma;
Linguagem: est4 presente em varios elementos da trama narrativa, como por
exemplo, o cendrio e o figurino podem atuar dentro da trama da telenovela em
concomitancia com a fala ou o modo de expressio dos personagens. A
linguagem em sua totalidade na telenovela pode atua como fator determinante
na disseminacdo de aspectos culturais, sociais e outros;

Merchandising: identificar que produtos sdo associados aos personagens,
bem como se os atores sociais contribuem para a difusdo de marcas ou

produtos dentro da trama da telenovela.

Vale ressaltar que na descrigdo dos elementos € possivel tratd-los de maneira

individualizada, porém, na andlise do material propriamente dita ¢ imprescindivel que todas

as categorias listadas acima sejam examinadas de forma conjunta, uma vez que existentes elos

entre 0s mesmos.

* Este estudo ndo tem a pretensdo de entrar no campo da psiqué humana, mas de apontar sumariamente
caracteristicas dos personagens selecionados para poder contextualizar a analise.



LANCAMENTO

Os resultados em cena
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Nesta secdo apresentam-se os principais resultados aferidos acerca do trabalho. Para
um melhor entendimento do leitor organizou-se o texto em subsecdes, cada uma referente a

uma das categorias de analise propostas no capitulo anterior.

5.1 Eu’s discursivos: caracterizacio dos personagens

A telenovela ¢ um formato ficcional, porém que busca capturar o maior nimero
possivel de caracteristicas da cotidianidade, que propiciem a persuasao e as identificagcdes
com o que estd sendo veiculado. Para isso € preciso inserir estas capturas que sdo efetuados
nos figurinos, nos cenarios, na narrativa e outros, capazes de tornar seu contexto ainda mais
atraente aos olhos do telespectador.

Nesta subsecdo abordam-se os personagens, mais especificamente, as figuras
dramaticas que atuam como indices em rela¢des as acdes compreendidas pela trama narrativa,
que possibilita ao telespectador a impressdo de desvendar os mistérios que conduzem a
narrativa na maioria das vezes e ir conhecendo um pouco mais de como € composto o carater
do personagem. O processo de constru¢do do mesmo ndo difere da trama em relacdo a
apropriagdo de aspectos presentes no cotidiano, buscando construir personalidades com
semelhancas que causam aproximagdes entre o ficcional e o real. O modo como os
personagens desenvolvem suas agdes em prol de seus objetivos dentro da trama narrativa, ¢ o
que confere valor aos mesmos, ou seja, que conquista uma aceitabilidade ou uma antipatia por
parte do publico.

Descobrir as pretensdes ou agdes de um personagem confere ao espectador um prazer
acoplado a narrativa das histoérias que sdo encenadas nas telenovelas, os personagens que sao
criados dentro da trama através de aspectos lingiiisticos, sonoros ¢ visuais, estipulam elos de
proximidade com o telespectador através do uso de elementos presentes no cotidiano,
ressaltando valores existentes ou até mesmo, criando valores. Deste modo, se faz essencial a
caracterizagdo dos personagens que tomaram dimensdes dentro da trama, ressaltando seus
aspectos culturais, psicologicos, sociais ou outros.

Os personagens descritos desempenham papéis muito proximos aos da realidade, a
partir da narrativizagdo do sujeito. Podemos assinalar assim uma transitoriedade de atores
discursivos presentes na midia, em especial na telenovela e aqueles atores sociais presentes no

cotidiano, que inumeras vezes sdo reportados aos formatos ficcionais. E importante destacar
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que a caracterizacdo ndo se refere a inclusdo de um detalhamento de todos os personagens™
que compdem a trama narrativa da telenovela “Caminho das Indias”, mas aqueles que
ganharam destaque dentro da mesma. Fazem parte desta caracterizagdo: Melissa Cadore,
Tarso, Inés, Tonia, Ademir, Maico, Zeca, Leinha, Camila, Ravi, Chanti, Laksmi, Anusha,

Gaby, Hari, Bahuan, Maya, Raj e Indra.

- Melissa Cadore (Christiane Torloni)

Esposa do bem sucedido Ramiro Cadore, mae de Tarso e Inés. Muito ligada a beleza,
busca todos os recursos estéticos que possam lhe deixar ainda mais jovem e bonita, o que lhe
faz entrar em constante atrito com sua filha Inés, que possui um estilo muito diferente daquele

46> Ao contrario do

que Melissa aprecia a tal ponto que ela chama a filha de “Mortica
relacionamento que possui com Inés, Melissa trata com muito carinho o filho Tarso que esta
dentro do padrio estético aceito por ela, principalmente por possuir os olhos azuis como os
dela.

Melissa relaciona-se muito bem como aquilo que esta ligado a beleza, com as pessoas
geralmente cria atritos, como, por exemplo, com o seu sogro Sr. Cadore. Quando descobre a
doenca de Tarso, seu filho perfeito, ela tem dificuldades em aceitar, ou seja, rejeita totalmente
a idéia de que o filho seja um esquizofrénico.

A personagem de Melissa representa uma mulher de classe alta, abastada, mas que se
importa somente com coisas supérfluas, especialmente as relacionadas a estética e a beleza,
com o intuito de retardar o envelhecimento, almeja estar sempre jovens e bonitas. Contudo,
esta obsessdo estética acaba fazendo que muitos outros aspectos de sua vida sejam deixados
de lado, por exemplo, os filhos ndo ganham a atengdo que deveriam e quando ganham ¢
excessiva e com intengdes também ligadas a beleza.

Trata-se de um sujeito que constréi o seu proprio mundo com aquilo que parece ser
essencial para si, € o que vem afetar sua “zona de conforto” ¢ ignorado ou simplesmente nao
aceito.

Ao observar o comportamento de Melissa ¢ possivel identificar que os acontecimentos

que vem ocorrendo em sua familia, principalmente em relagdo a doenga de Tarso, conseguem

* A sintese de todos os personagens encontra-se em anexo, pois, pelo grande numero de personagens
compreendidos na trama narrativa da telenovela tornou-se inviavel a caracterizagdo de todos. Por isso se
considerou oportuno fazer uma relagdo com todos os personagens em um quadro.

% Trata-se do modo como Melissa chamava sua filha.
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desestabiliza-la. Para poupar a si mesma de um sofrimento prefere acreditar que o diagnostico
da esquizofrenia do filho foi um erro médico e assim desvia da verdade por um longo periodo.

Sao preceitos de beleza e de status, que a fazem rejeitar por vezes a propria filha por
nao ter um estilo parecido como seu. Mas isso ndo indica que a mesma nao tenha amor por
sua filha, o que a impede de demonstrar tal sentimento sdo as normas estipuladas por padroes
de beleza e a posigao social que ocupa. Esta parece ser a proposta da personagem, mostrar que
muitas vezes as pessoas estdo submetidas aos padrdes estéticos e de status, que nao lhe
permitem estar totalmente liberta de preceitos.

No entanto, ¢ impossivel ndo se perguntar se a representagdo desta personagem nao
estd ligada ao momento em que se vive? Pois, a efemeridade ¢ algo muito presente, onde a
estética parece ser o ator principal, independente de classe social. Tornou-se uma preocupagao
global ter o corpo perfeito, o rosto perfeito, ser reconhecido por ser belo. O que permite a
personagem, mostrar um pouco do cotidiano, das preocupagdes estéticas que assolam os

individuos, bem com os temores de uma mae que tem um filho esquizofrénico.

- Tarso (Bruno Gagliasso)

Estudante, filho de Melissa Cadore (Christiane Torloni) e Raul Cadore (Humberto
Martins). Jovem sensivel, cheio de aptiddes artisticas, que tem como hobby cantar, tocar
violdo, freqilientar a praia e a balada com seus amigos, pertence a classe social alta. Sofre
repreensdes do pai em relacdo a escolha de sua profissdo, pois o mesmo quer que seu filho
seja seu sucessor na empresa Cadore. Raul o pressiona a trabalhar na empresa contra sua
vontade. Por sua vez, Tarso tenta de todas as formas fugir ou se esquivar desta
responsabilidade que o pai definiu para ele.

Ja a mae, o idolatra por sua beleza e posi¢do social, guiada por questdes estéticas,
Melissa, recusa as pretendentes do filho, pois nenhuma esta a “sua altura”. Tarso € irmao de
Inés (Maria Maya), que contraria, em um primeiro momento, totalmente o estereotipo de filha
ideal.

Tarso usa um figurino simples: calgas jeans, camisas sobrepostas a camisetas, ténis ou
sapato esportivo.

Com o tempo, pela pressdo que sofre dos pais e, possivelmente, alguma disfuncao
corpdrea, comeca a desenvolver uma doenga, a esquizofrenia, que vai se apresentar a partir do
dia em que seu pai o leva para dar um banho de loja, ou seja, comprar ternos para que Tarso

inicie a trabalhar na Cadore. Neste periodo, ele conhece Tonia (Marjorie Estiano), a partir dai
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as pessoas mais proximas de Tarso sdo sua irma Inés, Tonia e seu avd, o Sr. Cadore (Elias
Gleizer), que compreendem a doenga que o mesmo apresenta e tentam ajudé-lo. Na trama o
personagem Tarso sofre bastante pelo fato dos pais nao aceitarem sua doenca e, portanto, nao
tratad-la de forma adequada.

Dentro da trama da telenovela, a partir do personagem Tarso foi possivel informar
sobre a esquizofrenia aos telespectadores, como tratar, o que a familia deve fazer e outros
fatores que envolvem a doenga, que sdo muito importantes para a recuperacdo da pessoa que
sofre com a doenga. O jovem Tarso foi o personagem central deste assunto na telenovela,
demonstrou a pressdo vivida pelos jovens e dificuldades de aceitagdo quando ndo se ¢
“normal*””. Deste modo, se percebe a inser¢do de um merchandising social, no enredo da
telenovela, envolvendo o personagem Tarso e os demais integrantes da clinica psiquiatrica do
Dr. Castanho (Sténio Garcia), que exerce papel fundamental no tratamento de Tarso.

O personagem dentro da trama tem uma fungao socio-educativa, pois, a partir de sua
atuagdo esclarece aos telespectadores em relacdo a esquizofrenia. Muitos a tratam como
loucura, porém trata-se de um distirbio psicoldgico que pode se desenvolver rapidamente ou
com um intervalo de tempo maior, muitas vezes sao imperceptiveis as pessoas proximas e
familiares, como foi o caso de Tarso em que a doenca foi acontecendo progressivamente e sua
familia acabou ndo percebendo os sinais que o personagem emitia como dificuldade de
aten¢do, apresentar estados de tensdo em relacdo a algo, entre outros.

Em crises mais profundas os mesmos apresentam quadros de fuga da realidade e até
mesmo agressividade, como por exemplo, quando Tarso atirou em Murilo e Melissa assume a
culpa, pois para Tarso Murilo ndo era uma pessoa boa.

Deste modo, a representacdo deste personagem pauta-se no drama real das pessoas que
sofrem com a esquizofrenia, apresentando de forma muito semelhante as crises tipicas desta
doenca, que ndo impede que a pessoa leve uma vida normal, com algumas limita¢des, desde
que faca o tratamento adequado.

O personagem desmistifica a idéia de que um esquizofrénico, pelo fato de apresentar
desequilibrios, ndo possa ter uma vida normal, pois 0 mesmo demonstra que € possivel sim,
no momento em que se casa com Tonia e diz a sua mde que ele tem direito de ser feliz e

construir uma familia. O discurso apresentado pelo personagem delineia a atencdo que se

7 A idéia de normalidade aqui apresentada diz respeito & idéia estereotipada que se construiu com relagio ao
jovem e seu comportamento.



79

deve ter com uma pessoa que desenvolve a esquizofrenia para que o mesmo restabeleca sua

vida, aprendendo a conviver com a doenga.

- Tonia (Marjorie Estiano)

Estudante de medicina, mora com o irmdo Murilo (Caco Ciocler). Jovem simpatica,
timida, inteligente, desajeitada e que sonha encontrar um grande amor. Aos poucos vai
deixando de lado o seu 6culo que a deixa uma expressao pesada, juntamente com suas roupas
um pouco largas que ndo delineiam seu corpo, estilo que marca a estudante que vive
debrugada sobre os livros e ndo possui uma vida social. No decorrer da trama a personagem
vai ganhando tracos mais femininos e delicados, seja por meio do figurino ou das
gestualidades, mantendo certo toque de humor, pelo fato da mesma ser um pouco atrapalhada.

Tonia conhece e conquista Tarso, que acaba a motivando para se tornar mais feminina,
pois antes sua vida era permeada de mesmice, suas roupas desinteressantes, transitava apenas
entre a faculdade, sua casa e a casa das amigas que moram no mesmo prédio que ela e seu
irmao.

A maior dificuldade enfrenta por ela foi a de lidar com o amor de Tarso, que sofre de
esquizofrenia. Mesmo sendo rejeitada pela mae de Tarso ndo deixa de estar ao lado dele. No
desenrolar da doenga busca forgas para ajudar seu namorado. Vai contra o irmao que nao
aprova o seu namoro, por acreditar que Tarso ¢ um desequilibrado.

No final da trama Tonia viveu um impasse entre ir estudar em outro pais e aprimorar
seus estudos ou ficar ao lado de seu namorado esquizofrénico que a pediu em casamento, logo
a personagem acaba decidindo ficar ao lado de seu amor e ajuda-lo a enfrentar a doenca. A
personagem representa um estilo mais romantico de mulher, atuando com meiguice e
dedicag@o, marca um papel mais tradicional da mulher na sociedade.

A personagem representa também um grande numero de pessoas, mais
especificamente do género feminino, cuja timidez bloqueia sua convivéncia social, como era a
personagem que se dedicava exclusivamente aos seus estudos e ndo tinha uma vida social.
Fato que s6 muda quando conhece Tarso e se apaixona, o que faz ela se reconhecer como
mulher, sentir-se mais feminina e unica, revelando-se uma pessoa decidida, o que a
impulsiona a mudar o visual.

Tonia representa a uma menina ingénua e muito timida que se apaixona por um
principe encantado, que posteriormente acaba virando um sapo, tornando o amor dos dois

impossivel, pelo status que o Tarso ocupa e pela doenga que o mesmo acaba desenvolvendo.
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- Inés (Maria Maya)

Filha mais nova de Melissa ¢ Ramiro Cadore, ¢ uma jovem com personalidade
marcante € dona de um estilo totalmente alternativo. Por este motivo, vai de encontro com
padrdes de moda aceitos pela mae, que a trata com certo desprezo, chamando-a de Allien.

Apesar das aparéncias, Inés € uma pessoa centrada, com um potencial agucado para os
negdcios. Ramiro ndo implica com a filha por ter um estilo diferente, porém, por ser um
homem de negdcios ndo da muita atengdo a mesma, ja Melissa, cada vez que a vé fala coisas,
que incomodam Tarso, pois ele ndo gosta do jeito que a mae trata a irma.

A personagem, por sua vez, ndo d4 a minima para os ataques de sua mae e ousa cada
vez mais em seu estilo, trazendo uma tendéncia forte e consolidada na moda chamada Dark
Romance, com caracteristicas de excentricidade e decadéncia do rock stars, mesclando
elementos advindos do rock, punk e gotico. De certa forma, percebe-se a presenca de um ar
“macabro”, mas com doses de nostalgia e romantismo suas roupas propiciam uma aparéncia
misteriosa e, as vezes, sexy.

Inés denota que seu estilo de vestir ¢ uma tendéncia consolidada na propria novela,
quando comecga a montar figurinos ou pegas de roupa, que comercializa a partir de um site
personalizado, criado especificamente para sua coleg¢do. Este estilo se apresenta também nas
tatuagens e nas girias, que faz um mescla de varias tribos: Qual é o rapp?(o que estd
acontecendo?) Depré (depressdo, para baixo), td quicando! (estou saindo), meu brother
(meu amigo), pintou na festa (chegou a festa), dando umas quebradas por ai (andando
junto), to pegando o beco (estou indo para algum lugar, vazar), outra vibe (outro ambiente),
sinistro (clima ruim), qual o teu molho? (o que vocé tem a dizer), padrao (certinho), deu
B.O ou vai ter B.O (deu problema ou vai dar problema), causei (arrasou), estar a captura de
alguém (estar tentando conquistar alguém), entre outras.

A personagem, ap0Os passar por momentos conturbados na familia, ganha a confianga
de seu avo, que identifica a sensibilidade da neta para os negdcios e a nomeia como sua
substituta na empresa, para a surpresa de todos. Inés & representa um estilo que, em um
primeiro momento, pode ter causado estranheza, mas logo foi incorporado, principalmente
pelas girias e a maneira como tratava os problemas que surgiam com sua mae, € sua
preocupagdo com o irmao esquizofrénico. Este conjunto de caracteristicas, possivelmente,
tenha conquistado os telespectadores, tornando-a assim uma figura especial dentro da trama e

nao alguém esquisito e alienado, como talvez pudesse ser o propoésito inicial.
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A personagem contribuiu para desmistificar a percep¢do que os sujeitos t€ém em
relacio a uma pessoa que ndo possui um estilo comum aos padrdes estipulados pela
sociedade. Geralmente um estilo muito diferente causa estranheza e juntamente uma
impressao nao tao positiva. Porém, Iné€s além de possuir uma grande aptidao para os negocios,
¢ sensivel com que acontece ao seu redor, pois, preocupa-se muito com o seu irmao Tarso,

bem como com o restante da sua familia.

- Gaby (Ana Furtado)

Bem sucedida, a executiva da Empresa Cadore ¢ responsavel por fazer uma auditoria
na empresa, em que vai averiguar a parte financeira, gerencial e operacional. Dotada de uma
beleza impressionante e estilo marcante, desperta ciime nas mulheres, principalmente em
Melissa Cadore. Gaby, por sua vez ndo resiste aos encantos de Ramiro e inicia um caso
amoroso com ele. Possui um estilo marcante, resgatando os anos 80, porém com muita
elegancia.

Gaby ¢ uma personagem que representa muitas mulheres reais que se fazem presentes
no mundo dos negocios, que ocupam cargos importantes. Mesmo com tamanha
responsabilidade nio deixa sua vaidade de lado. Jovem, bonita e decidida. E independente e
sabe discernir o que almeja para sua vida. Os tragos marcantes da personagem impdem o que
¢ comum vermos atualmente, mulheres que decidem dar prioridade ao seu futuro profissional
primeiramente, contrariando aquela concepcao de mulheres dependentes de seus maridos e
com uma familia a zelar.

A personagem ¢ tdo decidida que todas as suas acdes ndo sdo movidas pelos
sentimentos, mas sim pela razdo, pois, a mesma tem um poder de reflexdo perante as
situacOes inusitadas, como por exemplo, no relacionamento amoroso que possui
passageiramente com Ramiro, em que deixa bem claro que ela ndo quer assumir o lugar
Melissa e que a mulher perfeita para ele € sua esposa e ndo ela. Mas que as possibilidades dele
ter alguma aproximacdo em relacdo a ela seriam quando ela quisesse, ou seja, o sentimento
ficou de lado e a mesma decidiu aquilo que convinha aos seus objetivos. Deste modo, pode-se
afirmar que a personagem Gaby denota uma mulher decidida, bem resolvida, independente e
acima de tudo “moderna”, acima de tudo representa a figura da mulher no ambiente de

trabalho.
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- Laksmi (Laura Cardoso)

Mae de Opash, muito ligada as tradi¢des, na sua juventude se apaixonou perdidamente
por um bramane (Shankar) e resolveu fugir com ele para viver aquele amor. Mas sua familia
ja havia tratado casamento com um comerciante. Na sua fuga foi procurada por seus irmaos e
resolveu seguir as tradi¢des, deixando o seu amor de lado, mas ndo sabia que estava gravida e
para sua sorte depois do casamento seu marido faleceu, deixando-a vitiva. Para salvar a sua
vida e de seu filho calou-se sobre sua gravidez e com a ajuda de Karan, seu cunhado,
conseguiu manter em sigilo a paternidade de Opash por muito tempo.

Deste entdo, zela pelas tradicdes e os costumes, como uma forma de cuidar que o
mesmo ndo ocorresse com seus descendentes o que parece ter sido em vao, pois, a historia se
repete com Maya, esposa de seu neto Raj, o que a leva a revelar a verdade para Opash.
Laksmi entra em constante atrito com a nora, pela forma com que a mesma cuida de sua
familia. Atormenta os mais jovens com a volta dos antigos costumes, que eram muito rigidos.

Esta personagem apresenta uma articulagdo entre os costumes indianos e a
disseminagdo destes no interior da trama, bem como no exterior, ou seja, para OS
telespectadores. Pois, dentro da trama € visualizada como uma pessoa que deve ser obedecida
pelas vivéncias que possui e pela sabedoria que esboga ao falar das tradicdes. A personagem
acaba sendo o ntcleo da tradigdo dentro da telenovela, que depois acaba sendo desmascarada

pelo fato de algumas atitudes do passado ir contra a tradicdo que a mesma sustenta seguir.

- Hari (Cadu Paschoal)

Neto de Puja, filho de Ramu. Assim como seu pai e sua avo pertence a casta dos
dalits, por isso sofre muita rejeicdo pelos demais que os véem como impuros, porém o
menino ¢ muito dedicado e sonha em estudar, o que cativa o bramane Shankar, que o
matricula em um escola. Contudo, o menino ¢ impedido de se aproximar dos colegas e tem
um lugar muito distante da professora, mais especificamente isolado, mesmo com dificuldade
em ouvir as explicagdes da professora 0 mesmo se esfor¢a muito e chega muito contente em
casa falando o que aprendeu.

Desde pequeno tem um amor platonico pela Anusha Ananda, neta de Opash. Ananda ¢
filha de Amithab, um homem muito preconceituoso em relagdo aos dalits. Para sua felicidade
a pequena Anusha também gosta dele. Hari como ¢ de uma casta que ndo tem condigdes
financeiras de sustentar luxos, veste-se de maneira muito simples, com tecidos que parecem

estar sujos, mas na verdade sdo da cor bege.
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O personagem representa aquelas criangas que ndo tem condi¢des financeiras
favoraveis, mas que almejam melhorar de vida e sobre tudo querem estudar. Hari ¢ um
menino de origem simples, de casta ndo reconhecida na sociedade em que vive, mas que
almejam ser um adulto realizado profissionalmente e bem esclarecido, ou seja, obter muito
conhecimento que para os indianos ¢ algo muito importante. Através de seu sonho tenta

romper as amarras do status que se encontra.

- Bahuan (Marcio Garcia)

Bahuan foi adotado por Shankar ainda quando menino, pois havia perdido seus pais.
Da casta dos dalits, sofreu muito com o preconceito e humilhag¢des, porém por ter sido criado
por um bramane teve a oportunidade de estudar nos Estados Unidos. Jovem culto, mas muito
rancoroso com as humilhagdes que sofreu, perde sua paixao para Raj Ananda, que vira seu
inimigo. Ele envolveu-se com outra pessoa e se casou depois que descobriu que Maya teve
um filho dele.

Dentro da trama o personagem vai contra as suas origens e tenta provar para os outros
que um dalit também tem valor, pois 0 mesmo conseguiu ser uma pessoa bem sucedida. No
entanto, o que o impede de ser uma pessoa realizada ¢ a sua origem, que mesmo apresentado
como um bramane em decorréncia da casta daquele que o adotou, sabe que ¢ um dalit.

A trajetoria de Bahuan se assemelha muito a eterna histéria de amor de Romeu e
Julieta, porém, nesta h4 uma controvérsia em que o Romeu perde a Julieta para o seu rival

Paris, que no caso da telenovela trata-se do indiano Ra;.

- Maya (Juliana Paes)

Da casta dos comerciantes, filha de Manu e Kochi. Arrebatada por uma paixdo intensa
por Bahuan, apo6s descobrir que o mesmo ¢ um dalit sua familia fica contra o seu
relacionamento com ele, o que a faz pensar em fugir. Sua familia arranja casamento como
Raj, filho de Opash Ananda. Porém, Maya casa-se gravida de Bahuan, por medo cala-se e
todos pensam que o menino ¢ filho de Raj. Kochi, mae de Maya, ajuda a filha a ganhar o neto
e manter o seu segredo para que a familia de Opash ndo descobrisse e atirasse a sua filha nos
Gats de Varanasi. Quanto ao figurino, Maya usa vestimentas tradicionais indianas.

Vive um amor intenso com Raj até que o mesmo descobre que Niraj ndo ¢ seu filho,
mas de Bahuan, nesta cena sai desnorteado e decide viajar com o time de polo. Maya sofre

muito pelos seus erros, mas é perdoada por Raj, que alega que eles construiram um amor.
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A personagem propaga os aspectos da cultura indiana através do seu figurino, a¢des
com relacdo aos costumes e passa pelas intempestividades do amor. Representa a perfeita

Julieta eu € impedida pela familia de ficar com seu amado.

- Raj (Rodrigo Lombardi)

Filho de Opash e Indira, irmdo de Amithab, Ravi e Chanti. Dividido entre os valores
do oriente e do ocidente, pois possui influencias advindas de sua formacao na Inglaterra. Vive
um grande amor com a brasileira Duda, porém ndo ¢ um relacionamento visto com bons olhos
por sua familia muito apegada as tradigdes. Depois da ndo aprovagdo do relacionamento de
Raj com a firanghi*® (estrangeira), seu pai comega a tratar do casamento para 0 mesmo com
uma indiana.

Para ndo contrariar sua familia, Raj termina com Duda e aceita se casar com um a
moga arranjada por sua familia. Sofre muito, mas ao conhecer Maya se propdem a construir
um amor com ela e esquecer o relacionamento passado.

O personagem sofre com as incertezas do dmbito amoroso, assim como 0s preceitos
culturais que afastaram o mesmo de uma trajetoria que parecia ser perfeita a seu ver, ou seja,

estar junto da pessoa que amava, mas de uma cultura totalmente diferente.

- Anusha (Carolina Ferrari)

Filha de Surya (Cléo Pires) e Amithab (Danton Melo), neta mais nova de Opash (Tony
Ramos), vive em conformidade com as tradi¢Oes zeladas pela familia indiana. Adora escutar
as historias que sua dadi® Laskmi (Laura Cardoso) conta. Na India as pessoas mais idosas
simbolizam o conhecimento, tudo o que os mesmos falam ndo deve ser contestado, apenas
seguido. Desde pequena Anusha demonstra ter herdado de sua mae a esperteza, por ser
crianga transita por todos os comodos da casa o que lhe permite estar informada de tudo que
acontece e quando descobre algo de importante faz chantagens, como, por exemplo, no dia em
que descobriu que seu tio Ravi (Caio Blat) apo6s ter sido proibido de falar com a firenghi pelo
seu bauji’® (pai), usando isso a seu favor Anusha trocava seu siléncio por chocolates.

Por ser menina ndo freqiientava a escola. Era ensinada por sua mae a dancar e se

portar perante os outros, pois, uma mulher, para a cultura indiana, deve aprender a cuidar de

* E modo como se refere a uma pessoa que no ¢ indiana e ndo compartilha dos mesmos preceitos que eles, em
hindu a pronuncia correta & ferenghi christen.

*E como ¢ chamado avé na lingua hindu.

*F como é chamado pai na lingua hindu.
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uma casa, dancar muito bem e andar sempre muito bonita para seu marido, a fim de agrada-lo.
Desde pequena a menina tem sua melhor amiga e fiel companheira Lalit (Laura Barreto), filha
de Durga (Paula Pereira), empregada da casa. Lalit acoberta os encontros de Anusha com o
dali’’ Hari (Cadu Paschoal), quando as mesmas saem para brincar ou passear na rua,
retomando, assim, a historia de sua avo, que em sua juventude teve como amiga a dalit Puja
(Jandira Martini), que ¢ avo de Hari.

Desde o primeiro momento que se viram Anusha e Hari se apaixonaram, motivando
Hari a lutar contra o preconceito a sua classe e almejando ser um adulto bem sucedido para
poder se casar com Anusha, da classe dos comerciantes. Anusha geralmente veste roupas nas
tonalidades rosa, azul, laranja e terracota, que se delimitam a saris™’ e punjabis53,
acompanhados de sapatilhas coloridas e acessorios como pulseiras, colares e bindis™*, que
acabam por dar forma ao visual das mulheres indianas, o que confere ao figurino de Anusha a
representacdo de uma personalidade forte ¢ o uso do Kajal no olho, que ¢ usado pelos
indianos para se proteger do vento carregado com areia muito fina, caracteristico do pais.

Dentro da trama da telenovela, Anusha representa uma menina doce, delicada, muito
perspicaz e curiosa — caracteristica muito presente na personalidade dos jovens e adolescentes.
Mesmo pequena reflete sobre as tradi¢des de seu pais, pois ela quer escolher seu marido, o
que vai de encontro com os costumes. A personagem traz para a trama além de graciosidade,
ressaltado pelos cuidados com a estética e a arte da danga, polémicas como o casamento
infantil na India.

As relagdes infantis sdo elos tdo puros que perpassam questdes como as classes
sociais. Isto permite pensar, que as criangas muitas vezes possuem um poder de reflexao e
modos de agir que superam os adultos, pois os preconceitos € a estigmas sdo construidos na
convivéncia com os mais velhos. Com relacdo a Lalit, Malika e Hari podemos dizer que seus
personagens sao perpassados por questdes semelhantes aos de Anusha, visto que sdo atores

discursivos de criangas indianas.

>! Corresponde as pessoas sem castas que se originaram do p6 dos pés de Brahma.

32 Tecido colorido e com detlahes de bordados que é enrolado no corpo.

33 E um conjunto de calga, tanica e chalé.

%0 bindi ¢é a representagdo de uma heranca, de um aspecto cultural da India, pois, o pontinho vermelho que
muitas mulheres e homens usam no centro da testa, geralmente efetuado com um p6 vermelho, mas também ¢
representado por um acessorio que se assemelha a uma corrente com uma gota em seu término, em varias cores.
Este objeto tem varias conotagdes: religiosa ou social, por acreditar que no centro da testa estd o Chakra frontal;
historico-cultural , que representa um simbolo social muito semelhante ao das tatuagens de henna e também um
fator modal que agrega charme e beleza a mulheres de todas as idades. Disponivel em:
http://caminhodasindias.blog.br/cultura-indiana-historia-e-significado-do-bindi/
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- Zeca (Duda Nagle)

Jovem bonito, de porte atlético, desfruta das regalias de sua classe social. Desconhece
os limites de suas atitudes e sempre acobertado pelos seus pais Ilana (Ana Beatriz Nogueira) e
César (Antonio Calloni), que nunca se preocuparam em mostrar-lhe limites ou educé-lo para o
convivio social. Ilana e César acreditam que o comportamento do filho ¢ tipico de um jovem
que esta aproveitando a vida e quando se deparam com as conseqiiéncias das agoes do filho
consideram perseguicdo, incompreensdo ou implicancia das pessoas com jovens da classe
social dele.

O personagem propaga o esteredtipo de pithoy™, cometendo atrocidades como bater
em 1dosos, assustar pessoas na rua, andar em alta velocidade de automdvel, atropelar pessoas,
atormentar professoras e colegas em sala de aula, além de publicar na internet assuntos
clonados, praticar o bullying56 dentro da escola especialmente com Indra (André Arteche), por
ser de origem indiana ¢ Maico (Mussunzinho), pelo mesmo ser de origem simples e ser
bolsista na escola. Zeca apenas ¢ o lider de sua turma de pitboys, que comete perversidades.

Zeca usa, na maioria das vezes, camisetas em diversas cores, porém com mangas mais
estreitas, e estampas com pouca profusdo de elementos, de forte representatividade, a calga
jeans ¢ algo habitual em seu figurino, quando vai a praia com os amigos costuma usar regata e
cal¢do, utiliza de acessorios como relogios em formato grande, 6culos e colares, que remetem
a sua posicao dentro da sociedade, em fun¢do dos modelos das roupas e acessorios usados.

As girias mais utilizadas por Zeca e seus amigos sdo: velhos, quando se refere aos seus
pais, gatinha quando menciona garotas, mané, sacanear geral, aquele pangaré, quando se
refere a qualquer colega. Tem como musica tema de seu personagem e sua turma: “Qual ¢?”,
de Marcelo D2, que traz termos em sua letra como: malandragem, cad, conduta, forte, luta,
onda, marra, vacildo, caboclo, corpo fechado, festa e corrente, que remetem muito ao
comportamento do personagem, porém, a letra da musica na sua integra tem outra
significacdo nao tao condizente com o personagem de Zeca.

O personagem ¢ reflexo de uma polémica social, que traz a tona assunto como o
desrespeito aos professores, falta de limites na educacdo dos filhos e bullying. As agdes
desenvolvidas pelo jovem Zeca permitiram que o personagem possuisse uma dimensdo maior

dentro da trama, com mais visibilidade, sem davida o comportamento de Zeca pode ter

> Este denominagdo ¢ designada a homens de grande porte fisico, que geralmente estio envolvidos em briga.
Costumam praticar artes marciais ou outras lutas, alguns ainda sdo donos de cachorros pitbull.

% Sdo agdes agressivas, efetuadas de forma intencional e repetidas, desencadeadas sem motivos aparentes,
adotados por uma ou mais pessoas, causando intimidacdo na vitima e até trauma.
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inspirado reflexdes, mas também reprodugdes. Zeca, denota a violéncia entre os jovens, bem
como também na escola, que despertou muito discussdes e comentarios dos telespectadores,

por se tratar de um assunto muito presente no cotidiano.

- Leinha (Julia Almeida)

Uma jovem “pé no chao”, filha de Aida (Totia Meireles) e César, irma de Camila (Isis
Valverde) e Zeca, ndo se relaciona bem com Ilana, sua madrasta. Leinha consegue enxergar
todos os defeitos do pai, ao contrario de sua irma.

Ela ¢ ativa, desinibida, realista, esperta, explosiva e decidida, pois sabe o que fazer
para conseguir o que quer. Aspirante de cineasta ¢ apaixonada por cinema, quando consegue a
tdo sonhada viagem para a India, inicia a grava¢io de um documentario sobre o pais e suas
peculiaridades. Ciente das atrocidades cometidas pelo irmao, ela tem pena dele por saber que
isto ¢ decorréncia da educacdo dada pelos pais, contudo ¢ firme com ele e fala o que pensa
sobre suas atitudes. A personagem usa um tom de irma mais velha, protegendo os mais novos.

Exibe um estilo que mistura as tendéncias, o Boho Chic, que se refere a um releitura
da moda Hippie, misturando de forma leve os anos 60 e 70. Sdo pegas ricas em detalhes, com
estampas psicodélicas, patchwork57, bordados, lencos, coletes, detalhes artesanais, entre
outros. Trata-se de um estilo meio desalinhado, mas as pegas sdo exclusivas e caras.

A personagem Leinha ¢ uma jovem com grandes perspectivas, que sabe avaliar os
acontecimentos ao seu redor e tem uma postura firme em relacdo a eles, ndo € uma jovem
sonhadora propriamente, mas realista e obstinada, que caracterizam muitos jovens que
possuem aspectos semelhantes em sua personalidade, assim como um estilo irreverente que

transmite também parte do perfil desta personagem.

>7 Sdo retalhos que se transformam e elementos decorativos nas roupas, depois de trabalhado o pedago de tecido
¢ anexado a roupa. Disponivel em: http://www.shoppingdopatchwork.com.br/coisasderetalhos/
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- Camila (isis Valverde)

Jovem essencialmente romantica, cheia de incertezas e ilusdes, sofre bastante ao se
envolver com Dario (Vitor Fasano), um homem mais velho, sedutor que ndo se prende a
ninguém. Entra em constante atrito com sua mae em decorréncia deste relacionamento. Logo
apos o término deste relacionamento Camila encontra em Ravi (Caio Blat), amigo virtual de
sua irma, um ombro amigo para conversar sobre suas frustragdes amorosas.

Deste modo, os dois comegam a se comunicarem mais via internet, at¢ que um dia
Ravi vai visitar o Brasil juntamente com o irmdo Raj (Rodrigo Lombardi) e conhece Camila,
ambos se apaixonam. Cabe destacar que este tipo de comportamento/relacionamento € proprio
da contemporaneidade que permite, via redes sociais, aproximagao entre as pessoas, mesmo
sem se conhecerem presencialmente. A personagem veste-se com roupas mais delineadas ao
corpo, mostrando parte dele. Trata-se de um estilo bem jovial, pois a personagem tem 17
anos.

Camila, sonhadora, comega idealizar Ravi, e decide casar-se com ele. Imprudente,
para continuar na India, rasga seu passaporte para ficar junto de seu amor. Apds o casamento
sofre muito com a adapta¢@o a nova cultura, pois ndo entende os preceitos da tradi¢do, mesmo
assim muda seu jeito de vestir-se, usando roupas mais cobertas, como 0s saris.

Suas incertezas e conflitos internos marcam um comportamento intempestivo, o que a
fazem voltar para o Brasil. Camila, talvez, represente as adolescentes que sonham com o
principe encantado e que sofrem grandes desilusdes.

Tipicamente comum aos jovens a presenca de muitas duvidas e incertezas em relacao
ao seu futuro ou até mesmo das decisdes tomadas, que no momento parecem ser as melhores e
com o decorrer do tempo muitas vezes parecem ter sido precipitadas demais. Assim ¢ Camila,
que idealiza uma vida maravilhosa com um grande amor, semelhante a um principe
encantado, com este intuito primeiramente envolve-se com um homem sedutor e que lhe
proporciona algumas lagrimas e desentendimentos com sua mae, logo na seqiiéncia apaixona-
se por Ravi, um indiano, com o qual decide se casar e morar na India.

Um jovem tem sempre um olhar mais facilitado sobre as situagdes, levando tudo para
questao de adaptacdo, vivendo tudo de maneira muito intensa, porém, muito passageira, assim
como seus pensamentos sobre qualquer coisa. Suas opinides também sdo simultineas e na
grande maioria das vezes ndo reflexiva, isso fica claro principalmente quando apos o
casamento se depara com uma cultura totalmente distinta da que estava inserida e nao

consegue encontrar razdo para a existéncia de tais preceitos, que na sua concepcdo muitos
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estavam ultrapassados, como por exemplo, quando Maya fica viuva que segundo eles a esposa
morre junto com o marido por ser parte dele, conseqiientemente sdo retiradas as joias e os
moveis do seu quarto, pois a mesma nao deve ter luxo e enfeites. Camila fica atonica com
aquela atitude e diz: “gente porque vocés estdo fazendo isso com ela, quem morreu foi Raj,
mas ela continua viva!”, mesmo sem entender tem que agir em conformidade com costumes
que ndo sdo seus. Em suma, denota caracteristicas presentes nos jovens como sonhos, ilusdes,

incertezas, desapontamentos, entre outros.

- Ravi (Caio Blat)

Jovem indiano veste-se de maneira tipica de seu pais, vai contra a tradi¢do de
casamento arranjado. Com a ajuda da irma Chanti (Carolina Oliveira), Ravi se casa escondido
com Camila, a partir de um casamento celebrado em conformidade com um costume que o
torna indissoluvel para os indianos, o casamento ghandarva’. Apos a familia de Ravi ter
descoberto que o0 mesmo havia se casado com Camila, a partir de uma cerimonia ghandarva,
tiveram que aceitar a noiva € a mesma se comprometer em aprender os costumes da india e
converter-se ao hinduismo.

O jovem Ravi demonstra ser muito ligado a sua familia, no entanto, ndo aprova alguns
costumes como, por exemplo, o casamento arranjado, principalmente depois que se apaixona
por Camila, uma brasileira. E isso acaba atormentando Ravi que ja havia acompanhado a
experiéncia de seu irmao Raj, que se apaixonou por uma brasileira e teve que abrir mao de seu
amor em prol dos costumes. Até entdo ndo havia tido agdes que vao contra os aspectos
tradicionais de seu povo, mesmo assim ele lutou por seus sentimentos, deixando os acima da
sua tradi¢do. Algo bem peculiar, dos jovens € nao medir esfor¢os para alcangar seus objetivos,

principalmente quando eles sdo impulsionados pelo sentimento.

- Chanti (Carolina Oliveira)

Filha mais nova de Opash e Indira (Eliane Giardini), ¢ instruida e quer fazer

especializacdo fora do pais, mas seu pai ndo acha necessario mais estudo para uma mulher.

% O casamento ¢ chamado deste modo pelo fato de ghandarva corresponderem a seres celestiais, que se casam
espontaneamente, por causa do amor puro, para celebrar este casamento s6 ¢ preciso a presenga do Agni, fogo
sagrado, pois ao ghandarva tudo é permitido. S8o seres puros de mente e espirito governados pelas emogdes.
Sendo assim uma solugdo para o fim de casamentos arranjados. Disponivel em:
http://especial.caminhodasindias.globo.com/voce-sabia/2009/05/12/por-que-o-casamento-gandharva-tem-esse-
nome/
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Chanti ¢ uma jovem corajosa, decidida e inteligente que ndo se submete as vontades da
familia, principalmente quando diz respeito a decisdes de sua vida.

Para ndo se submeter a um casamento arranjado, a jovem foge e vai participar como
dangarina de um filme de Bollywood (industria de cinema indiano). Sua familia entra em
desespero quando descobre. Mesmo assim, ela segue e viaja varios paises até chegar ao
Brasil, onde conhece Indra. Chanti veste-se na maioria das vezes com punjabis. Em datas
especiais usa sari. A personagem representa uma jovem moderna que busca o conhecimento e
sua independéncia em primeiro lugar.

Chanti ¢ representacdo de uma mulher indiana moderna que viabiliza outros fatores
que ndo aqueles que uma mulher indiana tradicional deve cumprir, pois, em relagdo a cultura
indiana, uma mulher deve saber dancar bem, cozinhar bem e acima de tudo saber obedecer ao
seu marido e cuidar de sua familia, ou seja, hd uma dependéncia explicita da mulher indiana
em relacdo a figura masculina. A personagem por sua fez quer ter liberdade para poder cursar
sua pos-graduacio fora do pais, ndo quer se casar, mas adquirir conhecimento, o que na India
apesar da modernizagdo ainda ndo ¢ bem visto pelos olhares tradicionais. Ja que a mesma nao
conseguiu convencer sua familia de que nao queria casar-se, pois eles ja estavam procurando
um noivo para ela, resolveu fugir e acabou sendo aprovada para ser dancarina em um filme de

Bollywood.

- Indra (André Arteche)

Jovem que nasceu na India, mas depois que sua mie Ashima (Mara Manzan) ficou
viliva veio morar no Brasil, ¢ irmdo de Malika. Sua familia tem uma pastelaria na Lapa, Rio
de Janeiro. Estuda na mesma escola de Zeca, ¢ colega e amigo de Maico. Apesar de ter sido
criado no Brasil, suas atitudes refletem um tipico indiano, ¢ sério e respeitoso. Por seu nome
terminar com “a” ¢ alvo de deboche na escola o que lhe causa constrangimento e sofrimento.
Revelado através de seu blog, usa este recurso virtual para abordar varios temas.
Principalmente, esclarecer sobre os costumes indianos.

Apesar de ser indiano, o personagem, se veste muito semelhante aos brasileiros, com
calca jeans, camisa sobreposta a camiseta, usa de acessorios como corrente € pulseira. Em sua
fala estdo presentes algumas palavras indianas como: arebaba (ai meu Deus), tchalo
(vamos!), entre outras.

O blog apesar de ter sido criado por um personagem ficticio estava disponivel para

acesso na internet, o que possibilitou a interacdo do personagem com os telespectadores,
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mantendo de certa forma um elo com efeitos de realidade. Dentro deste blog o personagem
abordou assuntos como bullying.

O personagem esboca a realidade de muito jovens que sofrem com preconceito e
brincadeirinhas de mau gosto, efetuada pelos colegas ou outros. Encontra na internet um meio
de expressar sua indignagdo em relagdo as agcdes equivocadas de muitas pessoas. Através do
Blog, Indra aborda muitos assuntos, que vao deste as tradigdes indianas até assuntos que
permeiam a sociedade como o bullying, sofrido pelo personagem dentro da escola.

O que permite também que através do personagem seja trazido para o conhecimento
do telespectador o que ¢ bullying e onde isso geralmente ocorre, bem como também pode ser
muito traumatizante para aquele que sofre.

Indra € um personagem que possui conflitos internos que se delimitam a sua origem
cultural e a cultura que estéd inserido, pois os costumes que sua familia o aconselha a seguir
ndo sdo exeqiiiveis no meio em questdo e que as vezes vao de encontro com os propositos do
mesmo para o seu futuro, como ¢ questdo do casamento. Sua mae, Ashima, inicia a busca em
relagdo a uma esposa indiana para Indra e almeja que seu filho retorne a india para fortalecer
suas origens tradicionais que parecem se esvair ou enfraquecer em uma cultura que possui
outros preceitos e ndo ¢ tdo conservadora quanto a indiana. Porém, o mesmo mantém seus

vinculos com a sua cultura de origem através da fala e de seus costumes.

- Maico (Mussunzinho)

Jovem de classe baixa estuda na mesma escola de Indra. E aluno bolsista, filho mais
novo de Cema (Neuza Borges), sofre preconceito por causa da doenca do irmao Ademir
(Sidney Santiago), por ser negro e pobre. Maico ¢ estudioso, mas tem rancor pelo seu pai ter
os abandonado, além ndo saber lidar com a doenca do irmdo e a atengdo que sua mae da ao
mesmo. Seu maior medo esta em ser rejeitado pelo outros. O medo ¢ algo muito presente nos
jovens, que muitas vezes acaba por impedir o sujeito de evoluir ou estabelecer vinculos com
outras pessoas.

Este personagem demonstra o quanto muitas vezes os proprios familiares ndo estdo
preparados para conviver com um esquizofrénico, principalmente quando o grau de
parentesco ¢ muito préximo como o caso de Maico, que é irmao de Ademir e ndo entende a
aten¢do que a sua mae destina para o mesmo. Além de sentir vergonha de ter um irmao

esquizofrénico.
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O personagem apresenta um trauma que se originou no momento em que seu pai os
abandonou e vé€ isso como uma rejei¢do, desencadeando o medo que o mesmo tem de ser
rejeitado. Deste modo, se faz um alerta para o quanto os filhos sofrem com a separacao dos
pais, mesmo que ndao demonstre seus sentimentos, que muitas vezes deixam seqiielas
silenciosas desenvolvendo-se de outras maneiras, como o personagem demonstra através de

seus medos.

- Ademir (Sidney Santiago)

Filho mais velho de Cema e irmao de Maico, de classe baixa, ndo possui recursos para
tratar sua doenca mental, esquizofrenia. Ele, possivelmente, represente jovens que enfrentam
dificuldades redobradas, pelas condi¢gdes econdmicas e de doenga. Mesmo assim, com a ajuda
do Dr. Castanho (Sténio Garcia), se trata e mostra para a sociedade que pode ter uma vida
“normal”. Ademir danca e freqlienta a gafieira, onde se sente incluido socialmente. Cabe
destacar que ele oculta sua doenca ao se relacionar com as outras pessoas.

Quando Suellen (Juliana Alves) menciona sobre pessoas com perturbacdes, Ademir
acha um jeito de dizer que seu irmdo se trata com o Dr. Castanho, mas ele ndo ¢ perigoso,
demonstrando anseio por sua aceitacao. Este personagem demonstra o anseio de pessoas com
algum tipo de problema, neste caso de satide, tem de serem vistas e aceitas pela sociedade.
Nao somente almejam ser aceitos, mas vistos como pessoas em potencial, que possuem
habilidades e possibilidades de ter uma vida comum, porém com algumas limitagcdes, mas que
nao os impede de serem felizes.

Assim com o personagem Tarso, Ademir também sofre de esquizofrenia, porém
mostra o outro lado, o lado daqueles que ndo tem condi¢des financeiras favordveis para
manter um tratamento adequado, bem como também se difere de Tarso por possuir atencdo e
apoio de sua mae, que entende a necessidade de tratar e o quanto pode se tornar complicado
esta doenga quando ndo ¢ levada a sério como deveria. Fica nitido um paradoxo uma familia
que reconhece a doenca e ndo condigdes de trata-la e, por outro lado, uma familia que nao
reconhece a doenca e teria condi¢des de trata-la.

Ademir leva uma vida divertida, durante muito tempo omite de sua parceira de danga,
Suellen, a sua doenca, deste modo faz com que a mesma se dispa de seus preconceitos. Sua
mae lhe da total apoio, além de acompanhé-lo nas apresentagdes que sdo feitas na clinica do
Dr. Castanho e assim aprende a lidar com a doenca do filho e com as crises que 0 mesmo

apresenta esporadicamente.
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O personagem de Ademir ndo se limita por ser esquizofrénico danca, faz novos
amigos, da conselhos e acima de tudo € respeitado pelos sujeitos como um bom dangarino e
uma pessoa atenciosa, com grande potencial. Assim como todos, alimenta sonhos e busca
concretiza-los.

Nesta subseg¢do se fez a caracterizagdo dos personagens que possuem um contexto que
compreende fatores relevantes para a trama narrativa, que transcende para o cotidiano por
meio das mediagdes que os mesmos efetuam, em relagdo a apropriagdo de fatores da
realidade, e deste modo se tornam capazes de formar opinides, criar conceitos €
comportamentos, além de reforgar papéis sociais através de papéis ficcionais.

A variedade de representagdes disseminadas pelos meios de entretenimento, em
especial a telenovela, que se alocam como fatores propulsores para compor o leque de
identificacdes que se fazem possiveis através dos modelos propostos dentro da trama da
narrativa, os personagens atuam como agentes ativos no processo das identificagdes que
estabelecem através das semelhangas e as interagdes por meio dessas similaridades com os
atores sociais.

Por meio da representacdo de um personagem, o telespectador pode se reportar ou nao
para dentro da trama da telenovela, no momento em que consegue visualizar semelhancas
entre ele e o personagem, que as vezes parecem ser tao intensas que o individuo ¢ capaz de
reconhecer-se como o proprio personagem, anulando assim a sua propria subjetividade
correlacionada a sua personalidade e aderindo aquela midiatizada. E possivel apontar aqui que
os personagens sdo elaborados de tal forma que transmitem uma veracidade na sua atuagao,
que os transformam em extensdes das estruturas sociais.

As identificacdes ndo surgem de forma imediata, ha todo um processo de estipulagdo
de similaridades que perduram ou sdo abandonadas pelo receptor, trazendo entdo
peculiaridades dos personagens anteriormente caracterizados que por possuirem uma atuacao
muito peculiar dentro da trama, conseqiientemente delineavam fatores que despertaria alguma
forma de identificagdo, seja a partir do sofrimento de Maya ao separar-se de sua grande
paixdao Bahuan, assim como ocorreu com Raj e Duda por questdes culturais; pela violéncia
praticada pelo personagem Zeca para com os colegas e professores; pelo preconceito vivido
por Bahuan e Hari derivado da posicdo social que ocupam; pelas incertezas da jovem Camila;
pela preocupacdo excessiva com a beleza por parte da personagem Melissa; pela dificuldade
de aceitagdo de seu filho esquizofrénico, bem como de diagnosticar indicios da doenga e ainda
a demonstragdo de duas perspectivas do tratamento da esquizofrenia (do que pode dificultar a

recuperagao do doente), um relacionado a ndo aceitagdo da doenga por parte dos pais do
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paciente, Tarso, e outro por ndo dispor de condi¢des financeiras que permitam seguir
corretamente o tratamento, Ademir; pelos traumas que muitas vezes acontecem apos a
separacao dos pais, como demonstra o personagem Maico, que possui medo de ser rejeitado;
pelos erros do passado que muitas vezes influencia no presente, contexto apresentado pela
personagem Laksmi; pela representacdo de mulheres decididas, obstinadas em prol dos seus
objetivos, como as personagens Gaby, Leinha, Chanti; pela perspicécia e esperteza infantil,
representada pela personagem Anusha; pela imponéncia de Ravi ao passar por cima dos
desejos de sua familia e também culturais em prol de ficar com seu grande amor; pela timidez
de Tonia que permite que a mesma se feche para o mundo, contudo acaba abandonando no
momento em que se apaixona, transformando-se em uma mulher forte e decidida; por Indra
com seu culto as tradigdes indianas, mesmo longe de sua origem, sofrendo com a pratica de
bullying por parte de alguns colegas, o que o faz criar um blog remetendo ao seu direito de
resposta a tudo que lhe acontece, bem como fonte de informacdo e por fim pela personagem
Inés, dona de um estilo diferente dos demais, que prova ter competéncia para ser uma grande
empresaria.

Sao estas caracteristicas que impulsionam as identificacdes por parte do telespectador,
que acompanha diariamente o desenrolar da historia de cada personagem, que muitas vezes
como Maya, Bahuan, Raj, Laksmi, Anusha, Hari, Ravi, Camila e outros personagens que nao
fizeram parte desta sessdo de caracterizagcdo, mas também estdo presentes na trama da
telenovela possibilitam uma reducao das distancias referentes ao tempo e ao espaco, assim
como as distancias culturais. Neste sentido, a televisdo propicia um espaco de trocas,
experienciagdes que influenciam nas identidades ou identificagdes ja assumidas pelos sujeitos,
fazendo dos mesmos multiplos de diversos elementos, como ¢ caracterizada esséncia do
sujeito na poés-modernidade.

O que deixa ainda mais explicito que na contemporaneidade que se vive, as relagdes
humanas estdo cada vez mais inconstantes, como também se representa na trama da
telenovela, o que talvez seja por este fato que as identificagdes se dao mais por meio das
relacdes midiaticas do que as relacdes subjetivas, pois no momento em que se criam
personagens sdo feitas apropriacdes, que sdo conseqiientemente recodificadas e repostas para
o sujeito, trata-se de um ciclo de simulacros, mas que atendem as necessidades de identificar-
se, sentir-se pertencente.

Momento em que se torna oportuno apontar para a televisdo, em especial a telenovela,
como o grande fabricante de projecdes ou identificagdes que contribuem no processo de

formagdo das identidades, por meio de seus recursos que atingem e intervém no inconsciente
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e no imaginario social, construindo espagos para estas novas identificacdes que se projetam
para as identidades como fatores contributivos. Essas identifica¢des s6 tém sentido através da
representacao, com o qual os personagens atuam principalmente para propiciar esse elo que se

constréi entre o ficcional e o real, que desencadeiam os processos de identificagdes.

5.2 Figurino: um dual de contrastes

Na telenovela se faz presente um jogo ininterrupto marcado pela efemeridade da moda
percebido pelo figurino utilizado na trama narrativa, que refor¢a a questdo estética muito
enfatizada na contemporaneidade. A moda representa através dos figurinos dos personagens
elos com a pdés-modernidade, pelo seu sentido do presente ligado a estética e a questdo
temporal através das releituras e estes, por sua vez, estabelecem vinculos que contribuem com
a formacao das identificagoes ou identidades.

A presenca da moda na caracterizacdo dos personagens e nos figurinos também
possibilita uma mediagdo com o cotidiano dos telespectadores, principalmente em telenovelas
que mesclam o tradicional e o contemporaneo. De certa forma, acabam por retratar um mundo
em constante movimento evolutivo, neste sentido a telenovela atua como um fator de
aproximagdo das identidades e identificagdes propostas com contribuicdo da moda com o
estilo de vida dos espectadores. Porém, a moda s6 vem fazer parte da telenovela a partir de
um link com o figurino, logo apos a telenovela se desvencilhar do modelo melodramatico
originario e vai em busca de um modelo auténtico, que retrata através de um meio ficcional a
realidade cotidiana.

No inicio da utilizacdo da moda na telenovela nos anos 1970, a mesma se demonstrava
muito principiante, onde sua expressdo maior estava nos acessorios, ao contrario do que
ocorre atualmente quando a moda esta presente ndo somente no figurino como também, nos
cendrios e nas falas, possibilitando uma aproximacao do telespectador com os didlogos da
moda apresentados através da trama narrativa.

A telenovela se tornou a uma grande vitrine modal, a partir dos elementos como fala,
figurino e expressdes dos personagens, deste modo, se faz viavel avaliar os figurinos de
alguns dos personagens antes caracterizados para analisar que tendéncias sdo propagadas e se
ha implicito algum processo legitimador de identidades e identificacdes a partir da moda.

A trama narrativa da telenovela em questdo possui a fragmentag¢ao de sua narrativa em

dois nucleos que apresentam contrastes muito acentuados, que acabam por se refletir também
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nos figurinos dos personagens dos diferentes nicleos. A seguir apresentam-se algumas
descrigdes de figurinos.

Bahuan ¢ um personagem como influéncias orientais e ocidentais, pois 0 mesmo
apresenta em seu figurino o tipico do indiano, mas também do homem contemporaneo, sendo
que no inicio da telenovela ele usava kurt> e jodhpuri®, porém quando o mesmo foi para os
Estados Unidos montar um negdcio, e depois para o Brasil, o personagem passa a usar roupas
mais modernas em comparagao com as de sua cultura originaria, contudo ndo as abandona,
pode-se dizer que adota um novo estilo. Um novo estilo composto pelo uso de camisa social
branca, com a manga dobrada até altura do cotovelo e uma calga também social um pouco
mais delineada ao corpo, na cor azul escura e um cinto preto. O uso de pulseira de ouro de
espessura média no pulso direito e no pulso esquerdo um relogio da mesma origem. Em outro
momento o personagem usava calca preta, camisa de seda na roxa dobrada até a altura do
cotovelo e os mesmo acessorios, como podem ser visualizadas na figura 10.

O personagem ndo transmite a imagem de um indiano tradicional por possuir em suas
roupas toques essencialmente americanos, mesmo quando estd na India permanece com o

estilo que parece ndo denotar relacdes com sua cultura originaria.

FIGURA 10 - Bahuan com estilo mais moderno

A personagem Maya quando ainda ndo estava de compromisso marcado com Raj a

. 4 .61 , . . .
mesma usava punjabi®, porém depois do casamento faz uso especificamente dos saris. Os
saris que a personagem veste sdo geralmente das cores vermelha, rosa pink, salmdo, entre

outros compostos por fios dourados e de forma desalinhada a presenga de paetés também na

%% Tanica masculina.
5 Como ¢ chamada a calga masculina na India.
1 . L, . P . . ..
6! Conjunto composto por uma tunica e uma calga mais justa, traje tipicamente feminino.
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cor dourada, na borda que envolve a cabe¢a hd uma linha mais espessa de bordados dourados.
Seu Bindi ¢ formado por uma seqiiéncia de pequenos circulos pretos na posi¢ao vertical e uma
tikka, presa ao seu cabelo que se assemelha ao formato de uma concha composto por algumas
pedras coloridas, sendo que no centro da ha uma pedra maior na cor branca. Seus brincos se
assemelham ao formato de uma folha em prata que se estende até atras da orelha, assim como
o seu tikka, com varias pedras coloridas. Em seu pesco¢o encontra-se apenas o seu Mangal
Sutra.

Em seu Choli®®, os bordados em dourado sdo muito acentuados na gola e no centro do
peito, por serem mais espessos e ricos em detalhes, no seu pulso esquerdo e direito ha muitas
pulseiras em diversas cores desde ouro, prata, entre outros. Usa sombra rosada com olhos bem
delineados pelo Kajal. Seus cabelos sdo presos € em sua mao esquerda e direita, mais
especificamente no dedo indicador usa um anel de forma oval, suas unhas estdo pintadas na
cor rosa bebé e sua bolsa ¢ de cor caramelo.

Pelo modo como a personagem se veste ¢ possivel afirmar que Maya ¢ uma tipica
indiana, que dissemina os aspectos culturais a partir de seu figurino e outros elementos
concomitantes a estes. Reflete a posi¢do da mulher na India, que deve estar sempre muito bem
arrumada para o seu marido, figura 11, com muitos acessorios, além de cuidar bem de sua
familia, para além de ser esteticamente belo, reflete um modo de pensar, um sentimento do
culto a beleza e aos costumes.

A personagem Camila um tipica adolescente brasileira, que se converte ao hinduismo
€ passa a usar roupas tipicamente indianas, como por exemplo, em uma cena a personagem
faz uso de um brinco na forma arredondada na cor dourada e com uma pedra verde no centro,
kajal preto que delineia seus olhos, usa um bindi vermelho, sari verde esmeralda, com
bordados mais acentuados nas bordas, bem como a presenga do tom azul e paetés. Em seu
pescogo esta o mangal sufra € uma gargantilha em dourado com pedras verdes penduradas a

mesma.

2 . .
62 Blusa curta usada em baixo do sari.
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FIGURA 11 - Personagens Camila e Maya

Raj ¢ um homem muito instruido que viaja por muitos lugares fazendo negdcios. Na
cena selecionada estd com uma camisa na cor bege escura de gola padre e com abertura na
frente com pequenos botdes, usa também um lengo marrom acetinado dentro da gola da
camisa, que faz com que apareca parte dele apenas. Raj também usa um reldgio no pulso
esquerdo e uma pulseira no direito e jodhpur cor bege, bem como um anel com a superficie
ovalada na cor dourada no dedo minimo da mao esquerda. Em outros momentos o
personagem faz uso de blaizers, geralmente em momentos mais formais, como por exemplo,
em uma cena em que 0 mesmo vai visitar um evento que esta ocorrendo na cidade com o pai e
a esposa, figura 12.

Raj apresenta um estilo que mescla o indiano com as influéncias da moda dos anos
que estudou na Inglaterra, ou seja, uma influéncia européia denotada através dos lengos
usados embaixo da camisa e o blaizer, o que permite pensar que independente do sujeito estar
disposto ou ndo a novas incorporagdes modais ou outros, 0 meio acaba por interferir muito

nessa adesdo, mesmo que por vezes parece ser involuntaria.
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FIGURA 12 - Figurino de Raj

Chanti, uma jovem indiana usa cabelos longos preto, figura 13, geralmente veste
punjabis, com detalhes em bordados dourados e momentos festivos faz uso dos saris. Como
uma tipica indiana usa nos olhos Kajal preto e sombra em cores delicadas como a cor rosa,
suas bolsas geralmente sdo pequenas e douradas, ou seja, bolsa de mao. Por ser uma mulher
moderna que ndo visa obter um casamento, mas sim conhecimento, a mesma usa punjabi que

geralmente ¢ utilizado pelas mogas solteiras, como Maya usava antes de seu casamento.

CHANSON

A -
-

FIGURA 10 - Chanti usa punjabi

A personagem Laksmi por ser uma viuva e ja idosa usa sempre sari branco, nao usa
adornos nenhum. Em momentos festivos ou importantes as extremidades de seu sari
apresentam bordadas em dourado, como pode ser visto na figura 14. O que remete a um
costume comum na india pelas mulheres que usam saris mais simples em casa ¢ quando saem
para o mercado ou tem ocasides especiais usam saris com mais detalhes, assim como ocorre

com as joias.
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FIGURA 14 - Laksmi usa sari branco por ser viiiva

A personagem infantil, Anusha, tem seu figurino composto por muitas cores.
Geralmente usa uma ghaghra, que ¢ uma saia mais longa e uma tiinica com cores semelhantes
as da ghaghra, bem como uma echarp de cor sélida. A personagem ndo tem muita variacao
no seu figurino, talvez pela funcionalidade dentro da trama narrativa.

Indra, figura 15, um indiano que vive no Brasil, mas que mantém parte de seus
costumes através de seu modo de vestir, se portar e falar, geralmente usa uma camiseta ¢ uma
camisa sobreposta, cal¢ca jeans e sapaténis. Em uma cena se veste especificamente com
camiseta marrom escura € uma camisa social branca com listras na vertical e horizontal aberta
sobre a anterior, com bolso do lado direito. Calga jeans e um corddo no pescogo. Seu cabelo ¢
na altura do pescoco, pode-se afirmar que Indra ¢ um indiano que devota sua origem, mas

também ndo abandona a modernidade, em relagdo a tecnologia e o modo de pensar.

FIGURA 15 - Figurino do personagem Indra

Ravi ¢ um indiano moderno que usa sempre echarp, veste uma kurt branca com gola
padre e um echarp azul, um rel6gio na mao esquerda e dois anéis na mao direita, um no dedo

minimo e outro no anelar. Usa sempre kurt branca, por vezes usa coletes e calcas com outras
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cores, que conferem vivacidade a seu figurino. Trata-se de um jovem, figura 16, que mantém

os costumes indianos com alguns acessorios modernos como os 6culos de sombra.

FIGURA 16 - Figurino do personagem Ravi

Hari por ser um dalit geralmente usa uma tinica de manga curta na cor bege e um
colete com a cor mais escura um pouco, porém com semblante empoeirado, uma calga branca
e um pano enrolado na cabeca que se assemelha a um turbante. Além de uma corrente de
bolinhas comuns, outras vezes, usa camisa azul também com aspecto empoeirado, um
turbante na cabeca, um corddo e uma corrente. Como pode ser visualizado na figura 17, houve
uma evolu¢do no figurino do personagem dalit na trama narrativa, em que 0 mesmo, em um
primeiro momento, apresentava uma roupa muito simples, por vezes representando at€ mesmo
sujeira na mesma e apos sua dadi ser eleita a representante daquela comunidade o mesmo
passa a usar seu kurt pyjama na cor branca € echarp na cor marrom. Assim como, 0 seu
cabelo, que antes era apresentado de forma desconcertada, agora usa um penteado mais
definido até um corte mais acentuado ¢ efetuado no cabelo de Hari. O que permite pensar que

a posicado social ocupada dentro da sociedade indiana ¢ o que define o modo de vestir-se.

FIGURA 17 - Evolugéo do figurino de Hari
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No nticleo brasileiro os personagens variam seus figurinos, ndo trazem uma unicidade
no seu modo de vestir, mas sim a individualidade em relagdo as peculiaridades de alguns
estilos que se apresentam dentro da trama narrativa, como pode ser observado a seguir.

Melissa Cadore, figura 18, denota em seu figurino a obsessdo pela estética,
mostrando um estilo mais socialite, que esbanja sofisticagdo, marcado pelos detalhes de
alfaiataria. Seu estilo marca muito a posi¢ao social que ocupa pelo fato de mostrar influéncias
da moda de Mildo e Paris, através do modelo de seus vestidos. Varia entre modelos para
malhacdo, praia, festa, entre outros. Para malhagdo usa blusa branca de algodao de malha,
com a gola redonda e uma calga suplex preta, na mao esquerda, anéis nos dedos indicador,

médio e anelar.

FIGURA 18 - Figurino sofisticado da personagem Melissa

Gaby, figura 19, exibe os cabelos com a raiz mais escura, geralmente presos e
alinhados, brincos pequenos e anéis consideravelmente grandes, o que vem propiciar destaque
para o figurino da mesma. Em uma das cenas usa blusa azul acetinada gola boba e uma calca
social pantalona preta combinada com um scarpin preto, o que destaca a tendéncia anos 80
que a personagem exibe, através do uso de calcas cintura alta, gravatinhas amarradas ao
pescogo, que conferem charme. As cores neutras sdo caracteristicas das roupas da
personagem, pelo fato da mesma ter que transmitir credibilidade, pois ¢ uma executiva.

O uso de calcas pantanolas, saias lapis, entre outros, propiciou que a personagem,
advogada, ndo caisse na mesmice do estereotipo do vestir da profissdo. Quando estd fora da
empresa ainda mantém o estilo, porém com roupas de cores fortes e estampas que retratam o

abstrato, sempre denotando sofisticagao e modernidade.
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FIGURA 19 - Figurino da personagem Gaby

Inés, figura 20, personagem de esteredtipo muito marcado dentro da trama da
telenovela, mescla gotico, punk e rock, representado pela forma de vestir-se, bem como pela
fala da personagem. Ela faz um paralelo entre o nostalgico e o romantico em seu figurino,
com acessorios que podem ser incluidos normalmente no visual cotidiano sem causar muito
estranhamento, como os colares, por exemplo. Dona de um visual muito marcado pela
criatividade deixou claro o dia em que a mesma usava uma camiseta com /eds na estampa.
Outro modelo usado pela personagem ¢ o de cabelos soltos, camiseta preta com um babado
branco e uma fita preta em forma de lagco, com um colete jeans, um short jeans desfiado na
extremidade, uma meia calca rasgada, uma bota cano baixo preto, com um meido branco e
batom marrom.

O estilo usado pela mesma ¢ retratagdo de uma tendéncia que ja se propaga pelo
cotidiano, mas para um olhar desavisado pode remeter a imagem de garota de classe alta
alienada, perdendo credibilidade perante os outros pelo fato de possuir um estilo diferente do

que ¢ habitual aos olhos dos sujeitos.

FIGURA 20 - Estilo da personagem Inés
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A personagem Ténia denota em seu jeito de vestir, sua personalidade timida, pois usa
roupas consideravelmente reservadas, de cores claras e sem decotes como pode ser observado
na figura 21. Em uma cena a mesma usa um vestido jeans com aplique branco na barra da
saia, proOximo ao peito e possui botdes brancos na frente. Os recortes da roupa da mesma sao

muito delicados, o que remete a personalidade da personagem.

FIGURA 11 - Figurino de Tonia

Os personagens Ademir ¢ Maico possuem um modo de vestirem-se muito
semelhantes, pois, o figurino dos mesmos ¢ composto por camisetas, cal¢a jeans ou bermuda
jeans, o que difere os dois € o cabelo. O de Ademir ¢ black power e ja o outro possui um corte
de cabelo baixo, como pode ser vista na figura 22, ambos denotam um estilo jovem e

despojado.

FIGURA 12 — Figurino Maico e Ademir

Leinha, figura 23, traz para dentro da trama narrativa a tendéncia Hippie Chic, que
tem como caracteristicas as estampas, os detalhes artesanais, um estilo muito marcado pelos
detalhes, como por exemplo, em um cena que a mesma usa uma blusa de croché preta de

manga curta, um colete branco e calga jeans, bem como dois colares longos de pérolas e um
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estd amarrado. Na mao direita dedo anelar um anel grande e na outra mdo também com uma

pulseira de pedra.

FIGURA 23 - Figurino da personagem Leinha

Tarso apresenta um figurino composto basicamente por camiseta polo, bermudas de
sarja, calcas de malha, camiseta em malhas listrada, mocassins, ou seja, um estilo que
mesclam o casual e esportivo. Apds o surgimento da esquizofrenia as tonalidades claras
usadas anteriormente sdo substituidas por cores escuras como o marrom, preto e cinza, as
camisetas polos sdo substituidas por moletons e camisetas de maga comprida com listras
verticais e geralmente possuem capuz ou camisetas de manga curta clara sobrepostas a uma
de cor escura de manga comprida, figura 24. H4 uma mudanca no figurino do personagem no
momento em que 0 mesmo comeca a apresentar suas primeiras crises de esquizofrenia, pois, o

figurino fica mais simples e parece entrar em tratamento junto com o personagem.

FIGURA 13 - Figurino do personagem Tarso

A personagem Norminha, figura 25, lancou moda através de seu figurino na
telenovela, a partir da ousadia presente em suas roupas muito coladas ao corpo e com decotes

acentuados, que possibilitam deixar parte do sutid de fora. Ela usa apenas vestidos justos que,



106

por vezes, sdo acompanhados de cinto finos, saias justas, blusas decotadas e scarpins
texturizados, como por exemplo, de oncinha, floridos, entre outros. Na cena em que volta com
Abel depois do rompimento a personagem trajava um vestido vermelho com pequenas
estampas em amarelo. O vestido ¢ marcado pelo decote acentuado que permite mostrar a
metade de seu sutid preto. Usa um cinto de pouca espessura, dourado que marca sua cintura.
O vestido demonstra todo o formato do corpo dela, combinados com scarpins tigrados.

Seu cabelo era preso com um coque e a franja caida em frente aos olhos, usava um
colar de corrente fina com um pingente quadrado também em dourado. Seu batom ¢ na cor
vermelha. Fazia uso de varias pulseiras no pulso esquerdo. O modo de a personagem vestir-se
transmite muita sensualidade que permeiam entre cores fortes e flores miudas, bem como
representa aquelas mulheres fogosas, ndo € um estilo elegante, mas parece se tratar de uma

tendéncia.

FIGURA 14 - Figurino da personagem Norminha

A personagem do nucleo brasileiro, Dayse (Betty Gofman) ndo poderia deixar de
compor esta se¢do, pois se ressalta pelo contraponto com o figurino dos demais personagens
mencionados aqui no nudcleo brasileiro, que deixa de lado os tons neutros e esbanja cores,
além de fazer uma ligagcdo dos dois paises da trama narrativa.

A personagem vai para a India e fica deslumbrada com o que vé no oriente e comega a
comprar tudo que acha bonito, sem ao menos saber o significado das pegas, principalmente
em relacdo ao sistema de castas. Deste modo, a personagem Dayse usa os cabelos soltos
esvoagantes, em uma cena, figura 25, fazia uso de um vestido preto com pontinhos coloridos
tomara que caia, mas seu formato ¢ mais solto, ndo mostra os contornos do corpo, apenas
define a cintura pelo fato de usar um cinto dourado, com pedras coloridas. Em outra cena

veste uma calca saruel, figura 26. E pulseiras douradas em ambos os pulsos. Um colar de
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bolinhas pretas e douradas e o pingente ¢ uma pedra transparente quadrada, sua bolsa ¢
pequena e disposta transversalmente. Usa um batom vermelho escuro e anel no dedo médio da

mao direita, sendo que seu brinco parece ser a flor de 16tus.

FIGURA 26 - Figurino da personagem Dayse

Pode-se afirmar que a personagem possui um estilo folk que denota uma cultura
diferente e dentro deste figurino estdo representadas todas as castas presentes na India, ou
seja, Dayse faz um mix de elementos que se identificou e acredita ter encontrado sua
verdadeira identidade.

A moda auxilia o sujeito a se expressar ou demonstrar aquilo que ele quer ser. Como
os indianos, que refletem em suas roupas a sua esséncia, uma forma de representagdo, que
também atua como sistema se aproximacao e afastamento com determinados grupos.

A roupa comunica assim como qualquer forma de elocugao carregada de significagdo,
que propdem identificagdes. A telenovela difunde e cria moda, através dos figurinos e outros.
A amplitude desta na sociedade fica cada vez mais acentuada na contemporaneidade, insere-
se facilmente em qualquer ambito. Neste sentido, as telenovelas propiciam espago para a
disseminagdo de estilos e tendéncias modais a partir de diversas representacdes, bem como a
mesma cria essas.

Os figurinos ndo ditam apenas formas de vestir-se, mas comportamentos, modos de
pensar e outros, como por exemplo, o figurino utilizado pelo nticleo indiano representa mais
do que apenas um modus de vestir-se, mas corresponde a um codigo implicito de aspectos
culturais, tradicionais e religiosos, quando se menciona moda especificamente em relagdo ao

figurino, trata-se de uma indumentaria.
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(...) arelagdo entre traje e indumentaria é uma relacdo semantica: a significagdo do
vestuario cresce a medida que se passa do traje a indumentaria; o traje ¢ debilmente
significativo, a indumentaria ao contrario, ¢ fortemente significante, constitui uma
relacdo intelectual, notificadora, entre usudrio e seu corpo. (BARTHES, 2005,
p.273)

Os personagens vestem-se com mais que apenas roupas que ditam um estilo ou uma
influéncia modal. Os personagens vestem-se com atributos de significacao hibridos que nao se
delimitam ao espaco e ao tempo, como o caso dos saris usados pelas personagens, que
correspondem a “indumentérias” pelo seu valor simbolico e signico. Agora figurinos como o
de Inés e Leinha correspondem a uma sobreposi¢@o de trajes, que em um momento possuem o
apice das incorporagdes, mas nao conseguem alcangar o nivel de significagdo de uma
“indumentaria”, mesmo que ndo seja aquela tradicional, ainda em uma releitura sua
significagdo ndo parece diminuir.

O figurino de Bahuan e Raj denota o hibridismo na propria composi¢ao do figurino,
pois € possivel observar varias tendéncias derivadas de outros paises, como os da Europa. A
profusdo de cores restringiu-se apenas ao nucleo indiano, cores mais sobrias foram destinadas
para o nucleo brasileiro, pelo fato do mesmo ndo possuir uma significagao forte em relagao as
cores, como para os indianos. Os figurinos dos personagens rompem com a idéia fixa dos
modos de vestir-se, de representacdo, denotam o movimento em meio as instdncias da
temporalidade, elemento comunicador que para além de designar os entornos da trama
narrativa e a personalidade do personagem, comunica-se com o telespectador. E importante
ressaltar que quando se fala em moda nesta subsecdo refere-se a utilizagdo da mesma para a
composi¢do do figurino do personagem, obedecendo desta forma regras do estilo e da
personalidade criada para cada um. Nao ¢ a moda que dita como os personagens se vestem, ¢

por meio dela que sdo legitimadas as identidades e as identifica¢des destes.
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5.3 Cenario: uma multiplicidade de espacos e cores

O cendrio das telenovelas ¢ responsavel por dar forma ao contexto idealizado pelos
autores desde o momento em que decidem a sinopse da trama que ird ao ar. Na novela
“Caminho das Indias” que era ambientada em dois paises totalmente distintos em questdes
geografica, cultural, econdmica e outras, os cendrios se restringiram a Lapa, no Rio de Janeiro
e as trés cidades cenograficas indianas, criadas em Jacarépagua, que reune peculiaridades do
estado do Rajastdo e as cidades Jaipur, Jodhpur ¢ Mumbai, uma mistura de sensacdes do
ocidente e oriente.

No entanto, as primeiras gravagdes do niicleo indiano foram feitas na India. Foi palco
das gravacgdes das cenas as cidades de Jaipur, caracterizada pelas suas paredes na cor rosa e
Agra, reconhecida pelo Taj Mahal, as cenas gravadas correspondem aos primeiros encontros
de Maya com Bahuan, a adaptagdo de Camila a India e os confrontos de Opash com Shankar.
J4 a cidade de Dubai, ¢ marcada pela atuagdo de Gopal que mostra a mesma para Raul e
Yvone, demonstrando sua arquitetura moderna e as maiores gruas de constru¢do do mundo.

Inspirado pelo clima indiano o diretor de arte desenvolveu a criagdo de 42 lojas, com
interiores, fachadas e um templo em homenagem a deus Shiva, do hindu. As quatro casas
correspondentes as respectivas familias: Ananda, os Meetha, o Shankar (Lima Duarte) e a
casa do Pandit (José Abreu), foram construidas também as fachadas das casas e a entrada de
um cinema, os efeitos nestas imagens foram captadas na cidade cenografica e inseridas em
estadio. As casas das familias de castas se diferenciam pela cor terracota, ja as casas das
pessoas de classe baixa sdo caracterizadas pelas variagdes da cor azul. Esta corresponde a
maior cidade cenografica da novela, com aproximadamente “6.000 m?, onde se passa a trama
principal da telenovela®”.

A outra possui 200m?, representa o rio Ganges, tamanho ¢ menor que a anterior,
porém ndo menos ousada, pois se trata de uma réplica do rio Ganges e uma de suas
escadarias, em que seu fundo poderia ser mudado utilizando um Chroma Ky com maior
profundidade, como podem ser visualizados nas figuras 27 e 28. Este efeito possibilitou que
imagens fossem gravadas em um mesmo local, cidade cenografica, mas a partir deste efeito
transmitiu a sensa¢do que cenas foram gravadas em diferentes locais, no mesmo dia. Mario

Monteiro (2010, on-line), diretor de arte da telenovela, afirma “Aproveitamos um lago

53 Informagio retirada do site da telenovela Caminho das Indias. Disponivel em:
http://caminhodasindias.globo.com/Novela/Caminhodasindias/Bastidores/0,,AA1694876-16543,00.html
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artificial construido no inicio da Central Globo de Producao e colocamos trilhos para que as

cameras filmem de dentro da 4gua. Acho que passamos verdade com os cendrios e

contribuimos para a gravacio®®”.

——

FIGURA 27 - Rio Ganges
Fonte: www.sacodeideias.com/novela-caminho-das-indias-cenarios.html

FIGURA 15 - Rio Ganges cenografico, Projac
Fonte: www.sacodeideias.com/novela-caminho-das-indias-cenarios.html

% Declaragio do diretor de arte da telenovela. Disponivel em:
http://caminhodasindias.globo.com/Novela/Caminhodasindias/Bastidores/0,,AA1694876-16543,00.html
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Para a construcdo dos cenarios e das cenas foram resgatados os minimos detalhes do
universo indiano, desde os objetos que compdem as cenas até as casas, templos, cinema e
lojas. A produtora de arte da telenovela, Ana Maria Magalhaes (2010, on-line), afirma,
“estudamos muito para retratar com verdade um universo extremamente diferente do nosso,
espero passar para os telespectadores o encantamento que senti quando fui & India” .
Deslumbrada com o que viu na India, para passar esta veracidade nas cidades cenograficas,
foi preciso a reproducio de doze riquixds® e oito took tooks®’, que circularam pela cidade
cenografica durante a novela, simbolos do transito indiano, assim como os animais circulando
juntamente com as pessoas nas ruas.

A criagdo de todos os rotulos dos produtos vendidos nas cenas e das fachadas das
lojas, a empresa Cadore e do Call Center, onde Maya trabalhava foi produzido pela equipe de
producao de arte, devidamente com a lingua oficial da india, no caso dos produtos. Em um
primeiro momento o que se pode notar ¢ a oposi¢do dos cendrios: as ambiéncias brasileiras
sdo caracterizadas pela estética mais clean, ja na ambiéncia indiana existe uma profusdo de
cores e elementos que se destacam aos olhos do telespectador.

Os cenarios presentes nas telenovelas sdo diversos pelo fato da presenca de dois
nucleos, em que um possui uma profusdo de elementos que se acentuam em relacdo ao outro.
Deste modo, a descri¢do serd segmentada para facilitar o entendimento, possibilitando uma
visdo ampla em rela¢do aos cenarios de ambos os nticleos.

A casa de Opash ¢ onde as cenas em sua maioria acontecem pelo fato de grande parte
da trama narrativa se concentrar em personagens que vivem neste local, deste modo ¢ na sala
que acontecem os desentendimentos, as conversas, onde sdo celebrados os momentos de
alegria, tratados os negocios e outros, ou seja, a sala de Opash representa o espago coletivo.
Este ambiente da casa ¢ caracterizado por alguns elementos, que refletem muitas casas
indianas do nucleo, porém sera descrita aqui nesta subse¢do por se tratar de uma das duas
principais familias indianas, sendo também, que as casas por apresentarem alguns aspectos
especificos representam a casta de seus donos.

O exterior da casa de Opash ¢ de cor terracota, porém no interior a cor usada é branca,

que remete ao marmore branco. Todas as entradas da casa, bem como as aberturas, ou seja,

portas e janelas sdo caracterizadas pelos seus arcos, porém os dois arcos maiores que

55 Fala retirada do site: http://caminhodasindias.globo.com/Novela/Caminhodasindias/Bastidores/0,,AA1694767-
16543,00.html

%6 Semelhante a uma charrete anexada a uma bicicleta, guiada por um homem.

"Corresponde a um veiculo motorizado que possui trés rodas.
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delimitam o espago da sala sdo caracterizados por serem arcos polilobados e logo acima dos
arcos.

Todas estas aberturas sdao sustentas por colunatas, que em sua maioria o formato segue
um estilo muito parecido com as colunas gregas, mais especificamente as Jonicas, porém nao
possui quatro voltas como a grega e sim outros detalhes. Acima e ao redor das arcadas estdo
as cenefas™ que possuem detalhes florais esculpidos, o que possibilita uma visibilidade do
que se encontra posterior aos contornos da porta, as escadas sdo caracterizadas pela estrutura
da parede que acompanha toda a sua extensdo, pois, ¢ toda composta de elementos
decorativos na mesma cor da parede, onde ¢ usado mais especificamente a técnica da
caligrafia.

Na escada sdo colocados tapetes na cor vermelha nas extremidades e elementos
decorativos em todo o seu centro, ja o corrimao da escada ¢ composto por um balatustre com
detalhes finos. Abaixo da escada encontra-se uma mesinha com um abajur na forma de
acesso, remetendo a idéia de uma lamparina.

No centro da sala uma grande mesa de centro na cor prata, em que 0s seus suportes sao
também detalhados com colunas, porém em outro formato, em cima da mesma hd uma
pluralidade de elementos em sua maioria na cor vermelha. Os quadros nas paredes sdo
alocados no centro das colunatas, mais especificamente no intervalo de um arco e outro; na
parede da escada e no lado esquerdo logo apds a entrada principal da casa estd um quadro
com a foto do Baldi de Opash, que ja faleceu, juntamente encontra-se uma coroa de flor de
l6tus na cor amarela, também se faz presente nas proximidades da entrada principal, varios
espelhos com suas extremidades compostas por detalhes incrustados ou esculpidos. Os
espelhos sdo alocados em sua maioria do lado direito, sendo que na mesma dire¢do um pouco
mais a frente encontra-se outro espelho na forma ovalada, em que suas extremidades possuem
um recorte diferenciado.

Na saida para o patio ou fundos da casa o arco que delimita este ambiente ¢ um arco
tudor, que € caracterizado por ser ovalado e sua extremidade ser afunilada, um pouco anterior
a saida, bem no centro encontra-se uma fonte na forma de estrela, em que na superficie da
agua estdo muitas pétalas de flor de lotus vermelhas, assim como trés médios vasos com agua
e pétalas da mesma flor.

Ja nos quartos, como o de Ravi e Camila, os moveis sdo de cor marrom, geralmente hé

apenas a cama, o criado mudo e codmodas, ambos possuem detalhes em dourado,

% Trata-se de painéis esculpidos sobre as arcadas.
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principalmente na area das gavetas, em que nestes dois ultimos sdo colocados na sua
superficie objetos como perfumes, porta-retratos, pequenas escultura de deuses, porta-joias,
entre outros. Na frente da cama ¢ colocado um sofa também na mesma cor da parede, em que
as almofadas apresentam cores geralmente através de listras. Cabe salientar que a posi¢ao da
cama estd contraria a visibilidade da porta, ou seja, a cama encontra-se alocada na mesma
parede que estd a porta de entrada e saida.

No quarto de Raj e Maya logo apds a porta de entrada e saida hé dois arcos fudor, um
do lado do outro. Entre a colunata encontra-se uma comoda com muitas gavetas na forma
retangular em uma cor muito proxima do cinza, sobre a mesma uma caixa de cor clara e
alguns objetos na mesma tonalidade, do lado direito estd uma cadeira de balango na cor
branca com um urso panda sobre ela. Logo estd a cama do casal, onde na frente da mesma ha
um sofa com almofadas bege com alguns detalhes em vermelho. Do lado esquerdo encontra-
se um biombo na cor azul bem proximo do arco, com dois bichinhos de pelucia encima e
outros dois pendurados no mesmo.

Mais a frente estd o ber¢co de Niraj em posicdo diagonal, com dois bichinhos de
pelucia na sua extremidade que se encontra perto do biombo. Muito proximo do bergo estéd
outra comoda, porém maior que a alocada em frente a colunata, também na cor cinza, um
pouco a frente esta disposta uma mesa com uma toalha azul com alguns bordados, do lado
esquerdo encontram-se duas caixas pequenas uma no formato redondo, na cor azul com
detalhes com fios e acima desta, outra quadrada, na cor branca com um lago ao redor na cor
preta. Ainda na parte central da mesma, porém no mesmo alinhamento das caixas, ha um
brinquedo de Niraj, do lado esquerdo uma estatueta média de Ganesha. No corredor em frente
do quarto de Maya e Raj, as paredes sdo toda composta por cenefas e também no final ha um
arco polilobados um na seqiiéncia do outro, em que se pode ver o portal que se forma entre as
mesmas, nas laterais também hé dois arcos fudor em tamanho menor, que caracterizam as
janelas. E no chao logo na entrada da porta de quarto de Raj e Maya encontra-se um tapete
vermelho com detalhes em dourado, sinalizando a porta, como pode ser visualizado na figura

29.
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FIGURA 29 - Quartos de Ravi /Camila e Raj/Maya

Na casa de Kochi e Manu, o cenario ndo muda muito, porém ¢ possivel visualizar
melhor os detalhes, pela sala ser menor que a da casa de Opash Ananda, sendo que no lado
direito da sala possuem dois arcos um ao lado do outro, divididos por uma colunata em
comum, ambos os arcos sdo polilobados e acima dos mesmos a cor da parede ¢ terracota,
porém mais clara. Logo na entrada da porta principal ha um lustre, bem como ap6s o segundo
arco. No centro da sala ha uma mesa de centro na cor marrom, com objeto em dourados em
cima, ao lado encontra-se um sofa na cor amarelo claro com detalhes em dourado. As cortinas
sdo de cor gelo em todas as janelas.

Os comodos parecem ser definidos pela seqiiéncia de arcos polilobados como podem
ser vistas na figura 30, em que na colunata que da suporte para outro arco, que pode ser vista
em perspectiva, possui um vaso com folhagem a sua frente, bem como ao lado do sofd que
possui um nimero maior de lugares ha um criado mudo, possuindo em sua superficie uma
toalha pequena de renda marrom e sobre ele um abajur branco, logo ao lado de um porta-
retrato. A partir do primeiro arco pode ser observado um balatstre em detalhes finos e

dourados, bem como um suporte anexado a parede e sobre ele um vaso e um candelabro.

FIGURA 16 - Os comodos da casa sdo marcados pelos arcos
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A cor terracota usada nas casas descritas anteriormente se assemelha muito com a cor
clara do barro e as paredes interiores na cor branca remetem ao marmore branco usado na
constru¢do do Taj Mahal, uma vez que o uso desta tonalidade branca no interior das casas
possibilita um maior destaque para os objetos, que em sua maioria sdo dotados de uma
diversidade de cores que transmitem vivacidade, principalmente pela cor pura dos mesmos.

As colunas presentes dentro das casas permitem fazer um paralelo com a cultura, pois,
as colunas tém uma representagao significativa para além de sustentar a estrutura de casas ou
templos, mas também sdo mencionadas nas falas fazendo uma comparacao entre as colunas e
as pessoas, pelo fato de que para os indianos, os sujeitos sdo como colunas que dao
sustentacao as suas crengas € costumes.

Os cenarios se restringem em sua maioria a sala da casa de Opash, bem como a de
Manu, onde ocorrem muitas das cenas, pois um dos costumes indianos ¢ sempre estar juntos €
compartilhar suas experiéncias uma vez que as familias sdo consideravelmente grandes, e
todos da familia se interessam pelas vidas dos outros e por isso dao palpites, conselhos, entre
outros. O ambiente da sala ¢ ocupado para reunir a familia, ja os quartos de Maya e Raj, assim
como de Camila e Ravi, sdo mostrados quando os mesmos possuem algum problema que nao
querem compartilhar com o restante da familia ou apenas necessitam de privacidade. Isso
reflete a vida extremamente coletiva dos indianos.

A presenca de muitos elementos nos cendrios também caracteriza a multiplicidade da
cultura indiana, bem como a religiosidade se faz constantemente presente, representada pela
estatueta de Ganesha exposta no quarto de Maya, que simboliza as solugdes ldgicas. Uma vez
que a vida de Maya demonstra-se muito complicada em decorréncia de algumas atitudes da
mesma que antecederam o casamento com Raj.

Os arcos presentes na arquitetura indiana sao pontos essenciais para a identificacao das
casas indianas e a distin¢do em relacdo a outras, como por exemplo, o as compreendidas pelo
nucleo brasileiro, o arcos conferem a sensagdo se estar em outra temporalidade que ndo a da
contemporaneidade, assim como a cor terracota, remete a uma sensa¢do mais medieval. A
presenga de muitos arcos, que em sua maioria representam as portas que sao inexistentes,
presentes apenas nos quartos, possibilita uma dimensionalidade do ambiente, onde a luz, as
sombras, o volume das formas e a composicdo natural sdo uma constante, que remetem a um
ar misterioso que envolve os conflitos entre a vida e a morte, entre o tempo e a eternidade,
aspectos muito presentes nas reflexdes deste povo, arraigado a cultura e a religiosidade.

Outros elementos como a flor de 16tus e as colunas mencionadas acima atuam como

uma reafirmagdo das falas dos personagens, como por exemplo, quando Opash vai elogiar
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algumas de suas noras menciona “minha flor de 16tus” ou vai pedir para que alguém va
efetuar alguma agdo diz, “vai ficar parado como uma coluna do templo” pode-se observar
entdo que existe uma fusao de elementos como a cultura, a religiosidade e o ambiente que
formam a identidade indiana, onde a exteriorizacao também atua de forma muito marcada ¢
reafirmada pela fala e atitudes de tal, constituindo assim elos indissocidveis.

Para além dos cendrios descritos anteriormente também ¢ feito um resgate de lugares
muito representativos da India, que atuam como efeito de passagem, ou seja, sdo exibidos
dentro da trama narrativa quando se quer contextualizar uma passagem referente a espaco ou
tempo, mas que podem também serem tratados como cendrios. Porém, em sua maioria, sao
cendrios reais pelo fato da captura destas imagens serem de ambientes que fazem parte do
cotidiano dos indianos, remetendo a uma proximidade dos telespectadores para com aqueles
ambientes. Bem como, a contextualizagdo da trama em uma instancia muito semelhante ao
real, figura 31, que sdo as apropriagdes que sdo feitas pela telenovela, ou seja, a

verossimilhanga.

FIGURA 31 - Mosaico de imagens de lugares da india mostrados na telenovela

Outro elemento do cendrio que propicia a transcendéncia do telespectador dos
aspectos ficcionais de uma telenovela ¢ a representacdo do cotidiano propriamente, a partir
das imagens do transito e do mercado indiano, onde os personagens se misturam a um
cotidiano muito semelhante ao real, como na figura 32, a sensacdo de movimento e a
multiplicidade de fatores perpassam a ficcionalidade e constroem imaginarios coletivos com

sensacdes realisticas. Estes lugares comunicam uma liberdade de expressdo acentuada por
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parte da arquitetura indiana, que refor¢a influéncias ideologicas, estéticas e rituais da religido
hindu.

Parece estar muito marcada a idéia de que o externo nao ¢ indiferente a subjetividades
dos sujeitos, pela transcendéncia de sentidos, emogdes e espirito representado esteticamente

nas construgoes.

FIGURA 32 - Representagdo do cotidiano Indiano

Pode-se observar que o cendrio no nucleo indiano nao atua como mero pano de fundo
de agdo, ou seja, para as falas e movimentos dos personagens, mas como um elemento
especificamente comunicacional, atuando efetivamente na representacdo como fator decisivo
na mesma. Uma representagdo intensa que consegue captar a atencdo dos telespectadores,
fazendo com que os mesmos consigam sentir-se veemente o que se quer representar a partir
das configuragdes espaciais, conforme (CARDOSO, 2008, p.17) “Com relacdo a sua fungao
como elemento significante, a questdo principal € que o cenario deve comunicar alguma coisa
especifica, alguma coisa que todos os outros elementos da cena (falas e gestos do atores,
musicas etc.) buscam comunicar”.

No nucleo brasileiro os moéveis sdo de cores neutras, atuando como elementos
neutralizantes da profusdo de cores presentes no nicleo indiano, com um estilo mais moderno.
Na casa do personagem Murilo, as paredes da sala sdo de cor cinza e a porta na cor branca,
logo em frente & porta hd um sofd na cor preta com uma almofada branca com linhas
irregulares pretas, do lado direito do mesmo a uma pequena mesa de vidro com um abajur
branco em sua superficie, um pouco mais a frente da pequena mesa ha outro sofa na mesma
tonalidade do anterior com uma almofada na cor vermelha e branca igual a anterior. No centro
entre os sofas ha um tapete branco no chdo e em cima do mesmo uma mesa de centro na
forma de um quadrado também na cor preta, sendo que na superficie da mesma ha poucos

objetos.
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Ainda do lado direto depois da entrada para sala hd uma mesa também em vidro com
um vaso de flores branco e as flores da cor rosa e outros objetos, acima da mesma a um
quadro com as bordas brancas, composto por dois retangulos um na cor vermelha com um
degrade azul e a outro na cor amarela. As cortinas por sua vez encontram-se na cor cinza

semelhante a da parede, como pode ser visualizado na figura 33.

FIGURA 33 - Estética da decoragao interna da casa do personagem Murilo

A mesma estética neutra se estende para a Casa de Ramiro Cadore, como pode ser
observado a seguir: ha duas grandes janelas alocadas do lado direito, com cortinas na cor
cinza claro e do lado esquerdo na parede branca um quadro composto por vdrias tonalidades
de cores em tamanho médio. Ainda, no mesmo lado, aparece parte da escada com balatstre
branco. Logo em frente ao quadro encontra-se um sofa de trés lugares na cor cinza e ou outro
alocado mais ao lado direito de um lugar apenas na cor bege, de formato muito moderno, com
uma almofada escura. A frente hd uma mesa de centro de vidro, na forma de um quadrado, em
sua superficie possui um vaso na cor preta com flores vermelhas centralizadas na mesma e ao
redor alguns livros, objetos, como pode ser observado na figura 34. Do lado esquerdo do sofa
bege, ha outra mesa de forma redonda também de vidro e sobre a mesma tem dois objetos

redondos, um porta-retrato e um livro.
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FIGURA 34 - Cenario da casa dos Cadores

Assim como no nucleo indiano, o nucleo brasileiro também usufrui da exibicao de
imagens de locais simbdlicos, como a cidade do Rio de Janeiro, como um método de
transi¢do de tempo e espaco, figura 35, denotando um cenério que foi apropriado do real.
Trazendo em pauta o cotidiano brasileiro através de figuras como o Cristo Redentor, o mar, os
prédios, a urbanizacdo, entre outros. Que possibilitam uma identificagdo instantdnea do
telespectador, no momento que se expdem lugares muito apreciados, dando também
visibilidade ao seu pais.

Pode-se observar que o mar ¢ um elemento que estd em trés das cinco imagens
mostradas a seguir, assim como também had muitas cenas gravadas nas praias do Rio de
Janeiro, deste modo, em relagdo a India o Brasil acaba sendo ressaltado pela tropicalidade,
pelas belas praias e conseqiientemente o mar pela imensidao, também monumentos que sao

conhecidos pela suas estrutura e representacdo, como o Cristo Redentor.

FIGURA 35 - O Rio de Janeiro retratado na telenovela

Ja a cotidianidade ¢ apresentada pelos momentos de lazer também no Rio de Janeiro,
mais especificamente na Estudantina Musical, figura 36, onde sdo prezadas as boas atitudes e

o intuito maior ¢ a dang¢a, a musicalidade nos mais variadas géneros, como o samba, o forrd,
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entre outros. Também, o ritmo acelerado da cidade representado pelo transito e o grande
nimero de edificios, tratam-se de aspectos que vao marcando seu lugar dentro da

representacao do cotidiano brasileiro.

FIGURA 36 - Cotidiano brasileiro representado na telenovela

O cendrio apresentado pela telenovela atua como o texto proferido pelos personagens,
com 0 mesmo peso comunicativo, compde a multiplicidade de linguagem compreendida pela
telenovela. A partir do cenério podem se construir varias dicotomias como cultura ocidental x
cultural oriental, modernidade x tradicionalidade, entre outros, que acabam também por
denotar a diferenga entre estes dois mundos de um enredo ficcional.

No cendrio do nucleo brasileiro € possivel identificar as varias influéncias, ou a
hibridizagao do cendrio brasileiro, que ao contrario do indiano, busca seguir uma linearidade
que resulta no cumprimento dos costumes. Dentro do enredo ha uma mistura de locacdes e
cenarios virtuais que mesclados, conseguem transmitir com maior precisdao a realidade, em
que as exibig¢des de espacos naturais, pois “a evolug¢do da linguagem do cendrio na televisao,
assim como a propria evolu¢do da linguagem televisiva, estd ligada intimamente as
variedades, multiplicidades e especificidades de géneros televisivos” (CARDOSO, 2008,
p-17).

As ligacdes do cenario com outros elementos que compdem a significagdo ficam mais
fortes a medida que se entrelacam, com os personagens, trilha, com as falas, com o figurino,
entre outros. Deixando entdo a posi¢do de fundo de uma cena, mas assumindo também como
processo enunciativo e representacional, no nucleo brasileiro o cenario trata-se de um
elemento de significagdo também textual, que transmite a idéia de modernidade, enquanto no

nucleo indiano, a idéia ¢ tradicionalidade, através dos estimulos visuais despertados.



121

5.4 Cenas de um produto: vinheta de abertura da telenovela

A vinheta de abertura da telenovela constitui-se em uma forma de
apresentacao/contextualizacdo da trama. Ela tem o propdsito de mostrar os elementos mais
significativos pautados pela narrativa, desta forma consegue fixar na memoria do
telespectador pelos seus efeitos graficos e sonoros a temdtica central.

Os cuidados técnicos e estéticos sao de suma importancia, tanto que dentro da
emissora Rede Globo ha uma equipe especial dirigida pelo designer Hans Donner, desde
1975, para produzir as vinhetas das telenovelas da emissora (GLOBO, 2010). As vinhetas
usam dos recursos da computacdo grafica, das novas tecnologias para encantar milhares de
espectadores, porém ainda muitos aspectos sao confeccionados de forma artesanal.

As pontes criadas entre as representacdes graficas da vinheta e a trama principal da
telenovela, sdo fundamentais para que ocorra um didlogo entre ambas, conotando as
interligagdes existentes com a narrativa que sera apresentada, além de transportar o
telespectador para um mundo que podera ser desconhecido do mesmo. Pode-se afirmar que a
vida da narrativa da telenovela comeca exatamente no momento de constru¢ao das referéncias
representacionais que evocam inumeras sensagdes para quem as visualiza.

A telenovela “Caminho das Indias” apresentada no horario nobre da Rede Globo, no
foge a regra da adocdo de efeitos graficos para conseguir capturar o telespectador e
transportar para uma realidade diferente da que estdo habituados, expondo elementos muito
representativos da cultura indiana. Aborda-se a cultura pelo fato dela estar presente desde o
nome escolhido para a novela. “Caminho das Indias” denota em um primeiro momento a
dissolucdes de fronteiras, efetuada pela midia, em especial a telenovela pelo seu conteudo
mais denso e explicativo que qualquer outro formato audiovisual.

Deste modo, faz um resgate de aspectos culturais da india, que vdo desde as questdes
das castas as simbologias presentes no hinduismo. A simbologia estd presente na maioria das
acoes de um indiano, até mesmo nas falas em que sdo pronunciados o nome dos deuses da
religido hindu. Assim como a simbologia outro aspecto muito acentuado na india é a
diversidade, de castas, de religides, rituais, ritmos e outros. Na vinheta de abertura da
telenovela “Caminho das Indias”, o ritmo presente na trilha que acompanha os elementos
visuais compreendidos pela abertura, apresenta uma cadéncia vibrante que confere
dinamicidade a mesma, comum as musicas apresentadas em Bollywood, em que a ritmicidade
se assemelha ao dance, porém com alguns outros instrumentos que propiciam ainda um estilo

mais peculiar.
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2

A musica usada como trilha para a vinheta ¢ a intitulada “Beedi Jalaile™” - anexo 3,

sendo que ¢ utilizado apenas o refrdo:

Por que vocé ndo acende seu cigarro com o calor do meu coragdo? (2x)
Nao deixe nenhuma promessa passar por seus labios, meu querido, esse mundo ¢
muito incerto. (2x)

Por que vocé ndo acende seu cigarro com o calor do meu coragao?

A letra desse refrdo remete a intensidade de uma paixado, que se assemelha ao calor do
fogo, como pode ser observado na frase subseqiiente: “Por que vocé ndo acende seu cigarro
com o calor do meu cora¢ao?”. Uma paixao feminina nido correspondida, assinalada desta
forma pelo uso de negatividade na frase. Algo muito comum na India pelo fato dos
relacionamentos serem negociados pelos pais, sem interferéncia dos filhos, ou seja, o amor
ndo ¢ o fator impulsionador de um relacionamento afetivo, mas a razdo. Pelo fato de existir a
crenga de que um amor que surge de dentro para fora ¢ ilusorio e vazio, porém um amor
construido com base na razao ¢ mais solido, verdadeiro e, portanto duradouro.

Também se refere a incerteza pautada pelo destino, através dos acontecimentos
capazes de mudar todo um contexto rapidamente. Visualiza-se entdo no refrdo desta musica
uma subjetividade inerente aos sentimentos do amor que transcendem as fronteiras e sdo
validas para qualquer cultura, enfatizando caracteristicas peculiares dos apaixonados, por
meio dos vocabulos “promessas” e “coragao”.

A parte imagética da vinheta de abertura inicia com a imagem de uma imensidao de
aguas azuis. Em primeiro plano encontram-se duas mulheres vestidas com sari de cor marrom
com detalhes em dourado, com posi¢do inclinada, a primeira para direita e a segunda para
esquerda, sobre a mesma estd o céu, com suas nuvens bem definidas, o azul do céu faz um
degrade, pois, inicia com um azul forte e vai diminuindo sua tonalidade até mesclar-se com a
agua no fundo templo que surge sobre as 4dguas.

A cupula de um mausoléu vai aparecendo no centro da imagem, porém em ultimo
plano. As mulheres parecem multiplicar-se e estar flutuando sobre a dgua, ocorre entdo um
movimento de transi¢do da camera entre as mulheres que fazem um caminho até chegar ao

templo. Este caminho é composto pela multiplicidade da imagem das mulheres dancando,

% (Beedi Jalaile — Omkara, 2009, on-line).



123

caracterizada pelos seus cabelos presos, sari € os pés descalgos. Na transicdo rapida entre as
mulheres, comegam a surgir os minaretes .

O mausoléu que antes mostrava apenas sua cipula, agora mostra seus minaretes e as
abobadas na parte superior dos mesmos. Ao lado da cupula central surgem outras cupulas
menores com suas respectivas abobadas, que possuem na sua extremidade o elemento que se
forma vertical, chamado finial’', logo abaixo deste pode-se ver um colar de /dtus e mais
abaixo no fim da forma arredondada da cupula, estd a forma cilindrica que dé sustentacdo ao
restante do edificio, que remete a um tambor. A seqliéncia das imagens descritas
anteriormente pode ser vistas na figura 37.

Quando ha o movimento de aproximagao, sai aos poucos do enquadramento a imagem
dos minaretes, aparecendo em segundo plano a imagem central do templo refletido na agua,
onde agora podem ser avistados os arcos que compdem os lados das janelas e no centro a
porta. Sobre os arcos sdo nitidos os painéis trabalhados com a técnica da caligrafia e
elementos figurativos de baixo relevo. No portdo central estdo duas mulheres posicionadas
nas extremidades do mesmo, assim como a mulher mencionada no inicio, estas também se
multiplicam. Ainda em outra aproximacao, a figura da mulher ¢ substituida por dois homens,

um do lado esquerdo e outro do lado direito.

FIGURA 37 - Seqiiéncia do primeiro momento da vinheta

Em uma aproximacao (zoom) ainda maior ¢ possivel ver que os homens alocados nas

extremidades da porta fazem um convite para adentrar por entre as portas. Os homens estao
. 2 Lo 7.

vestindo uma kurta’®, a calga é jodhpur” e turbante vermelho com dourado. As portas do

templo se abrem e refletem as cores amarela e vermelho que juntas ddo a impressdo da cor

™ Fragmentos semelhantes a torres, comuns nas estruturas dos templos geralmente em nimero de quatro
minaretes.

" Que remete ao tridente de Shiva.

2 Tinica usada pelos homens indianos.

7 Calga usada pelos homens, geralmente com uma tinica.
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laranja. Através da porta, visualiza-se um simbolo grande no centro e outros objetos que
flutuam no ar, no momento em que ocorre uma nova transi¢do, representando o entrar pela
porta € possivel ver um homem sentado com as pernas cruzadas, na posicdo de meditagdo,
chamada pelos indianos como Gade Namasté’®, o homem esta com um turbante da cor
amarelo escuro, € a jodpuri um pouco mais solta. O sujeito ndo usa tinica, porém usa duas
pulseiras uma em cada pulso, que pode ser vista pelo fato mesmo estar com as maos unidas e
os olhos fechados.

Ao seu redor encontram-se flores de 16tus e jarros dourados, o homem sempre ¢
refletido na superficie que se encontra. Ainda em um primeiro momento ¢ possivel avistar
apenas um homem indiano, mas novamente ocorre uma aproxima¢do € na seqiiéncia ha
duplicagdo do mesmo fazendo com que forme novamente uma linha que conduz a um objeto
principal, localizado ao fundo, que ¢ a imagem de Shiva como Nataraja”, a simbologia de
Shiva como Nataraja é também exposta em tons dourados.

Os jarros que até entdo estavam com sua extremidade, que se apresenta um orificio
para o lado exterior ao simbolo de Shiva, agora estdo dispostos ao contrario, mostrando seu
orificio. Logo surge uma mulher dancando com sari rosa, do lado esquerdo. No fundo da
imagem descrita anteriormente, pode se ver que outras mulheres idénticas comegam a surgir
entre as flores de 16tus, enquanto a imagem de Shiva como Nataraja aproxima-se.

A aproximacdo ¢ tal que se torna possivel ver detalhes do rosto de Shiva que vai
desaparecendo com o desfoque da imagem, como pode ser visto na figura 38, porém antes do
desfoque total que se transforma em uma tonalidade integramente dourada, brilha com uma
luz branca o bindi de Shiva. Surge entdo, uma luz azul, onde podem ser vistas colunas
caracterizadas pelos arcos trabalhados e os painéis sem figuras sobre os arcos, ou seja, painéis

lisos da cor branca, que ganham certa coloragdo amena pela intensidade da cor azul.

™ Que significa dar boas vindas ao divino que esta dentro de cada pessoa.
7 Imagem de Shiva dangando dentro de um circulo de fogo, com seus cabelos esvoagantes.
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FIGURA 17 - Seqiiéncia do segundo momento da vinheta

Entre as colunas hé varias mulheres dangcando da mesma forma, ainda marcadas pela
multiplicidade, as mesmas fazem um giro em que seus saris da cor azul acabam por ter um
movimento leve, mas marcante, com a mao esquerda proxima do peito e a direita estendida
com o pulso dobrado para cima. Na coluna principal desponta a imagem de Ganesha, também
em dourado. Com uma aproximacdo maior da imagem principal, Ganesha, ¢ possivel notar
que a mulher que esta dangando quando completa o giro faz movimentos circulares com a
mao esquerda que se encontrava contra o peito e a direita que esta estendida faz um
movimento que parece fechar um ciclo. A luz branca que vem de traz do deus Ganesha, faz
com que a cor azul parega, em alguns momentos, verde. Pode-se ver que as flores de 16tus que
apareceram na imagem anterior, estdo presentes na forma de pétalas que caem do céu agora
sem nuvem e o modo como ficam ao cair denotam estar sobre a agua, que fica mais nitida
com as aproximagoes efetuadas.

A figura de Ganesha faz pequenos movimentos circulares até o que sua imagem torna-
se unica, como na figura 39, que permite ver as mulheres sendo imersas pela agua, agora com
a tonalidade azul com pétalas da flor de 16tus sob sua superficie. Quando os detalhes de
Ganesha podem ser visualizados em decorréncia da proximidade que se encontra, 0 mesmo
eleva-se. O movimento agora ¢ de aceleracdo, que faz com que sejam percorridas rapidamente

as colunas até chegar o final delas, sempre em uma linha central.
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FIGURA 39 - Seqiiéncia do terceiro momento da vinheta

O movimento ¢ tao rapido que as pétalas de 16tus parecem ser varridas da superficie da
agua. Logo surgem torres douradas e no topo multiplos homens, pelo fato de ser apenas a
imagem de um homem dan¢ando multiplicada. Os homens estdo vestidos, com uma Kurta e
jodpuri escura, uma echarp no pescogo com a mesma tonalidade da calca e um turbante
marrom. A tonalidade agora ¢ uma mescla de amarelo e verde. Atras destas torres tém em
ambos os lados a imagem de Shiva e ao fundo surge mesclado a tonalidade do mesmo, o rosto
de Shiva, no centro surge uma luz muito intensa.

O homem danga como se estivesse comemorando algo, elevando os bracos e a pernas
com freqiiéncia, como pode ser visto figura 40, a imagem do Deus vai virando e as torres
ficam mais proximas do centro. Do lado externo surge a imagem de vasos também na cor
dourada, multiplicados e fazendo movimentos circulares. Uma luz amarela se expande, até
que surgem chamas. Do lado esquerdo ha inimeras serpentes najas € acima delas uma linha
multipla de lamparinas. Do lado esquerdo hé4 véarias anforas. Entdo surge uma mulher com
varios bracos que se movimentam, com as pernas postas em posicao de meditagdo sobre uma
mesinha. As maos cheias de pulseiras, com sari na cor dourada e olhar fixo direcionado para

frente. Usa também bindi no centro da testa.

FIGURA 18 - Seqiiéncia do quarto momento da vinheta
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A cor amarela se intensifica, figura 41, até que logo as cores modificam-se uma
mistura de branco e azul, a primeira na parte inferior e a segunda na parte superior. Agora no
centro ha um lago e sobre ele um homem em posicdo de meditacdo, aparecem colunas e
elefantes nas laterais, no fundo sdo inseridos painéis esculpidos em baixo relevo na mesma
tonalidade. Proximos do objeto central ha outros homens sobre tapetes de dgua na parte
superior. Ao se aproximar do homem que se encontra no centro, na parte inferior, 0 mesmo
faz um cumprimento com cabega e com um gesto une as maos, sempre com um olhar firme. O

mesmo usa um turbante laranja, uma tinica mais solta branca, uma cal¢ca marrom, além de ele

fazer uso de uma colar.

FIGURA 41 - Seqiiéncia do quinto momento da vinheta

A tonalidade branca se intensifica, agora a cor volta a ser azul, com o aparecimento de
potes dourados, logo em ambos os lados estd o Deus Krishna, tocando flauta e com um meio
movimento o mesmo vira-se para o fundo onde ha vérias janelas e para chegar até 14 ¢ preciso
percorrer o caminho central, delineado por mulheres multiplas ajoelhadas e com a mao direita
proxima do peito e a outra levantada para cima, os saris sdo azuis com detalhes em dourado.
Com o movimento as mesmas vao se curvando para traz, € na sua frente vao surgindo
estruturas douradas, sendo que logo ao fundo pode-se avistar uma porta que se abre, saindo

uma luz intensa que toma conta da tela e dessa luz surge a logomarca da telenovela, figura 42.
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FIGURA 42 - Seqiiéncia do sexto momento da vinheta

A abertura da telenovela enfatiza a diversidade, a grandiosidade e o colorido, que sdo
elementos presentes na India. O movimento acentuado dos objetos que compdem a abertura
remete ao espectador a sensagao de estar sendo transportado para um ambiente desconhecido,
porém deslumbrante pelas suas caracteristicas. Movimento esse que reporta também ao
transito da India, marcado pela rapidez e a profusio de elementos, com uma alta concentragio
de pessoas, veiculos e animais.

A imensiddo mostrada pelas dguas de inumeras cores, que dava suporte ao conjunto de
elementos que compdem a vinheta, faz alusdo ao rio sagrado, o Ganges, tratado pelo povo
indiano também como um Deus, marcado pela complementaridade da vida, atribuindo a ele
representacdo de uma divindade materna, além de estar atrelado fortemente as tradigdes.

A mulher é conferida a beleza pela sua produgdo, pois, as mesmas devem estar sempre
bem produzidas para os maridos, por isso o uso de muitos adornos, maquiagem € saris
coloridos, que detétm em sua extremidade geralmente um rico bordado. Cabe ressaltar a
vulnerabilidade das mesmas dentro da sociedade em que vivem, onde seus atos podem lhe
custar muito caro, a0 mesmo tempo que ocupam um papel importante na familia e na danca,
pela graciosidade dos movimentos.

A religiosidade ¢ representada pela figura do templo, mais especificamente o
monumento Taj Mahal, exposto como objeto central tanto na vinheta como no cotidiano dos
indianos, que delineiam a maior parte dos seus atos, juntamente com o0s aspectos culturais,
pela presenga dos deuses (Ganesha, Shiva e Krishna) € o simbolismo, demonstrados por flor
de lotus, anfora, lamparina, naja, etc. Além disso, denota a riqueza de detalhes das estruturas
da arquitetura indiana, através das abobadas, dos arcos, das representagdes figurativas em
baixo relevo, a caligrafia, afrescos, entre outros. Até mesmo a arquitetura parece estar
relacionada ao conjunto de crengas indianas, como pode ser visto através da

representatividade de objetos encontrados nas estatuas misticas.
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A multiplicidade tanto da mulher quanto do homem remete a numerosidade de
elementos da cultura indiana, principalmente por se referir a um momento em que as
fronteiras que separam mundos se esvaem dando espaco para que 0s novos preceitos,
quebrando com a rigidez dos aspectos culturais.

Os aspectos culturais sdo sugeridos no momento em que se da o reflexo das imagens
de ambos na agua, que permite pensar que o homem reflete suas atitudes, também pela da
danga e pela meditacao.

A submersdo do templo remete a muitos aspectos presentes na cultura e com o tempo
foram sendo superado, pelas influéncias sofridas por outras culturas, apesar de ainda serem
mantidos fixos alguns aspectos originarios da cultura indiana. Mistura tipica da india, que
denota a diversidade existente de religides, castas, costumes, entre outros.

A danga significa a renovagao, enfatizada também pelos deuses que dentro do mundo
mistico dangam ou tocam instrumentos, que por sua vez representam o eterno movimento do
universo.

O efeito de sentido presente nessa vinheta de abertura ¢ o de grandiosidade, que
possibilita fazer uma viagem ao “mundo” indiano, onde cada elemento possui uma
ramifica¢do signica, que varia em decorréncia da presenc¢a de inlimeras crengas que coexistem
em um s6 lugar e com tamanha influéncia.

Essa profusdo caracteristica da India permite pensar a unidade na diversidade, pois,
mesmo em meio a esta variedade ¢ possivel ver cada elemento individualmente, que
constroem um conjunto com tantas disparidades, mas ao mesmo imponente pelo contexto
cultural que os edifica. Que ndo abala sua integridade, uma disparidade aceita passivamente,
que reflete o seu meio, a sua origem, a sua crenga € a enraizagdo das tradi¢des, que por mais
que o meio os modifique exteriormente ou independente de qual esteja inserido, o interior
parece estar inflexivel para modificacdes.

Abertura da telenovela em sua maioria tem aproximadamente a duragdo de cinqiienta
segundos, porém a abertura da telenovela “Caminho das Indias” tem duragdo de um minuto.
A vinheta de abertura geralmente ¢ exibida no final do primeiro bloco. Via de regra sao
exibidos quatro blocos da telenovela diariamente e no fim do ltimo bloco sdo apresentados
os créditos, porém muitas vezes com outra trilha sonora, mas sempre usufruindo de um
repertorio de musicas indianas. Além da vinheta de abertura sdo utilizadas outras duas
pequenas vinhetas, estas com dura¢do de seis segundos que correspondem ao anuncio do
intervalo e o retorno do intervalo, bem como também a vinheta de encerramento (onde sdo

expostos os créditos), que intitulamos:
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- vinheta “estamos apresentando”: anuncia o intervalo comercial;

- vinheta “voltamos a apresentar”: anuncia o retorno do intervalo comercial;

-vinheta de “encerramento”: anuncia a final daquele capitulo, onde aparecem os
créditos e os merchandisings que foram exibidos no determinado capitulo.

Estas por sua vez configuram-se como o recorte dos ultimos seis segundos da vinheta
de abertura, ou seja, enfatiza mais a logo da novela que est4 no final da vinheta anteriormente
descrita, o que propicia ao telespectador situar-se dentro da grade televisiva da emissora
naquele intervalo de horario, que se destina a apresentacdo da telenovela.

Outro momento em que sdo utilizados efeitos especiais, inseridos no instante da pds-
producdo, ¢ nas passagens entre nicleos que pode ser considerada uma vinheta de transicao,
que dura em média 17 segundos, que se da no momento em que as cenas trocam de
ambientes, com intuito que nao deixar uma ruptura muito grande entre os nucleos
relativamente distantes em relagdo a aspectos referentes ao espago e a cultura, como pode ser
visto nas figuras 43 e 44. Esta vinheta tem uma inser¢cdo muito sutil dentro da trama, que
muitas vezes passam despercebidas pelos telespectadores amenizando as diferencgas entre os

nucleos apresentados dentro da trama narrativa.

FIGURA 44 - Vinheta de transi¢io da India para o Brasil

Como pode ser notado a partir das figuras 43 e 44, ha uma diferenca na exibi¢ao das

vinhetas, a que se referem a passagem do Brasil para India comeca da esquerda para a direita,
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onde pode ser visualizada a representag¢io de um lugar especifico da India. Quando a transigao
se faz da India para o Brasil a exibi¢do das imagens iniciam da direita para esquerda,
simulando talvez a distancia, a viagem. Porém, pode se referir ao sentido de leitura de ambos
os lugares, ou seja, no Brasil os sujeitos l1éem da esquerda para a direita e na India léem da
direita para a esquerda.

Deste modo, ¢ possivel afirmar que a vinheta de transi¢do acompanha o sentido da

escrita das linguas em questdo, o portugués e o hindi.
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FIGURA 19 - Vinheta de encerramento

A vinheta de encerramento (figura 45) tem duragdo de 20 segundos e faz uma
retomada das principais cenas mostradas na vinheta de abertura, a mesma usa de outras
musicas indianas que tem relagdo com a ultima cena mostrada antes de entrar em exibigao a
vinheta de encerramento, aparecem os créditos, os merchandisings € a marca da emissora

televisiva Rede Globo.

5.5 A linguagem: um hibrido discursivo

Assim como a telenovela ¢ marcada pelas multiplicidades, onde o diferente convive
em uma mesma instancia de forma passiva, a linguagem, a locucdo e corporalidade, exibida
na mesma também vai reforcar esta caracteristica. No momento em que se tém dois nicleos
completamente distintos em uma mesma trama isso requer adaptacdes que se assemelhem

com o real, mesmo aquele tao distante dos telespectadores, como € o caso da India, que foi
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abordada de tal maneira que as fronteiras parecem ter sido diluidas e a india passou a ser
muito proxima dos brasileiros. A trama narrativa da telenovela tem este poder de reduzir as
distancias reais entre mundos.

Na fala dos personagens a predominancia ¢ da lingua de origem da telenovela, o
portugués, para que ndo cause estranheza aos telespectadores no momento em que a
telenovela direcionava-se para um publico alocado no Brasil ¢ ndo na India, por isso ndo foi
efetuada uma abordagem do idioma hindi, caracteristicos da India assim como outros varios
idiomas, porém o hindi € o mais utilizado.

Deste modo, a telenovela “Caminho das indias” apresenta um idioma mesclado com o
portugués a fim de haver um entendimento e uma suavidade de algo totalmente novo, que nao
possibilita uma assimilagdo rapida do que se esta falando, uma vez que o idioma hindi € muito
complexo em relacdo a sua pronuncia. Entdo se fez uma releitura das principais expressoes
indianas utilizadas pelos mesmos e foi readaptada para ser alocada nas falas dos personagens
pertencentes ao nucleo indiano. Pode-se dizer que o idioma hindi apresentado na trama
narrativa ndo se trata de um idioma puro, mas uma releitura, ou seja, houve uma apropriagao
(BARTHES, 2006) da lingua em seu estado puro, e conseqlientemente ocorreu um
descristalizacdo, pois o seu valor signico ndo se alterou, apenas foram efetuadas variacdes no
objeto no plano da fala, em que estas praticas s6 puderam ocorrer no momento em que houve
a mediagdo ocorrida no ambito temporal, o que possibilitou a liberdade de execugdo desta
releitura.

A estrutura nao foi alterada, para evitar uma mudanca brusca na origem que acarretaria
em uma mudanga na significa¢do, mas sim no modo de expressdo em que se ¢ enunciado, ou
seja, foram variacdes insignificantes na expressdo, que nao se estenderam para a estrutura da
lingua.

Desta forma, os didlogos entremeados com o portugués se deram de uma forma
intensa no nucleo indiano, como podem ser visualizadas na transcri¢do de algumas falas dos
personagens a seguir, que além de demonstrar uma linguagem dispare daquelas conhecidas
pelos telespectadores traduzem aspectos culturais e uma significacdo rica.

Em um conversa de Maya com a mae de Shivani ¢ possivel apontar o entremear do
hindi com o portugués sem grandes alteragdes, porém as palavras em hindi sdo postas de uma
forma que ganha destaque em relacdo as outras, talvez pela questdo sonora da mesma ndo
somente no momento do enunciado, mas também no instante em que se faz este enunciado

mentalmente, ou seja, na propria leitura sem pronunciamento de sons. Assim como a
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transcri¢do da mesma, ou seja, a forma como ¢ escrita remete a semelhangas com o inglés que
também ¢é uma lingua utilizada na India.

Estas palavras geralmente sdo inseridas no inicio das frases e no final das mesmas
como se efetuassem um acabamento, ou melhor, um retoque que além de possibilitar um
contexto mais suave ndo compromete o entendimento, se distingue do nucleo brasileiro pelo
fato de localizar o telespectador de que local se estd falando, em qual contexto se encontra os
personagens, mas também a combinacdo de outros fatores como o figurino e o cenario que

também sdo outras formas de comunicar.

Mae de Shivani: Are! Sente-se, por favor.

Maya eu ndo sei que transtornos eu trouxe para sua vida, quando procurei vocé€ na
casa de seu sogro e fui enganada por sua cunhada, que se fez passar por voce.

Maya: Tik he, Tik he!

Mae de Shivani: Dakho, eu vejo que ela ndo revelou seu segredo ainda porque esta
aqui!

Maya: ainda ndo revelou, mas vai revelar senhora!.

No didlogo acima, pode se observar que estdo presentes palavras derivadas do hindi

'9’

como: Are, Tik he e Dakho. Em que a primeira significa um “ola!”, ja o segundo refere-se a
expresso “tudo bem” e a ultima ¢ o verbo ver, no presente do indicativo, que seria “vejo”.
Algumas palavras mudam seu significado dependendo de onde ¢ alocada na frase ou em
combinagdo com outras, como € o caso do are, que usado juntamente com outro conjunto de
silabas forma a palavra arebaba, que significa “ai meu deus”, usada nas frases com a
funcionalidade de uma interjeigdo.

As conversas também sdo marcadas por outros aspectos que ndo os termos indianos,
como por exemplo, nesta conversa pode-se observar que Maya em momento algum pronuncia
o nome da mae de Shivani, sempre usa o pronome pessoal de tratamento, “senhora”, que
denota respeito, talvez pelo fato de que pessoas mais velhas remetem a experiéncia, a
sabedoria, pois, transmitem a imagem para os mais novos de quem tem muitos ensinamentos
a serem transmitidos por meio das suas experienciacdes que servirdo de exemplos para
aqueles que virdo a passar por determinada situagdo, além de reforgar questdes ligadas aos
costumes. Porém, mesmo a mae de Shivani ndo apresentando nenhum sinal de velhice, ha um
respeito acentuado por parte de Maya, pela mesma ser de uma casta mais alta que a sua.

Mesmo dentro do nucleo indiano tem conversagdes que ocorrem entre personagens
indianos em que ndo ha a presen¢a de nenhuma palavra em hindi, como pode ser verificado a
seguir. Talvez pela jovialidade que os personagens apresentam, seja permissiva uma fala sem

o uso de palavras caracteristicas de sua cultura de origem.
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Bahuan: Maya tudo teria mudado. Tudo!

Eu teria ficado, eu teria ficado com vocé.

Se eu soubesse que vocé estava esperando um filho meu, eu nunca teria ido sozinho
para os Estados Unidos. Nunca!

Maya: Vocé teria inventado uma desculpa.

Seja feliz com a noiva que vocé escolheu, assim como eu sou feliz com o meu
marido!

A repeticdo de algumas palavras e o uso da primeira pessoa na frase de Bahuan denota
muito o sentimento de arrependimento em relacdo as atitudes que teve para com Maya. Bem
como, a repeticdo ¢ algo sempre presente no didlogo entre indianos.

J& nas falas de um personagem com uma idade intermediaria, que ndo se trata de um
idoso e nem de um jovem, pode ser considerada uma pessoa de meia idade, as palavras em
hindi estdo mais presentes, pois, sdo usadas em maior nimero, como pode ser notado na fala

de Opash para com seu neto Niraj e seu filho Raj.

Opash: Va, va passear com seu baldi! Vai com baldi, hein.

Eu sinto uma ligagdo tdo forte com esta crianga, eu nao sei explicar, ¢ um amor tao
grande por essa crianga. Atcha! E muito forte a ligagdo deste dada com este pequeno
Krishna. E como eu nunca senti com nenhum dos meus filhos, atcha!

Raj diz a Niraj: ¢ o preferido do seu dada!

Opash: detero beti!.

Sdo usadas expressdes derivadas do hindi em maior numero, pois, sdo utilizadas
quatro palavras com significados dispares, como: baldi que significa “pai”; atcha que se
refere a satisfacdo, apenas uma interjei¢do de satisfacdo; dada significa avd por parte de pai e
por fim a palavra detero beti que significa “deus te abengoe filho”, o que depende para qual
género se esteja falando.

Também ¢ a partir da fala que sdo disseminados os preceitos da cultura indiana, como
por exemplo, na fala de Maya, em que a mesma em uma discussdo diz a Raj que seus erros
sdo mais graves que os dele. Em que a mulher pode ser punida com mais rigor que os homens,
“Por Lord Ganesha! Nao me julgue com tanto rigor, marido. Sinta a minha pele, sinta os
meus erros, 0S meus erros sao mais caros que os seus, os seus lhe custam sermdes, os meus
erros podem me custar a minha vida”. Deste modo, através da fala que sdo disseminados os
conhecimentos em relagdo a cultura indiana sobre inimeros assuntos, por isso sdo comuns as
inser¢oes de nomes de deuses nestas falas, pois, sdo deles que derivam a maior parte das
crengas que sdo seguidas na India, em que cada um representa determinado elemento da

cultura e em que muitas das agdes do povo sdo embasadas.
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Ainda outras informagdes sobre os costumes compreendidos pela cultura indiana estao
presentes na fala de Indira quando pede que o marido tome uma bebida tipica indiana, “tome

marido o seu lasse’%!”

, além de mencionar esta bebida, denota que a mulher ndo pode
pronunciar o nome do marido.

Além da culinaria também se faz presente na fala do personagem Shankar e também
de um sacerdote aspectos referente a elevacdo da alma, “eu ja vivi todas as cores da vida,
agora eu quero ir ao encontro de Deus e esta ¢ uma boa maneira de fazer isso, me libertar de
todos os desejos, de todos os lagos que me prendem ao mundo material”, que ¢ quando um
sujeito decide virar um renunciante, em que abre mao dos luxos € comeca a viver com 0
minimo.

Assim como em outros didlogos sdo esclarecidos outros aspectos da cultura indiana
como o ritual de uma viuva, presente no didlogo entre Camila, Laksmi e Naiana, como pode

ser constato a seguir, em que pode também ser notado o choque de culturas entre a fala de

Camila de encontro com as de Laksmi e Naiana:

Camila: Porque estdo fazendo isso com ela, gente?

Laksmi: Porque uma vitva precisa se enfeitar? Uma vitiva ndo precisa de enfeites,
seu marido esta morto.

Camila: Mas ela nao esta, Dadi!

Naiana: Baguan keli€¢ Camila!

Laksmi: O que vocés esta dizendo? Uma mulher ¢ metade de seu marido.

Naiana: Seu marido esta morto, a sua metade também esta.

Laksmi: Ela devia se atirar na pira e queimar junto com ele!

Camila: Dadi!

Laksmi: Esse ¢ o certo.

Naiana: Are!

Laksmi: Assim faziam as viGvas no tempo em que a India ndo tinha sido
contaminada pelos firanghis estrangeiros.

Ha o aparecimento de novas palavras indianas como: Dadi, que significa avé por parte
de pai; Baguan kelié, refere-se ao termo “Por Deus!” e Are, porém agora com uma interjei¢ao.
Ja as criangas demonstram também em sua fala a funcionalidade de esclarecimento sobre os
costumes, como mostrado no proximo didlogo, em que a mesma questiona sua avé pelas

atitudes que estdo sendo tomadas ao saber que seu tio Raj havia falecido.

76 Trata-se de um leite com canela ou outras elementos que atribuem sabor.
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Anusha: Dadi, porque noés temos que dormir no chao?

Laksmi: Porque nds estamos de luto e durante os onze dias em que o luto dura, nos
nao devemos ter luxo, temos que comer comida sem tempero, ndo sair de casa, ndo
encostar em ninguém.

Anusha: Mas porque onze dias Dadi?

Laksmi: Porque s3o onze dias que o morto leva para chegar a morada dos deuses e a
lamparina tem que estar sempre acessa para que ele enxergue o caminho.

Estas expressdes entremeadas com o portugués foram conquistando o publico a tal
ponto que foi inserida no didlogo até mesmo de personagens do nucleo brasileiro, em que as
mesmas apresentavam em algumas falas palavras em hindi, como faz Suellen que convive
com Dona Ashima, de origem indiana e Leinha que tem influéncias vinda de seu cunhado
Ravi, bem como sua irmi brasileira que foi morar na ndia.

Suellen fala um termo muito comum na India, que significa ndo, “é ruim em meu

filho. Nahin!” e Leinha apresenta uma palavra em hindi que se refere a satisfagdo, em um

didlogo com sua mae Aida e Dario.

Leinha: Eu to enganada ou tem um comunicado assim pra ser feito!

Aida: ¢ fala.

Dario: bom, ndés vamos fazer uma bengdo para oficializar o ato de juntar nossas
escovas de dente.

Leinha: Afcha! Como diria Ravi.

Porém nao ¢ somente através da locugdo, mas as expressoes corporais, a musicalidade
e a danca também atuam como linguagem, pois, os indianos sdo reconhecidos pela
intensidade de suas expressdes, como podem ser vistas nas faces dos personagens e que
transmitem a idéia de uma liga¢do muito forte com os costumes, a profundidade das relagdes,
os olhares fortemente representativos, fig. 46, um emaranhado de expressdes que se inserem
facilmente no imaginario coletivo e também impulsionam para as identificagdes para com os

personagens da trama narrativa.
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FIGURA 46 - Mosaico de expressdes do nucleo indiano

A danga, a partir dos movimentos suaves que denotam movimentos também narrativos
que contam algo, ou seja, as historias sdo contadas através da danga principalmente aquela
apresentada por adultos, os olhares, os movimentos simbolizam conquistas, grandes amores,
entre outros. A representatividade dos sons e instrumentos usados na composi¢cao da musica
indiana sdo transcendentes aos sentidos, conseguem reportar para uma dimensdo totalmente
dispare a que se vive, onde o encanto da voz marcado do cantor(a), em conjunto com o0s
instrumentos, conseguem cativar pela sonoridade contagiante. A musicalidade e danga sdo
dois aspectos concomitantes que sdo apreciados por todas as idades na India, como pode ser
observado na figura 47, em que Anusha e Lalit, dangam para Laksmi, como um modo de

aprender movimento e para apreciacdo deste habito significativo, a danga.

FIGURA 47 - Anusha e Lalit dangando
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Ja no nucleo brasileiro ndo h&d muitas novidades nas falas, apenas nas que sdo
carregadas também por uma funcionalidade de esclarecimento em relagdo a assuntos como:
psicopatia, esquizofrenia e outros. Aparentemente por ser a cultura indiana muito diferente e
propriamente nova para os telespectadores brasileiros, o nticleo brasileiro buscava amenizar a
intensidade de elementos novos que reportavam para outra dimensdo, que nao a habitual.

Acredita-se que deve ter um equilibrio dentro da trama para ndo haver uma pluralidade
de elementos ndo conectivos uns com os outros, deste modo, o nucleo brasileiro trata de uma
linguagem elocutiva, ¢ totalmente amena, possibilitando énfase para a linguagem indiana,
porém a mesma nao se exclui, apenas ndo possui tanta representatividade em correlagdo com
a outra.

A predominancia da linguagem se dd de tal forma dentro da trama narrativa da
telenovela que sdo estipuladas identificagdes dentro da prépria narrativa de personagens
correspondentes ao nucleo brasileiro que usam palavras em hindi, usuais do ntcleo indiano,
como pode ser observado nos didlogos de Leinha e Suellen. O que retrata a existéncia de
identificacdes dentro da propria trama, o que permite pensar que no interior de uma narrativa
ficcional isso ocorre e levando-se em consideragcdo que a narrativa em varios momentos busca
representar a realidade, isso possibilita pensar que hd grandes possibilidades de ocorrem
inimeras identificagdes pelos telespectadores.

A linguagem na sua diversidade de formas presentes na narrativa reforca o
pensamento das identidades marcadas pela diferenca, que depende desta diferenca para se
afirmar. Na trama apresentam-se duas identidades culturais, a indiana e a brasileira, onde as
diferencas principalmente na linguagem marcam as instancias dessas identidades que sdo
propostas midiaticamente.

O modo como a linguagem ¢ proposta dentro da trama da telenovela a diferencia das
demais telenovelas. Ha um diferencial comunicacional na mesma, em que existem dois
ambitos, um muito proximo do telespectador que seria identidade cultural brasileira, que
acaba fazendo a mediacdo entre o telespectador e a identidade indiana, possibilitando uma
maior receptividade pelo mesmo. O que propicia uma aculturacdo rapida do diferente, ao
contrario de outras telenovelas que, por exemplo, importam, mas ndo hd uma adaptacao
daquela linguagem, causando um estranhamento aos telespectadores, resultando em baixos
indices de audiéncia. Nesta telenovela pode ser visto uma apropriacdo de peculiaridades da
linguagem indiana, na propria linguagem brasileira, demonstrando assim uma predisposi¢do a

aceitagao do novo.
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5.6 O merchandising: um ator convidado para integrar a trama

O merchandising presente na telenovela possui uma expressao € um conteudo proprio,
porém hibrido, que pode ou nao se associar ha assuntos comerciais, como por exemplo,
produtos. Quando se fala em merchandising na telenovela se associa rapidamente a
publicidade, mas para além desta instdncia o merchandising ndo oferta apenas algo, mas
também pode propagar idéias que possuem relagdo com o cotidiano.

E possivel afirmar que se tem presente dentro da telenovela “Caminho das indias”
alguns tipos de merchandising, entre eles, o merchandising comercial e o merchandising
social, bem como a unido dos dois subformatos.

O merchandising comercial pode ser efetuado de varias formas, a partir da mengao na
narrativa, do uso do produto ou servico, do conceitual e do estimulo visual. A seguir serdao
descritos os merchandisings presentes na trama narrativa da telenovela “Caminho das Indias”.

O merchandising comercial corresponde a uma estratégia de promogdo, geralmente
usado em concomitancia com outras ferramentas ou agdes, sendo que o mesmo ¢ inserido
dentro da trama adequando-se aos formatos apresentados pela emissora ou pela trama
narrativa da propria telenovela. Ele pode ser apresentado na trama através da men¢do no
texto, quando os personagens abordam o nome do produto, marca ou servico em seus
dialogos; o uso do produto ou servico, os personagens utilizam o produto ou servigo e a marca
acaba sendo destacada; de forma conceitual, evidencia para outro personagem o produto ou
servico, destacando suas qualidades e inovacdes; € o estimulo visual, em que o produto ¢
exibido em sua totalidade através de enfoques efetuados da camera.

Dentro da telenovela “Caminho das Indias” o indicio de merchandising comercial nao
se faz de forma muito explicita, pelo fato de que a trama narrativa predomina no nucleo
indiano, onde nao se trata de um campo amplo para a inser¢ao de merchandising de produtos
ou servigos, uma vez que ha uma contextualizacdo mais tradicional, que engloba
religiosidade, costumes, ritos, entre outros, bem como uma cultura de consumo muito
diferente da com que os telespectadores estdo acostumados.

Os merchandisings apresentados na telenovela de ordem comercial sdo, mais
especificamente, de estimulo visual e de mencdo da marca. Foram efetuados os

merchandisings das seguintes marcas:
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- Kia Motors (mencfio): quando o personagem Bahuan quando decide sair da india
para crescer profissionalmente, em um dos primeiros projetos que o mesmo apresenta com
seu amigo e socio Pedro. As cenas’’ serdo descritas a seguir:

Cena 1: “Pedro e Bahuan conversam em casa. No meio do papo o indiano avisa que
estd com pressa, pois ira até a sede da Kia Motors apresentar o projeto do test drive virtual, ja
que o seu socio ndo poderd estar presente ele ird sozinho. Pedro pergunta se hoje ¢ o dia
marcado para o test drive ser disponibilizado na internet. Otimista, Bahuan avisa que ao final
de sua apresentagdo estard tudo certo e no ar”.

Cena 2: “Bahuan chega em casa e Pedro pergunta como foi a apresentagdo para a Kia.
Bahuan empolgado diz que foi muito boa, passando informagdes sobre a sua chegada e o
resultado do trabalho. Diz que toda a diretoria lhe aguardava com grande expectativa e que a
ferramenta apresentada ficou muito arrojada, bonita, moderna. Enquanto o indiano passa essas
informacdes veremos, em formato de flash back, imagens valorizando a sua chegada de
helicoptero, descendo no prédio da Kia, além de trechos da sua apresentacdo aos executivos,
com as imagens do material enviado pela agéncia incluindo o enderego do site. Bahuan,
orgulhoso, completa a conversa dizendo que havia prometido ao pai que sairia da India para
vencer na vida, e com garra, diz que chegara onde deseja”.

O carro que foi exibido neste merchandising ¢ o lancamento, ou seja, modelos Kia
Mohave, ano 2010. Este merchandising foi abordado nesta subse¢do, mesmo ndo fazendo
parte dos capitulos gravados para apontar a possibilidades de inserir um merchandising
mesmo em um nucleo totalmente estruturado a partir de contexto tradicional, usando um
personagem do nucleo indiano.

- Kia Motors (Estimulo Visual): o merchandising da Kia se d4 na cena em que César
descobre que sua doagdo de sémen lhe rendeu muito filhos, que estdo na parte da entrada de
seu prédio com faixas querendo apenas conhecer o pai. Para que César, Ilana e Zeca possam
sair para o julgamento do Zeca no féorum o mesmo precisa sair no porta-mala do carro, como
pode ser observado na figura 48, o carro da Kia demonstrar ser muito espago ¢ um modelo

sofisticado.

" As cenas descritas ndo foram visualizadas nos dias em que foram gravados os capitulos da telenovela para
analise, mas pelo fato de haver poucas inser¢des de merchandisings dentro da telenovela, a ponto de ndo ser nem
mencionado nos créditos finais. Torna-se viavel mencionar a utilizagdo de um merchandising, a partir da mengéo
do produto pelo personagem. Estes resumos das cenas em que foram mencionados foram retirados do site:
http://blog.brisamotors.com.br/2009/07/10/90/, da propria Kia avisando sobre o merchandising que iria ocorrer
provavelmente este merchandising ocorreu em julho.


http://blog.brisamotors.com.br/2009/07/10/90/
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FIGURA 20 - Merchandising da Kia Motors

- Mitsubishi Motors (Estimulo Visual): o merchandising da Mitsushi se d4 em dois
momentos, no primeiro Zeca encontra-se na loja em cima do carro mostrando para os amigos
e menciona palavras como “carrao”, como na figura 49. Em um segundo momento o estimulo
visual se d4& quando o mesmo convida Zeca e Ilana para dar um passeio, como pode ser

observado na figura 50, em que aparecem muitos closes nos carro, de modelo L 200 Triton
Flex AT.

FIGURA 22 - Closes no carro da Mitsubishi
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- Mitsubishi Motors (Men¢#o): a presen¢a das qualidades do carro na fala de César e
Ilana, que as mencionam e propdem dimensdes quando emprega a palavra carro, no

aumentativo, como poder observado no didlogo dos personagens abaixo.

Ilana: Chegou o carrdo!

César: Ilana, que maquina! Se tava faltando um incentivo, agora com 170 cavalos
de poténcia!

Zeca: Vamos fazer o test-drive!.

As marcas nem sempre fazem uma escolha perfeita para associar sua imagem, pois,
Zeca ¢ retrato na trama como um jovem sem limites, tratado como um pithoy, que se diverte
praticando violéncia gratuita com pessoas. O mais significativo ¢ que o mesmo depois de
fazer o test drive com seus pais sai com um de seus amigos em alta velocidade e atropela uma
pessoa, foge sem prestar socorro, sendo que a mesma chega até perder o bebé que esperava.
Ao mesmo tempo em que associacdo nao pareca ter sido a mais acertada em relagdo a conduta
do personagem, a empresa teve muita visibilidade dentro da trama narrativa nos momentos
finais.

- Livro Ouvindo Vozes - Edmar Oliveira (Mencao): O merchandising deste livro ¢
efetuado pelo personagem Dr. Castanho, no momento em que Tonia precisava de conselhos
que lhe ajudassem a decidir se casaria ou ndo com um esquizofrénico, o personagem Tarso.
Dr. Castanho fala a Tonia que “este livro aqui ¢ de um amigo meu, Edmar Oliveira, que ¢
psiquiatra e diretor 14 da Silveira. Ouvindo vozes vai te ajudar a entender tudo isso”.

- Livro Ouvindo Vozes - Edmar Oliveira (Estimulo Visual): além da men¢do que ¢
feita do livro, ¢ efetuada no mesmo momento um apelo visual, como poder ser visualizado na

figura 51.

FIGURA 23 - Merchandising do livro Ouvindo Vozes
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- Livro Mentes Perigosas: o psicopata mora ao lado — Ana Beatriz Barbosa Silva
(Mencao e Estimulo Visual): Em uma de suas aulas com a turma complicada, quem tem
como aluno Zeca e sua turma que praticam Bullying contra colegas e professores, a professora
Beré resolve trazer uma especialista para fazer uma palestra sobre Bullying e aproveitou a

oportunidade para mostrar o livro anterior da autora, figura 52.

FIGURA 24 - Merchandising do Livro Mentes Perigosas: o psicopata mora ao lado

- Livro Mentes Perigosas: mentes perigosas na escola — Ana Beatriz Barbosa
Silva (Menc¢ao): Beré a professora fala sobre a autora, mencionando as outras producdes da
mesma e menciona a questdo do Bullying que tanto alunos e professores sofrem com estas
acoes, que at¢ mesmo ela ja havia sofrido através da internet. Ressalta aos alunos que a Ana
Beatriz vem falar deste tema com eles, pelo fato dela estar langando um livro sobre Bullying.

- Grupo musical Calcinha Preta (Menc¢do e Estimulo Visual): Na Estudantina
Musical ¢ realizado o show do grupo Calginha Preta, figura 53, que tem como tema da
personagem Norminha uma de suas musicas, intitulada “Vocé ndo vale nada”. No show o
casal Norminha e Abel voltam, depois terem rompido seu relacionamento. Um dos membros
da diretoria anuncia “a Estudantina Musical, no saldo a temperatura vai aumentar, sim, com a
atrago aqui no Palco Maria Bethania’®. A Estudantina Musical e sua diretoria, tem o prazer

de chamar aqui no Palco Maria Bethania, o Calcinha Preta”.

8 0 palco da Estudantina ¢ batizado com o nome Maria Bethania, por isso sempre antes de anunciarem uma
atrag@o mencionam palco Maria Bethania.
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FIGURA 25 - Calginha Preta

- Bibi Ferreira (Mencao e Estimulo Visual): Em uma das apresentagdes musicais
quem estava presente no palco era a cantora Bibi Ferreira, figura 54, anunciada pelo membro
da diretoria: “Obrigado maestro Galvao por mais este sucesso. Senhoras e Senhores, dando
continuidade a esta noite muito especial, a Estudantina Musical e a sua diretoria, tem a honra
de homenagear aqui no Palco Maria Bethania, a grande dama do teatro nacional, com vocés a

magnifica Bibi Ferreira”.

FIGURA 26 - Bibi Ferreira

- Maria Bethania (Mencao): Na tultima semana da telenovela hd a apresentacdo da
cantora Maria Bethania, no palco da Estudantina Musical, que leva o seu nome. Um
integrante da diretoria menciona: “Obrigado maestro Galvao! Por mais este sucesso. Senhoras
e senhores, hoje ¢ uma noite muito especial para todos nos, porque a Estudantina Musical vai
receber a sua estrela maior. Com vocés, a dona deste palco, Maria Bethania”.

- Leandro Sapucahy (Estimulo Visual): O cantor Leandro Sapucahy canta na

Estudantina Musical, conforme figura 55.
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FIGURA 27 - Leandro Sapucahy

No merchandising social a proposta difere-se da mencionada anteriormente, pois o
mesmo tem um cunho mais informativo, educativo, em que sdo propagadas ideologias.
Através deste sdo introduzidos novos hébitos e atitudes, o que o torna um método muito
eficiente, uma vez que sua amplitude ¢ consideravel. Este tipo de merchandising ndo possui
custos, apenas deve ser avaliada a possibilidade de ser inserido dentro da trama determinados
temas sociais, em conformidade com a proposta principal da telenovela e a vontade do seu
autor. O uso do merchandising social na telenovela delega uma funcionalidade que em um
primeiro momento pode ser entendido como instrumento educador da populacdo ou que

propdem reflexdes em torno de algo.

A Globo acaba admitindo inser¢des nas telenovelas que vem sendo denominadas de
merchandising social e/ou politico, por oposi¢do ao merchandising tout cout, de
cunho comercial. Sob essa optica, a Globo acaba aceitando em parte o seu poder
desmesurado e responde a campanhas sociais e politicas entretecidas na ficgdo,
sobretudo na novela das oito, a mais comprometida com a nossa realidade.
(BALOGH, 2002, p.164)

A adog¢do do merchandising social dentro da trama acaba por ampliar a funcao socio-
educativa da telenovela, que transcende o espaco da telenovela e comega a ser implantado em
outros formatos como as minisséries, dando entdo surgimento da cultura de abordar questdes
sociais por parte da emissora. A partir de 1995, as cenas de merchandising social comegaram
aumentar consideravelmente, pelo fato da facil inser¢do na narrativa e no contexto dos
personagens.

Na trama narrativa da telenovela sdo abordados, mais especificamente no nucleo
brasileiro dois merchandisings sociais, que tem o intuito de esclarecer o telespectador sobre

tematicas que estdo emersas na sociedade, porém nem sempre tratadas com a seriedade
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necessaria, sendo que uma vez abordada pela televisio um meio massivo e de grande
repercussdo o assunto comeca a ser tratado e visto de outro modo pela populacao.

A psicopatia apresentada pela personagem Yvone, que ¢ desenvolvida em todo um
contexto que englobou inicio, meio € ndo tem fim, pelo fato dos psicopatas serem sujeitos
incontroldveis, sem sentimento e que sdo capazes de tudo para conseguirem o que desejam
como foi representado pela personagem que destruiu a vida de sua amiga de infincia, sem
medir as conseqiiéncias. De forma dissimulada viu o sofrimento da mesma e tentava ajuda-la,
com pode ser visto na figura 56, sabendo que foi ela a causadora de tanto sofrimento. O
merchandising social acontece neste momento em relagdo a tematica, quando o Dr. Castanho
faz pequenas explicagdes sobre o que ¢ um psicopata? Como ele age? Como saber que uma
pessoa € psicopata? Além das falas ha o amparo das imagens, ou seja, ¢ um merchandising
social baseado na estrutura da locucao e da imagem, uma vez que existe dentro da trama um
personagem com estas caracteristicas.

A abordagem ocorre de uma forma muito significativa, pois se pode captar a esséncia

deste problema na fala do Dr. Castanho que explica a um estagiario:

Ninguém esta preparado a se deparar com uma pessoa tdo vazia, tdo vazia, quanto
um pastel de vento. Alids a maioria das pessoas nem sabem que existem gente
assim, por isso que quando chora na sua frente, se desespera ¢ normal vocé achar
que aquela pessoa esta sofrendo, que esta desesperada, ndo que esteja fingindo.
Estes codigos sdo tdo fortes que quando vocé estd no teatro e¢ vé um ator
emocionado chorando vocé se emociona também mesmo sabendo que esta no teatro,
imagina ndo sabendo?

FIGURA 28 - Yvone chorando

E reitera que: “quando o psicopata chora as lagrimas dele sdo de frustracdo, ndo de
sentimento, de frustragdo!”, reforcando uma técnica muito utilizada pela TV, a ancoragem,
quando a imagem acaba por reforcar aquilo que foi enunciado pelo personagem. Este assunto

segue sendo abordado dentro da trama como um processo informacional, que propicia muitos
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esclarecimentos em relagdo a essa tematica, como por exemplo, no momento que a professora
Beré, traz para sua sala de aula uma autora que escreveu um livro sobre o assunto, mostrando
deste modo, que ha pesquisas nesta area, fortalecendo ainda mais a idéia de que se trata de
uma doenca e que estd presente na sociedade.

Outro merchandising social ocorre paralelamente dentro da trama, que envolve os
personagens Tarso e Ademir, ¢ sobre a esquizofrenia. Que além de abordé-la para um cunho
mais informacional: visando ajudar as pessoas a lidar com a doenca; a diferenciar
esquizofrenia da loucura; a entender que o tratamento € o apoio dos familiares sdo muito
importantes; bem como mostrar que ndo ¢ impossivel um esquizofrénico levar uma vida
normal, mas que o mesmo deve aprender a lidar com suas limitagdes e que muitas vezes as
pessoas nao aceitam o diagndstico da doenca, pelo fato da mesma apresentar altos e baixos,
como a personagem Melissa, mae de Tarso rejeitava a hipdtese de o filho estar doente. Como

nas falas da propria personagem:

Eu sei que o Tarsinho nunca mais vai poder ser tudo aquilo que a gente sonhou para
ele, mas ele vai poder construir uma vida, trabalhar com limitagdes, mas ele vai
poder” e denota sua rejeicdo da realidade quando fala a seu marido “ndo fala essa
palavra, ndo fala essa palavra, vocé ndo pode colocar uma etiqueta no nosso filho!

O impasse entre o amor e a doenga, sdo denotados pela personagem Tonia, que ama o
Tarso e 0 mesmo a pede em casamento, porém ela fica em duvida pelo fato de saber como sao
as crises do mesmo. Os pensamentos da personagem sao tao fortes que ela se acha um pouco
egoista, como pode ser observado em algumas falas da mesma, quando ela vai pedir ajuda

para se esclarecer melhor sobre o assunto, com o Dr. Castanho, no seguinte didlogo:
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Dr. Castanho: nos ja conversamos tanto sobre isso Tonia. Vocé sabe que aquele
Tarso que vocé€ conheceu, aquele Tarso que provocou em vocé todo este
encantamento, essa paixao, este Tarso acabou. Vocé€ ndo vai ter mais ele, vocé vai
ter lampejos dele, momentos, dias em que de repente vocé vai achar que ele esté ali.
Mas sdo momentos, momentos que acabam muito depressa.Vocé sabe disso, ndo
sabe?

Tonia: nio, eu sei!

Dr. Castanho: E dificil abrir mio das esperangas, Tonia! Vocé sabe a Melissa, ela
tem idas e vindas, hda momentos em que ela aceita a doenca do Tarso e se dispoem
até ajudar a gente no tratamento, mas passa aquela vez em um momento dele, que
ele esta bem, ela volta atras tudo de novo.

Toénia: Dr. Eu ndo sou a Melissa eu sei que ele tem problemas

Dr. Castanho: a pergunta ¢ “Até onde vocé esta dispostas a trazer estes problemas,
a conviver com estes problemas, a trazer estes problemas para sua vida, vive estes
problemas To6nia? Porque se trata disso.

Tonia: me sinto egoista tendo estas duvidas.

Dr. Castanho: ndo, ndo, nio é egoismo. E realismo Ténia, vocé ja conviveu com o
Tarso o suficiente para saber como vai ser uma vida ha dois. Se vocé esta disposta a
encarar, encare sem falsas ilusdes, vai ser melhor para os dois.

Tonia: mas e os nossos filhos Dr.?

Dr. Castanho: existe uma discussdo na medicina sobre isso, a influéncia genética da
esquizofrenia, mas nada comprovado. Nada que indique que seus filhos com o Tarso
vao nascer necessariamente com esta pré-disposi¢cdo ou que vocés vao desenvolver
necessariamente esta pré-disposicao.

Para tentar ajudar a mesma resolver seus questionamentos o Dr. Castanho da a
personagem um livro chamado “Ouvindo Vozes”, que trata especificamente da esquizofrenia.
Ainda, a telenovela mostra um evento que atua como se fosse uma pré-reinser¢cao dos mesmos
na sociedade, nomeados como loucura musical, os as pessoas que apresentam algum disturbio

em relacdo & mente podem mostrar suas aptiddes, conforme figura 57.

FIGURA 29 - O desenvolvimento de aptiddes

A telenovela configura-se como um espago que ndo visa somente entreter, ou propor
consumo através de aspectos nela inseridos, mas também possui um papel social muito
presente, pois, atua em prol de desfazer preconceitos, propor reflexdes e mostrar a realidade,

como acontece através do merchandising social. Esta caracteristica da telenovela de ir e vir,



149

ou seja, de se apropriar da realidade e exibi-la, possibilita estas aproximagdes, assim como a
propensao a mudar pensamentos e habitos.

O merchandising comercial desperta desejos, informar, reafirma algo, porém acima de
tudo ocorre um entretenimento através de uma comunicabilidade valida, que possibilita a
comunicag¢do ou a relacdo dos proprios personagens com objetos, como ¢ o caso de Bahuan e
Zeca, assim como situagdes, como Tarso e Ademir. Trata-se de representacdes carregadas de
signos que ao final, seu intuito maior € ser compreendido propiciar um significado que pode
ser alteravel dependo do individuo, mas que aquele significado assimilado vai causar algum
efeito seja o de reforgcar uma idéia ja existente ou o de despertar novas idéias.

Reforgar a questdo do carro como um objeto de desejo do homem, em que através do
consumo inumeras sensacdes serdo despertadas, como a modernidade, jovialidade, estilo,
entre outros e a reflexdo que se propaga através de questdes sociais. O merchandising e a
telenovela cada vez mais estdo sendo associados pela midia, seja pelo espacgo inebriante do
imagindrio proposto pela mesma, em que o merchandising comeca a tornar-se algo comum,
principalmente quando se trata de merchandising social, que se trata de uma das func¢des que a
emissora estipulou para si, contribuir na educagdo, uma educagdo mididtica, mas de
importancia para a sociedade.

E possivel pensar que é nesse momento de adogdo do merchandising social, que a
telenovela brasileira ganha o seu diferencial em relacdo as demais telenovelas, pela sua
adesdo aos assuntos advindos do cotidiano, que estdo em pauta ou sdo estigmatizados. Porém,
em alguns momentos este merchandising social se mistura ao comercial, como aconteceu com
a exposicdo e men¢do dos livros, ou seja, atribuindo assim uma nova roupagem ao
merchandising ou até mesmo um novo tipo de merchandising em potencial.

O merchandising ¢ um meio de o anunciante obter uma maior interatividade com o
receptor a partir da trama ficcional, atua como uma cadeia relacional em que, em um primeiro
momento, estipula um elo com um personagem que possui caracteristicas comuns para com o
produto ou capacidade agregadora de valores ao mesmo, e depois relativamente este elo se
duplica e estipula novos elos que agora um representa 0s personagens € outro

concomitantemente o produto. Trata-se de uma formula que da resultado.
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6. Nao perca os ultimos capitulos de “Identidades, Moda e Telenovela na Pos-

Modernidade”

A telenovela apresenta um hibridismo durante toda a sua trama, que propicia a
existéncia de inimeras identificagdes, seja em aspectos culturais, estéticos e outros, pois
durante todo o percurso de exibicdo da mesma sdo efetuadas ligagdes entre espago e tempos
distintos. Porém de uma forma sutil, onde a diferenga além de marcar o espago identitario
seduz pela profusdo de elementos, possibilitando as aproximagoes, a partir do enredo que se
faz comum aos mais diversos mundos.

Este hibridismo se faz presente de forma explicita em personagens como a Camila e
Chanti, pois, Camila transita do Brasil para a India, denotando este hibrido onde sua
identificacdo se acentua com os aspectos indianos no momento em que a mesma passa a
residir neste pais se aflora, porém a mesma ndo abandona sua identidade cultural originaria
apenas ¢ amenizada pelos lagos interacionais que se constroem nesta nova instancia e acabam
sobressaindo. O mesmo ocorre com a personagem Chanti quando vai para o Brasil.

Em uma telenovela com contrastes tdo acentuados, a moda tem papel fundamental na
construcao destas identidades culturais, bem como também das identificagdes, pois a trama
narrativa buscou mostrar o lado oriental, rico pela sua significa¢do e simbolismo, onde apenas
o carater elocutivo ndo conseguiria transmitir o emaranhado significativo presente neste
espaco. A moda foi tratada em sua totalidade, ndo somente restringida ao figurino, mas as
outras formas de representacdo da mesma em meio a contemporaneidade.

A moda marca a representagdo das identidades dentro da telenovela, por meio da
linguagem (elocutiva, expressdo, musicalidade e a dancga), do figurino e do cendrio, onde cada
uma faz um resgate de elementos essenciais para o desenrolar da trama, atuando como textos,
principalmente quando se observa o figurino e o cenario que sdo objetos inanimados, que por
sua vez deveriam apenas ser o pano de fundo das situagdes cénicas, porém nesta telenovela
sdo agentes comunicadores que operam a partir da representacao.

As identidades sdo marcadas pelos contrastes dentro da trama da telenovela, porém as
encontradas sdo culturais e midiatizadas, ou seja, trata-se de uma representacao dentro de um
meio midiatico, o que pede releituras para a inser¢ao neste meio.

Sao releituras que se apropriam da realidade, mantendo de maneira mais fiel possivel a
esséncia das mesmas, mas isso ndo impede as pequenas adaptacdes, que concebem entdo as

identidades culturais midiatizadas e mediadas pelo meio. A identidade indiana foi
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reestruturada para ser posta em um ambiente dispare ao seu, ou seja, as falas sdo mesclas do
portugués e o hindi, lingua oficial da india.

No caso brasileiro, a legitimagdo da identidade cultural brasileira se da a partir da
moda, diferentemente da indiana, a do Brasil sofre muitas influéncias estrangeiras,
propiciando assim um maior niimero de identificagdes, pelas variagdes de tendéncias e estilos
presentes neste ambito, como por exemplo, a Leinha que tem um estilo Hippie Chic que reune
varios elementos contemporaneos, com o modo de expressao de um movimento que marcou o
Brasil e o mundo nos 70, buscando a enfatizar o amor livre € a ndo-violéncia, reconstruindo
entdo o estilo passado com aspectos do presente como jovialidade, a expressividade e até
mesmo a elegancia; a personagem Inés que mescla varios movimentos como punk, que se
tornou a representacao de uma tribo urbana, o rock que € um género musical com variagdes
dentro do mesmo e com o estilo gotico que € caracterizado como um fase da histéria da arte
ocidental ligado a contextos social, politico e religioso. Esta fusdo de estilo, movimento e
género deu origem a um estilo modal Dark Romance, também a partir de uma reconstrucao de
elementos; assim como também apresenta a personagem Dayse com seu estilo folk, originario
da India, deslumbrada pela profusio estética e aspectos culturais faz um jun¢do de elementos
de varias castas e acredita ter encontrado sua identidade.

Os personagens presente na trama da telenovela, além de propor identificagdes,
também sdo caracterizados pela suas caracteristicas extremadas, como o caso do da
personagem Melissa com sua obsessdo pela beleza e jovialidade, assim como o Tarso com
suas crises de esquizofrenia, estes aspectos que os personagens apresentam de forma
extremada estdo ligados essencialmente a representacdo, onde sdo construidos os fatores de
significagdo.

Todo o contexto exposto anteriormente permite afirmar que ha uma multiplicidade de
identificacdes proposta dentro da trama da telenovela, principalmente do nucleo brasileiro,
que ¢ mais flexivel em relagdo a essas apropriagdes que ndo possuem este carater fixo, mas
sim temporario — aspecto presente no conceito de identificagdes na pds-modernidade. Uma
vez que estas identificacdes ndo se ddo automaticamente e sim sdo aderidas e abandonadas em
detrimento da efemeridade e volatilidade da contemporaneidade.

E possivel pensar que dentro da telenovela abordada neste estudo, ha duas identidades
culturais midiatizadas, como explicado anteriormente, ambas marcadas pela diferenca, onde
se reconhece a identidade cultural indiana no momento que ha a negacdo da outra, momento

em que o enredo da trama se fraciona e marca as extremidades destas duas instancias, em que
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a moda em suas varias manifestagdes vem legitimar pelo seu poder adaptagdo e representagao,
marcando o imaginario coletivo dos telespectadores.

Entre as estratégias de disseminagdo e interacao utilizadas dentro da trama narrativa da
telenovela, a dualidade de nucleos, caracterizados pelas suas distintas peculiaridades, onde um
demonstra que possui a supremacia do novo, do deslumbramento cultural, estético e
simbolico a ser propagado e o outro atua como fator mediador entre a narrativa e o receptor.
Sendo que para exibicdo de algo totalmente diferente ¢ necessdria uma contextualizagdo
dentro daquilo que ¢ aceito cotidianamente pelos telespectadores, o que permite afirmar que
em relagdo ao nucleo indiano, o brasileiro atua como figurante.

A transicdo de personagens pelos nucleos trata-se também de uma estratégia, que se
refere a tentativa de unificagdo da trama através das ramifica¢des e entrelacamentos efetuados
de um nucleo para o outro. Assim também desenvolve uma pré-aceitacdo dos aspectos da
cultura indiana, através da transicdo de personagens do niicleo brasileiro pela India, como por
exemplo, Leinha, Julia e Camila que vdo para o pais gravar um documentario. E neste
contexto que Camila decide ficar na India e casar com Ravi, acontece algo semelhante com os
personagens Raul e Yvone, e outros do nucleo indiano que transitam no Brasil. Deste modo,
estes personagens acabam atuando como turistas e com o intuito de disseminar mais
informagdes sobre os paises e as culturas.

Correlativamente através destas transi¢des ¢ possivel ver de uma maneira explicita a
incorporagdo de elementos como palavras, objetos e expressdoes do contexto indiano por
alguns personagens brasileiros, incentivando os telespectadores a fazerem suas adesoes.
Trata-se de uma estratégia comunicacional efetuada por indugdo de forma sutil. H4 um
processo de interagdo entre a narrativa da telenovela e o cotidiano. A comunicabilidade dos
cenarios, principalmente no ntcleo indiano que atuam nido somente como uma ancoragem dos
personagens e suas falas, mas com um texto proprio, transmite de forma visual a sua
narrativa.

A abordagem de temadticas presentes no cotidiano, como a esquizofrenia e a psicopatia,
propdem a reflexdo dos telespectadores sobre estes assuntos, ¢ também desperta-los para a
existéncia dos mesmos, exibindo o primeiro em dois angulos distintos, a partir da percep¢ao
do problema pela classe alta, a partir do personagem Tarso e da classe baixa, com o
personagem Ademir, denotando as dificuldades de tratamento e de aceitabilidade por parte de
pessoas proximas do esquizofrénico. Ja a psicopatia é colocada como algo corriqueiro e
informa a capacidades que um sujeito com esta doenga possui, demonstrando uma certa

periculosidade. Estas abordagens se referem a uma acdo de merchandising social, que ganha
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dimensdes maiores dentro da trama da telenovela, podendo até ser considerada uma subtrama.
No entanto, na telenovela estas duas tematicas ganharam tamanha visibilidade, que sdo
efetuados alguns entrelagamentos para com as mesmas.

Este aspecto mais socio-educativo da telenovela remete também a um dos objetivos
estipulados pela TV Globo, pois o papel social desempenhado pela telenovela promove o
diferencial da telenovela brasileira. O merchandising social parece estar dando vazdo a um
novo tipo de merchandising, com uma roupagem muito semelhante com ao merchandising
social, porém com um fim aparentemente comercial, como ocorreu dentro da trama com os
livros “Ouvindo vozes”, de Edmar Oliveira e “Mentes perigosas: o psicopata mora ao lado”,
de Ana Beatriz Barbosa da Silva, denotando um hibridismo até dentro do formato do
merchandising.

Dentro do contexto modal apresentado na trama narrativa da telenovela, a linguagem,
o figurino e o cendrio destacam-se pela difusdo de elementos modais, pois em relacdo a
linguagem se faz presente na fala de alguns personagens e gestualidades, que ganharam
notoriedade, denotando sua facilidade de manifestagdes, possibilitando uma diversidade de
identificacdes possiveis, como por exemplo, as palavras “arebaba” e “atcha” foram
incorporadas ao didlogo de personagens da propria trama, porém do nucleo distinto do qual se
originaram estes vocabulos, que podem afirmar um lugar de fala, ou seja, de espago
identitario, assim como através das incorporagdes feitas pelos demais personagens. Ha,
portanto, um indicio de um processo de identificagcdes, que também ¢ representado nas falas
da personagem Inés, que usa expressoes como “t0 quicando”, “qual o rapp?”, que ja delineia
outro espaco para identificagdes, que também € propiciado pelo modo mais contestador de
vestir-se.

A Leinha propdem através do seu estilo possiveis identificagdes, assim como a
personagem Norminha que denota a mulher sensual, deixando parte de seu sutid a mostra, o
uso de vestidos bem decotados e delineados ao corpo. Melissa com o seu estilo sofisticado,
Gaby um estilo executiva irreverente e por fim para ndo estender-se muito, Dayse com seu
estilo folk, que traz em pauta a diversidade encontrada na India na composi¢io do seu
figurino.

Os cendrios brasileiros trazem a questdo da contemporaneidade através de seus
modelos marcam por exibir designers modernos e de cores sobrias, em que ha poucos
contrastes ou elementos com muitas cores, para, além disso, os usos do cotidiano nestes

cendrios contribuem para identificar outros espagos identitarios, que propdem, talvez, um
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auto-reconhecimento por parte dos telespectadores, enfatizando alguns lugares do pais,
principalmente do Rio de Janeiro, exibindo imagens da Lapa e das praias cariocas.

No nucleo indiano, o figurino foi um fator fundamentalmente contributivo para a
disseminagdo da identidade cultural (midiatizada), pois ali se fundamenta a representacao de
muitos elementos impregnados nas roupas, como por exemplo, a representagdo das castas.
Quanto a mulher, independentemente de sua casta deve estar sempre bela, com seu sari ou seu
punjabi e muitos adornos, instituindo a mulher a imagem de fonte de vida através de sua
diversidade de cores. O vermelho, por exemplo, representa o fogo; a cor laranja o nascer do
sol; o ocre o sangue; o rosa representa a mae terra e o verde a mae natureza, sendo que estas
sdo as cores mais utilizadas pelas personagens do nucleo indiano, bem como o uso do bindi e
do tikka, caracterizavam o diferencial, juntamente com a maquiagem bem marcada pelo Kajal
preto. J& os homens pode-se dizer que suas roupas se assemelhavam as dos ocidentais, com o
uso de calgas e camisas ou tinicas, eventualmente o uso de turbantes — o uso se dava sempre
em datas festivas.

Na linguagem elocutiva ressalta-se as expressoes: “por Lord Ganesha”, “tic he”,
“baguan kelié”, “arebaba”, “arebaguandi”, “dalits”, entre outras que passaram a pertencer ao
imagindrio coletivo. Na expressdo destaca-se a danga, algo muito forte da cultura, com gestos
suaves e olhares expressivos, que contam historias durante toda coreografia, seguindo uma
tendéncia mais bollywoodiana.

O cendrio do ntcleo indiano também ressalta este espago identitario, através das casas
estruturadas por arcos, a luminosidade a partir do uso das velas, a presenga da caligrafia nas
paredes, as estatuetas de deuses e muitos elementos coloridos. Assim como também sdo
utilizadas cenas do cotidiano indiano do transito, o Rio Ganges, entre outros que conferem
uma veracidade para a identidade cultural que passa a ser midiatizada na telenovela.

O discurso utilizado dentro da telenovela pode ser tratado como um discurso
simulatorio da realidade, principalmente se tratando do nucleo brasileiro. J4 no indiano para a
disseminagdo da identidade cultural e identificagdes refere-se mais ao discurso cultural e
informacional a partir do entretenimento.

A moda em sua totalidade legitima as identidades e propdem identificagdes pela sua
facilidade de adaptacdo ao meio. Todos estes aspectos sdo compreendidos dentro do contexto
da pos-modernidade, em que a efemeridade ¢ algo presente na contemporaneidade, assim
como o hibridismo que perpassa o campo identitario, conduzindo também o da moda. Sao

todos os aspectos apontados por esta pesquisa que reunidos acabam por marcar e legitimar o
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espago identitario. Por fim, cabe destacar que o conjunto destes elementos ¢ estrategicamente

selecionado por critérios representacionais-identitarios que unificam e diferenciam.
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Personagem Ator Nucleo / Biografia do personagem Relagdes com outros
personagens

Abel Anderson Muller Pertencente ao nucleo brasileiro, um guarda de transito muito rigoroso em Norma
relagdo ao cumprimento da lei € uma apaixonado pela sua esposa. Ashima

Indra
Dayse
Ademir Sidney Santiago Pertencente ao nucleo brasileiro. Trata-se de um personagem chave para o Cema
desenvolvimento de uma campanha social dentro da trama da propria Maico
telenovela, em relagdo a dificuldade de wuma pessoa desfavoravel Dr. Castanha
financeiramente seguir um tratamento. Filho de Cema e irm3o de Maico, Suellen
também ¢ paciente do Dr. Castanha.

Amithtab Danton Mello Pertencente ao nticleo indiano. Filho de Opash trabalha na loja de tecidos da Surya
familia, por ser muito conservador com as tradigdes, ndo vé as atitudes de seus Opash
irmaos como adequadas. Marido de Surya, pai de Anusha. Indira

Ana Tais Garayp Pertencente ao nucleo brasileiro. Prima de Ashima, cuida da pastelaria quando a Indra
prima viaja para a India. Malika

Ashima

Suellen

Anusha Karolina Ferrari Pertencente ao nuicleo indiano. Filha de Amithtab e Surya, menina cheia de Surya
inquietagdes sobre as tradi¢des. Amithtab

Indira

Ashima Mara Manzan Pertencente ao nucleo brasileiro. E uma viuva indiana, que montou uma Indra
pastelaria na Lapa — RJ. Mesmo fora de seu pais de origem tenta manter os Malika

costumes da india. Suellen

Aida Totia Meirelles Pertencente ao nucleo brasileiro. Psicologa, trabalha com o psiquiatra Dr. Camila
Castanha. Primeira mulher de Cesar Goulart, com quem teve duas filhas, Leinha
Camila e Leinha. A personagem enfrenta problemas comuns a classe média César
brasileira. Dr. Castanha

Silvia
Bahuan Marcio Garcia Pertencente ao nucleo indiano, mas transita pelo Brasil. Jovem culto, formado Maya
nos Estados Unidos.Foi criada por um bramane, Shankar, pelo fato de ter Shankar
perdido seus pais cedo. Sofreu muitas humilhag¢des por der um Dalit. Raj
Vive uma paixdo intensa por Maya.

Beca Java Mayan Pertencente ao ntcleo brasileiro. Se envolve com Julia, filha de Raul. Beca é Jalia
lider de uma guangue, formada por jovens de classe alta.

Beré Silvia Buarque Pertencente ao nucleo brasileiro. Professora dedicada, mas que como muitas Dayse
professoras brasileiras vive dramas comuns em uma sala de aula. Divide Walquiria
apartamento com Dayse. Ciga

Camila Isis Valverde Pertencente ao nucleo brasileiro, mas transita pela India. Filha de Aida e César, Aida
irmd de Leinha. Apaixona-se por Ravi, um indiano, casa-se ¢ vai morar do outro César
lado do mundo. Tem dificuldades de adaptagdo em uma cultura totalmente Leinha
diferente e com a oposi¢do da mae com seu relacionamento. Ravi

Cema Neusa Borges Pertencente ao nucleo brasileiro. Mulher batalhadora, mae de Ademir e Maico, Ademir




164

enfrenta muitas dificuldades depois do diagnostico de esquizofrenia de Ademir,

seu filho mais velho.

Maico

Dr. Castanho

Chanti Carolina Oliveira Pertencente ao nucleo indiano. Filha cagula de Opash e Indira, a qual educa a Opash
filha para se portar bem na casa da sogra quando se casar, mas as pretensdes de Indira
Chanti sdo outras, uma delas é fazer doutorado em fisica no exterior. Amithtab

Chiara Vera Fischer Pertencente ao nucleo brasileiro. Amiga fiel de Duda e socia de Ilana no Centro Tlana
de Estética, endurecida pelos eventuais amores, ndo se deixa enganar pelo Duda
discurso dos homens. Murilo

Cidinha Eva Teodor Pertencente ao nucleo brasileiro. Vive uma paixdo mal resolvida com Sr. Sr. Cadore
Cadore e secretaria do Dr. Castanho. Dr. Castanho
Ciga

Cica Aninha Lima Pertencente ao nucleo brasileiro. Assistente Social da Clinica do Dr. Castanho. Dr.Castanho

Mora no mesmo prédio que Murilo e Walquiria. Aida
Walquiria

César Antonio Calloni Pertencente ao nucleo brasileiro. Ex-marido de Aida, pai de Camila e Leinha. Tlana
Atual marido de Ilana e pai de Zeca, protege o filho sem perceber suas Aida
atrocidades. Zeca
Atua como advogado trabalhista, sempre fazendo uma safadeza para se dar
bem.

Dario Vitor Fasano Pertencente ao nucleo brasileiro. Empresario, construiu uma relagdo de Ramiro
confianga com Ramiro, ao qual € fiel e trabalha junta na Empresa Cadore. Raul

Sr. Cadore

Dayse Betty Gofman Pertencente ao nucleo brasileiro, mas transita pela India por um tempo. Amiga Beré¢
de Beré, com quem divide apartamento. Ao descobri o Hinduismo, acredita ter Ciga
achado sua identidade, o que ha faz cair em varias armadilhas quando conhece Radesh
Radesh. Dayse trabalha no Centro de Estetica.

Deva Cacau Melo Pertencente ao nucleo indiano. Melhor amiga de Maya, trabalhou no Call Maya
Center do Rajastdo. Leitora assidua dos jornais, buscando antncios de Radesh
casamento, onde publica também o seu e cai em uma das armadilhas de Radesh. Sonya

Dr. Castanho Sténio Garcia Pertencente ao nucleo brasileiro. Psiquiatra renomado, importante para o Suellen
processo de recuperagdo de Tarso e na vida de Ademir, ambos seus pacientes. O Sr. Cadore
Dr. além de possuir muitas manias, parece falar a mesma linguagem de seus Tarso
pacientes. O mesmo ¢ centro da campanha social na novela. Ademir

Duda Ténia Khalill Pertencente ao nucleo brasileiro. Amiga de Chiara.Vive uma paixdo Chiara
arrebatadora com Raj, o qual tem um filho dele e posterior ao nascimento do Raj
mesmo vai em busca dos direitos de seu filho. Busca incessantemente esquecer Ilana
o Raj. Lucas

Durga Paula Pereira Pertencente ao nucleo indiano e da casta dos sudras, trabalhadores Lalit
indianos,pretas seus servi¢os a casa de Opash. Casa com Gopal e mae de Lalit. Gopal

Indira

Eliseu Darlan Cunha Pertencente ao nticleo brasileiro, empregado da empresa Cadore. Walquiria

Ramiro
Murilo

Gaby Ana Furtado Pertencente ao nucleo brasileiro. Bem sucedida executiva da empresa Cadore, Ramiro
muito elegante desperta ciimes entre as mulheres, at¢é mesmo de Melissa. O Melissa
interesse de Ramiro cresce por ela, os dois se rendem a um caso amoroso Sr. Cadore

passageiro.
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Gopal André Gongalves Pertencente ao nucleo indiano. Inicia a telenovela trabalhando em Dubay como Durga
motorista, posteriormente retorna ao Rajastdo para prestar servigos a familia Lalit
Ananda. Opash

Guto Marcelo Brou Pertencente ao nucleo brasileiro. Vai trabalhar na clinica de estética, por ser Dayse
especialista em terapias Ayurvédicas, entre suas clientes assiduas estd a Ruth
exigente Melissa Cadore. O mesmo se candidata para ser o pai do filho se Ruth, Chiara
onde vao ter muitos atritos. Amigo de Dayse.

Hari Cadu Paschoal Pertencente ao nucleo indiano. Por ser um dalit, sofre muita rejei¢do, quando Shankar
consegue entrar na escola ¢ impedido de chegar perto de seus colegas. Filho de Puja
Ramu e neto de Puja. Ramu

Harima Clarisse Derzie Pertencente ao nucleo indiano. Da casta dos sudras, presta seu trabalho a familia Kochi
de Maya, em que ¢ fiel a Kochi, que muito a ajuda. Manu
Maya
Haroldo Blota Filho Pertencente ao nucleo brasileiro. Funcionario da empresa Cadore e marido de Ramiro
Nanda, a qual ndo com segue entendé-la por ter muitas expectativas. Nanda
Posteriormente acaba por sofrer uma traicdo da mulher, sendo chantageado pelo Dario
amante da mesma.

Ilana Ana Beatriz Pertencente ao nticleo brasileiro. Socia de Chiara no centro de estética, casada César

Nogueira com César e mae de Zeca, ndo percebe os problemas que seu filho pitboy cria a Zeca
sua volta. Fascina da pelo poder aquisitivo, acredita que quem tem dinheiro tudo Chiara
pode.

Indira Eliane Giardini Pertencente ao nucleo indiano. Esposa de Opash sofre com os tormentos que a Opash
sogra faz a ela por motivos de ciimes. Muito ligada aos costumes, assim como Raj
sua sogra também atormenta a vida de suas duas noras Surya, Maya. Laksmi

Indra André Arteche Pertencente ao nucleo brasileiro. Filho de Ashima, indiano criado no Brasil vive Ashima
um impasse entre seguir um comportamento sério como prega a educagdo Malika
indiana e as indagac¢des da adolescéncia. O jovem tem um blog e ¢ perseguido Ana
pelo pitboy Zeca.

Posteriormente conhece Chanti e se apaixona por ela.

Inés Maria Maya Pertencente ao nucleo brasileiro. Possui um estilo irreverente e alternativo, filha Ramiro
de Ramiro e Melissa, irmad de Tarso. Um estilista de sucesso, vai se tornar Melissa
sucessora para ocupar o cargo principal na Empresa Cadore.Vive um atrito Tarso
constante com sua mae, por causa de seu estilo. Sr. Cadore

Julia Vitéria Frate Pertencente ao nticleo brasileiro. Menina alegre, muito ligada a familia, sofre Silvia
muito quando seu pai se envolve com a Yvone e forja uma morte. Desde entdo Sr. Cadore
seu padrdo financeiro decai consideravelmente. Raul

Karan Flavio Miglaccio Pertencente ao nucleo indiano. Divertido, adora provocar Laskmi. E contrario Laskmi
ao sistema de castas e um de seus maiores prazeres ¢ contar historia para as Opash
criangas. Indira

Kochi Nivea Maria Pertencente ao nucleo indiano. Forma um casal feliz com Manu, apesar de seu Manu
marido ser dotado de uma esperteza tamanha, ela consegue fazer tudo que quer. Maya
Mas acaba sofrendo com as agdes de sua filha Maya, ao se envolver com um Komal
dalit, no entanto, faz de tudo para ajudar a filha.

Komal Ricardo Tozzi Pertencente ao nucleo indiano. Homem galanteador, que vive de olho nas Kochi
mulheres estrangeira que vao a loja da familia, onde trabalha. Filho de Manu e Manu
Kochi, irmao de Maya e esposo de Rani. Komal vicia-se em jogo, onde perdeu Maya
muito dinheiro varias vezes. Rani

Lakism Laura Cardoso Pertencente ao nucleo indiano. Viveu uma paixdo intensa com Shankar, com Shankar
quem teve seu filho Opash. Critica muito sua nora Indira pelo modo que educa Opash

seus netos ¢ cuida de sua familia.

Indira
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Karan

Lalit Laura Barreto Pertencente ao nucleo indiano. Amiga e companhia freqiiente de Anusha, filha Durga
de Durga e Gopal. Gopal

Anusha

Leinha Julia Almeida Pertencente ao nucleo brasileiro. Documentarista, pé no chdo, que diferente de Aida
sua irma vé€ todos os defeitos de seu e pai e sua madrasta, com quem vivem César
constantemente em guerra. A filha de Aida e César vai para a India fazer um Camila
filme.

Lucas Murilo Rosa Pertencente ao nucleo brasileiro. Cirugido-pediatrico, se preocupa muito com o Duda
bem estar de seus pacientes, trabalha em hospitais publicos e acaba
conquistando o cora¢do de Duda. Médico muito ético e dedicado.

Maico Mussunzinho Pertencente ao nticleo brasileiro. Filho cagula de Cema, colega de Indra, sofre Ademir
na escola com o preconceito em relagdo doenga de seu irmdo e sente muita Cema
vergonha ao ver sua mie comentar sobre o assunto. Indra

Malika Nahuana Costa Pertencente ao nucleo brasileiro. Filha de Ashima e irmd de Indra. Menina Ashima
muito esperta, que vive a Lapa com a familia. Indra

Ana
Suellen

Manu Osmar Prado Pertencente ao nucleo indiano. Atencioso com a familia, mas muito rigoroso Maya
com o cumprimento das tradi¢des, cheio de artimanhas no comércio para vender Komal
bem suas mercadorias. Kochi

Maya Juliana Paes Pertencente ao nucleo indiano. De familia tradicional de comerciantes, filha de Bahuan
Manu e Kochi. Maya vive uma paixdo com Bahuan, um dalit, os dois Raj
pretendem fugir juntos, mas o destino muda o rumo de destinos. Kochi
Casa-se com Raj, filho de Opash, anterior ao casamento descobre que esta Manu
gravida de Bahuan, mas vive um amor intenso com Raj.

Melissa Christiane Torloni Pertencente ao nucleo brasileiro. Eterna preocupada com a Beleza e a juventude Inés
se torna muito vaidosa. Esposa de Ramiro, mae de Inés, com que ndo tem um Tarso
bom relacionamento e deixa claro que gosta mais de seu filho Tarso, por ter um Ramiro
rosto perfeito como o dela. Tem muita dificuldade em aceitar a doenca do filho.

Mike Odilon Wagner Pertencente ao nucleo brasileiro. Golpista, amido de Yvone. Porém, ndo é um Yvone
psicopata como a amiga. Raul

Gopal

Murilo Caio Ciocler Pertencente ao nucleo brasileiro. Amigo, assessor de Raul e funcionario da Tonia
empresa Cadore. Atormenta a vida de sua irmad Tonia com seus cuidados e Raul
ciime em excesso. Muito charmoso tem muitas relagdes amorosas ¢ esta Chiara
constantemente a procura de mulheres. Silvia

Namit Chico Anysio Pertencente ao nucleo indiano. Diretor de filme, muito malandro, se insere na Radesh
trama para ajudar Radesh a dar o golpe em Deva, fazendo o papel de pai do Deva
mesmo.

Nanda Maité Proenga Pertencente ao nucleo brasileiro. Infeliz no casamento com Haroldo, homem de Haroldo
negocios e nada romantico, se sente atraida pelo golpista Mike, o qual tem um Mike
caso e depois ¢ chantageada. Yvone

Nayana Clatdia Lira Pertencente ao nucleo indiano. Muito procurada para as cerimonias religiosas, Pandit
pelo fato de cantar muito bem. A esposa de Pandit esta sempre informada das Indira
fofocas da regido. E transmite todas as novidades para seu marido. Opash

Norma Dira Paes Pertencente ao nticleo brasileiro. Esposa de Abel, adora uma confuséo e da mole Indra
para muitos homens, em especial o Indra. Ashima

Abel
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Ondina Luci Pereira Pertencente ao nucleo brasileiro. Comadre de Cema, empregada de Silvia e Sr. Cadore

Raul, vive de implicancia com o Sr. Cadore. Silvia
Cema

Opash Tony Ramos Pertencente ao niicleo indiano. Homem sério, muito orgulhoso e apegado aos Indira
costumes. Por defender o sistema de castas entra em grandes discussdes com Opash
Karan e Shankar, dono de uma loja de tecidos. Opash ¢ um indiano que cumpre Laskmi
com assiduidade os ritos hindus.

Pandit José Abreu Pertencente ao nticleo indiano. Da casta dos bramanes, ¢ o sacerdote, convocado Nayana
pelas familias para resolver problemas e opinar em decisdes importantes. Opash
Casado com Nayana. Indira

Pedro Alexandre Liuzzi Pertencente ao niicleo brasileiro. Trabalha na empresa Cadore, apds a chegada Ramiro
de Bahuan no Brasil se torna amigo e confidente do mesmo. Dario

Bahuan

Puja Jandira Martini Pertencente ao nucleo indiano. Luta incansavelmente pela inser¢ao dos dalits na Ramu
sociedade indiana, o que causa muitos conflitos com as familias com as quais Hari
trabalha. Mao de Ramu e av6 de Hari. Com o tempo ela vai ser uma autoridade Shankar
na indiana, mas continua com os seus valores, ndo se deixando corromper pelo
status adquirido.

Radesh Marcius Melhem Pertencente ao nucleo indiano, mas transita no Brasil. Malandro, que vem para Deva
0 Brasil e introduz servigos que sdo ofertados nas ruas da India. Retoma a india Dayse
apenas para aplicar um golpe e volta a residir no Brasil, onde aplica seus golpes Suellen
em Dayse.

Raj Rodrigo Lombardi Pertencente ao nucleo indiano, mas transita pelo Brasil. Filho de Opash, Opash
encontra-se dividido entre quais valores seguir, por ter se formado na Inglaterra. Maya
Namorava uma brasileira, Duda, mas por insisténcia de seus pais termina o Duda
relacionamento e decide aceitar o casamento arranjado com uma indiana, Maya,
por quem vive uma grande paixao.

Ramiro Humberto Martins Pertencente ao nucleo brasileiro. Homem impulsivo, marido de Melissa e pai de Melissa
Inés e Tarso, adora seus filhos, mas ndo os compreende. Faz uma pressdo em Inés
seu filho Tarso para seguir o rumo empresarial, o que vem a contribuir para o Tarso
desenvolvimento de esquizofrenia no mesmo.

Ramu Marcio Vito Pertencente ao nucleo indiano. Filho de Puja, um dalit que tentar dar estudo Hari
para seu filho Hari, no entanto ao ver a dificuldade de inser¢do na sociedade, Puja
comega a acreditar que somente tera oportunidades melhores em outras vidas. Shankar
Presta seus servicos para a familia Ananda.

Rani Brendha Haddad Pertencente ao nuicleo indiano. Esposa de Komal, tipica mulher indiana. Komal

Kochi
Manu

Raul Alexandre Borges Pertencente ao nucleo brasileiro. Casado com Silvia, pai de Julia, gerencia a Sr. Cadore
empresa Cadore juntamente com seu irmdo Ramiro, com quem vive em Silvia
constante atrito. Cansado da vida que leva se deixa envolver com Yvone que Yvone
incentiva-o ter outra vida.

Ravi Caio Blat Pertencente ao nucleo indiano. Um dos filhos mais novos de Opash, apesar Opash
fazer parte de uma familia que zela muito pelos costumes, casa-se com uma Indira
brasileira. Camila

Ruth Cissa Guimaraes Pertencente ao nucleo brasileiro. Diretora da escola onde Beré trabalha, precisa Beré
tolerar as exigéncias dos pais dos alunos e dos professores submersos em um Indra
caos educacional. Tem o grande desejo de ser mée, para isso comega a procurar Zeca

o pai perfeito para seu filho, através de anuncio de jornal.
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Shankar Lima Duarte Pertencente ao nucleo indiano. Da casta dos bramanes, viveu uma grande Bahuan
paix@o com Laksmi. Criou Bahuan como seu proprio filho, travou uma batalha Laksmi
contra seus desejos mundanos, quer virar um renunciante e abrir mao de todos Opash
os seus bens materiais.

Sheila Priscilla Marinho Pertencente ao nucleo brasileiro. Sobrinha de Cema ¢ empregada na casa de Ramiro
Melissa e Ramiro, muito divertida, tem uma atengao especial por Tarso. Melissa

Inés
Tarso

Shivani Thaila Ayala Pertencente ao niicleo indiano. Filha de um indiano milionério. Estudou na Bahuan
Inglaterra e ¢ muito moderna!

Silvia Débora Block Pertencente ao nucleo brasileiro. Traida pelo marido e sua melhor amiga, Raul
precisa reaprender a viver sozinha (apds a morte de Raul) e com a insatisfagdo Julia
da filha, pelo padrio de vida ter mudado também. Envolve-se com Murilo e Yvone
casa-se pela segunda vez.

Sonya Janaina Prado Pertencente ao nucleo indiano. Amiga de Maya e Deva. Maya

Deva

Sr. Cadore Elias Gleizer Pertencente ao nucleo brasileiro. Muito amigo de Castanho, foi um Ramiro
empreendedor, sozinho conseguiu construir a empresa Cadore, quando se Raul
aposentou passou a administragdo da mesma para os filhos. Foi apaixonado pela Cidinha
Cidinha na juventude, mas vivem em atrito os dois, até que se casam. Sr.

Cadore ¢ o suporte da familia quando tudo desaba.

Suellen Juliana Alves Pertencente ao nucleo brasileiro. Trabalha como gargonete na pastelaria da Ashima
Ashima e a noite vai para gafieira dangar. Neste lugar ela conhece Dr. Castanha, Dr. Castanha
com quem se casa. César

Surya Cléo Pires Pertencente ao niicleo indiano. Primeira nora de Indira, casada com Amithtab o Amithtab
filho mais velho de Opash e Indira, sofre por ndo ter um filho homem, o que lhe Opash
concederia privilégios com a familia. Para manter seu posto na familia, Indira
atormenta suas cunhadas.

Tarso Bruno Gagliasso Pertencente ao nucleo brasileiro. Idolatrado pela mae pela sua beleza e seu pai, Ramiro
Ramiro, almeja que ele seja um empresario bem-sucedido, tamanha pressdo ¢ Melissa
feita sobre ele que acaba desenvolvendo uma doenga mental, a esquisofrenia. Tonia
Uma de suas maiores apoiadoras em seu tratamento ¢ Tonia, sua namorada.

Tonia Marjorie Estiano Pertencente ao nucleo brasileiro. Estudante de Medicina, irmdo de Murilo. Ao Murilo
namorar Tarso tem que enfrentar Melissa, por ndo acreditar que ela seja a Tarso
mulher ideal para seu filho. Ao descobrir a doenca do namorado, inicia uma Walquiria
batalha pelo tratamento e reinser¢do social do mesmo.

Walquiria Rosane Gofman Pertencente ao nucleo brasileiro. Secretario de Ramiro, vaidosa, muito ligada a Tonia
moda e apaixonada pelo chefe. Busca viver todas as sensa¢des que a vida ndo Ramiro
lhe proporcionou no ambiente virtual através de uma avatar. Wal como ¢ Eliseu
chamada pelos amigos, ¢ uma solteira.

Yvone Leticia Sabatella Pertencente ao niicleo brasileiro. Amiga de infancia de Silvia acaba traindo-a Silvia
com Raul e deixando a vida da amiga da uma confusdo. Psicopata, passa por Murilo
cima de todos para chegar aos seus objetivos. Raul

Zeca Duda Nagle Pertencente ao nticleo brasileiro. Um péssimo aluno, protegido pelos pais (César César
e Ilana), que ndo conseguem ver as atrocidades que o filho faz. Irmédo de Camila Tlana
e Leinha, que ndo aprovam as atitudes do irméo. Leinha
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Anexo 2: Dados de audiéncia

Acesso Gratuito > TV Programas- Semanal / TOP 5: SEMANA 36 - 31/08 A 06/09/2009

Descritivo: Fonte: Media Workstation. Programas de maior audiéncia.Todos os dias das 06:00 as 05:59
hs. Universos: 3.663.354 domicilios e 10.346.884 individuos. Um ponto de audiéncia igual a 1% destes
respectivos universos. Informacoes referente ao periodo: 31/ago/2009 a 06/set/2009

Data de Publicacao: 16/set/2009

AUDIENCIA AUDIENCIA

GLOBO AUDIENCIA | DOMICILIAR | AUDIENCIA INDIVIDUAL
DOMICILIAR % (000) INDIVIDUAL % | (000)

NOVELA III - CAMINHO DAS
INDIAS 46 1.699 25 2.579
A GRANDE FAMILIA 38 1.379 20 2.041
JORNAL NACIONAL 36 1.324 19 1.937
CASSETA E PLANETA 35 1.293 18 1.842
NOVELA II - CARAS E BOCAS 35 1.280 18 1.869

Acesso Gratuito > TV Programas — Semanal / TOP 5: SEMANA 37 - 07/09 A 13/09/2009

Descritivo: Fonte: Media Workstation. Programas de maior audiéncia.Todos os dias das 06:00 as 05:59
hs. Universos: 3.663.354 domicilios e 10.346.884 individuos. Um ponto de audiéncia igual a 1% destes
respectivos universos. Informacoes referente ao periodo: 07/set/2009 a 13/set/2009

Data de Publicacao: 23/set/2009

AUDIENCIA

GLOBO AUDIENCIA DOMICILIAR | AUDIENCIA AUDIENCIA

DOMICILIAR % (000) INDIVIDUAL % | INDIVIDUAL (000)
NOVELA III - CAMINHO
DAS INDIAS 48 1.745 26 2.649
FUTEBOL QA - BRASIL X
CHILE 37 1.371 20 2.044
A GRANDE FAMILIA 37 1.337 20 2.026
JORNAL NACIONAL 36 1.336 18 1.904
CASSETA E PLANETA 35 1.276 18 1.824

Atencio:

As pesquisas contidas no ALMANAQUE IBOPE sio de propriedade do IBOPE e estdo protegidas pela Lei do Direitos Autorais n° 9.610/98.

As referidas pesquisas sdo confidenciais e sigilosas, comprometendo os USUARIOS a utiliza-las na forma estabelecida no contrato.



170

Anexo 3: Musica de abertura da telenovela

Beedi Jalaile

Na gilaaf, Na lehaaf

Na gilaaf, Na lehaaf thandi hawa ke khilaaf sasuri - 2

Nao ha fronha nem lengol na minha cama e o vento esta frio.

O itni sardi hai kisika lehaaf lehi leh

Onde posso encontrar um lencol pra me cobrir?

O jaa padosi ke chuleh se aag lehi leh

V4a pro seu vizinho pra se esquentar

Bedi chalayi leh jigar se piya
Jigar maabadi aag hai - 2x

Por que vocé ndo acende seu cigarro com o calor do meu coragao?

Wadaa nikari o lab se piya aah aa

Wadaa nikari o lab se piya jeh duniya badi dhank hai

Haan bedi chalayi leh jigar se piya

Jigar maabadi aag hai

Nao deixe nenhuma promessa passar por seus labios, meu querido, esse mundo € muito

incerto.

Na gilaaf, Na lehaaf thandi hawa ke khilaaf sasuri
O itni sardi hai kisika lehaaf lehi leh
O jaa padosi ke chule se aag lehi leh
O jaa padosi ke chule se aag lehi leh

Na kasoor, Na fatoor
Na kasoor, Na fatoor bina juraam ke hajoor maar gaye
O maar gaye

Nao cometi nenhum crime, entdo porque vocé quer me matar?

O aise ik din duphari bula liyo re
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Bandh ghungroo kacheri lagaliyo re

Bula liyo re, Bula liyo re dupehri

Num desses dias me chame a tarde, eu irei aniamr seu escritério com o som da minha
tornozeleira

lagayilo re, lagayilo re kacheri

Angeethi chadayi leh jigar se piya
Jigar maabadi aag hai
Bedi chalayi leh jigar se piya

Jigar maabadi aag hai

(Ho na toh chakuon ki dhaar

Ho na tan raati na kataar) - 2

Aisa kaate ke daat ganisaar chod de

Yeh katayi toh koi bhi kisaan chod de

O aise chalim ka chod de makaan jod de re bilo

Chalim ka chod de makaan jod de

Aise chalim ka, O aise chalim ka

Aise chalim ka chod de makaan jod de

Por vocé, eu abandonarei tudo: minha casa, pararei de fumar, um fazendeiro deixaria sua

colheita

Na bulaya

Na bataya

Na bulaya, Na bataya maane neend se jagaya hai re
Aise chonkele haath mein naseeb aa gaya

Woh ilaychi khilayike kareeb aa gaya

Koyila jalayi leh jigar se piya

Jigar maa, aag hai

Vocé me acordou sem nehuma razao

Eu, de repente, me senti sortuda quando vocé respirou forte veio perto de mim
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Itni sardi hai kisika lehaf lehi leh
O jaa padosi, O jaa padosi, Jaa jaa padosi
O jaa padosi ke chule se aag lehi leh



