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Se nos afastarmos da novela de Mary Shelley
para melhor apreciarmos o arquétipo de sua
forma, vemo-la como uma consequéncia
solitaria e devastada em busca, primeiro de
consolo, depois da vinganca e, por fim, da
autodestruicdo que serd apocaliptica, que
destruird o criador com sua criatura. Mesmo
que talvez ndo tenha sido esta a intencdo de
Mary Shelley, o tema principal de sua novela é
um equilibrio necessario ao prometeanismo,
pois este exalta 0 aumento do conhecimento a
despeito de tudo mais. Frankenstein rompe a
barreira, que separa 0 homem de Deus, e cria
uma vida aparente, mas ao fazé-lo confere

apenas morte a vida.

Harold Bloom
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RESUMO

O presente trabalho tem como ponto de partida a novela gotica de Mary Shelley intitulada
Frankenstein: ou o Prometeu Moderno (Frankenstein: or the Modern Prometheus, no original
em inglés). A obra, publicada em 1818 e revisada em 1831 para uma edi¢do definitiva, possui
uma rica fonte de referéncias que abarcam a mitologia grega e judaico-cristd sobre a criacao
do Homem. Norteados pelo conceito de constante adaptacdo, fazemos uma retomada do
principal mito que compde Frankenstein, para constatar sua influéncia na composi¢do da
novela. O Prometeu Moderno é inspirado principalmente no mito do titd Prometeu, o ser que
desafiou Zeus, o deus supremo da mitologia, e concebeu vida e conhecimento ao primeiro
homem da terra e, por esse motivo, sofreu a colera dos céus. Victor Frankenstein, o
protagonista, carrega o fado prometeico na sua trajetéria de ascensdo e queda, atinge o apice
do seu conhecimento e paga caro por isso. Aqui, pretende-se evidenciar a relagdo de
duplicidade entre o criador e a sua criatura, seres que por natureza estdo interligados e
refletem as acdes um do outro. O duplo em Frankenstein se sobressai e destaca-se com seu
advento as novelas gréaficas, as populares histérias em quadrinhos, na primeira metade do
século XX. A representacdo do protagonista de identidade dupla torna-se comum e, dessa
forma, Frankenstein ganha seu lugar cativo nos quadrinhos. Desde a referéncia ao mito grego,
neste trabalho, é tracada uma trajetéria, um ciclo de adaptacGes pelas quais a obra de Mary
Shelley passou, como o Victor e seu monstro sao representados ao longo de quase 200 anos,
até chegar as paginas dos quadrinhos do século XXI as quais serdo esmiucadas e comparadas

a obra original.

Palavras-chave: Frankenstein. Novelas Graficas. Duplo. Adaptacdes.



ABSTRACT

The starting point of this paper is the gothic novel by Mary Shelley called Frankenstein:
or the Modern Prometheus. The work published in 1818 and revised in 1831 for a
definitive edition, haves a rich source of references that includes the Greek and Judeo-
Christian mythology about the creation of man. Guided by the concept of constant
adaptation, we make a resumption of the major myth that composes Frankenstein, to
observe its influence on the composition of the novel. The Modern Prometheus is
mainly inspired by the myth of the Titan Prometheus, the being who defied Zeus, the
supreme god of mythology, and conceived life and knowledge to the first man on earth
and, therefore, suffered the fury of heaven. Victor Frankenstein, the protagonist, carries
the Promethean fate on its path of rise and fall, reaches the high point of his knowledge
and pays much for it. Here, we aim to highlight the double relationship between the
Creator and his creatures, beings that by nature are interrelated and reflect the actions of
each other. The double in Frankenstein stands and stands out with its advent to graphic
novels, the popular graphic novels in the first half of the twentieth century. The
representation of the double identity of the protagonist becomes common and thus
Frankenstein earns its permanent place in the comics. From the reference to the Greek
myth, we draw, a cycle of adaptations by which the work of Mary Shelley goes through,
Victor and his monster are represented for nearly 200 years, until appear in the graphic
novels pages in the XXI century which will be see in details and compared to the

original work.

Key-words: Frankenstein.Graphic Novels. Double. Adaptations.



1. INTRODUCAO

Publicada sua primeira versdo em 1818 em nome de um autor anénimo, a obra
intitulada Frankenstein, o prometeu moderno, de Mary Shelley, ganha o publico e a critica.
Ap0s o vasto sucesso da sua novela, a autora revisa, muda e acrescenta detalhes a sua obra
para torna-la mais rica e coerente. Apds essa revisdo, Frankenstein! veio a plblico novamente
em 1831, sO que dessa vez assinado pela autora. A tradicdo inaugurada pela propria Shelley,
sugere a constante adaptacdo da sua obra ao tempo em que esta inserida. Ter sido revisada,
alterada e, de certa forma, adaptada j& nos primeiros anos da sua existéncia, preparou
Frankenstein para o que estava por vir até que finalmente se tornou um personagem da cultura
popular.

Quem nunca viu a famosa figura do homem monstruoso de pele cadavérica, cabeca
achatada, pinos no pescogo, com o corpo coberto de costuras? Ao longo de quase 200 anos, a
imagem criatura de Victor Frankenstein sofreu influéncias externas a obra, passando por
diversos ciclos adaptativos, sendo composta por mais de 500 edi¢des ao redor do mundo. Sdo
muitas as perguntas e mistérios que giram em torno de Frankenstein enquanto obra e
protagonista. Afinal, quais caracteristicas colaboraram para que essa obra atingisse seu auge
de popularidade nos quadrinhos e no cinema? Seria Frankenstein, homem e monstro, fonte de
inspiracdo para a criacdo do protagonista de dupla identidade que jaz na literatura moderna e
nos quadrinhos?

Nas maos de quadrinistas, cineastas, artistas plasticos, artistas cénicos, escritores, 0
monstro de Victor Frankenstein se materializa e sofre mutacgdes - criatura essa que ofusca seu
criador ao cair nas gracas da cultura popular e se materializa na identidade do proprio
Frankenstein. Mas o que sabemos sobre Victor e seu monstro? Como o personagem é visto
nas adaptacdes da obra de Shelley? Como se estabelece a relacdo entre ele e sua criatura
nessas adaptacOes? Para responder as essas perguntas, partindo da obra-prima de Mary
Shelley, vamos utilizar um registro historico das adaptaces que ganharam notoriedade desde

a lancamento do livro, até chegar as novelas graficas?® do século XXI, as quais sdo:

! Neste trabalho, o nome da obra estara sinalizado em fonte jtdlica conforme prescreve a ABNT. Dessa forma,
guando “Frankenstein” estiver escrito em fonte padrao estaremos nos referindo ao protagonista.
2 Novela Gréfica (Graphic Novel, em inglés) é um género também conhecido pelo nome de “Romance Gréfico”
e, popularmente, “Historias em quadrinhos”. A novela na literatura “E um romance mais curto, isto é, tem um
namero menor de personagens, conflitos e espagos, ou 0s tem em igual nimero ao romance, com a diferenca de
que a agdo no tempo é mais veloz na novela.” (GANCHO, 2002, p. 7 -8)
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Frankenstein de Mary Shelley, de Marion Mousse, 2009, da editora Salamandra, e a verséo de
Taisa Borges, “Frankenstein em quadrinhos”, da editora Peirdpolis, 2012. O que liga todas
essas adaptacOes certamente é a obra original de Mary Shelley, porém existem elementos
decorrentes da construcdo coletiva da imagem de Frankenstein e seu monstro ao longo de
quase dois séculos. Desde 1818, a narrativa original sofreu a influéncia da cultura popular de

massa e entdo foi readaptada incansavelmente até os tempos de hoje.
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2. QUEM E FRANKENSTEIN?

Frankenstein, ou O Prometeu Moderno, de Mary Shelley é uma novela de terror
gotico escrito no século XIX. Seu enredo se desenrola em maior parte na cidade de Genebra
na Suica, mas é a partir do ponto de vista do narrador, Walton, que conhecemos a
grandiosidade e a tragicidade da vida de Victor Frankenstein. Robert Walton é capitdo de um
navio, e durante sua expedicdo de exploracdo ao Polo Norte se depara com o debilitado Victor
0 qual é resgatado pelos tripulantes e acolhido a bordo. O narrador Walton conta a historia
através de correspondéncias para sua irma e cede espaco para a voz do préprio Victor que faz
uma regressdo até a sua infancia e conta o que o trouxe até ali.

Victor € um personagem ficcional, assim como o monstro e os demais que
compdem essa narrativa, porém, faz-se necessario retomar suas origens para que seja possivel
definir o que o trouxe até aqui. Para compreendermos o que perpetuou a imagem de
Frankenstein como conhecemos €é preciso voltar a data em que foi publicada a primeira versdo
da novela, em 1818. A obra de Shelley ndo sé inaugurou o género ficgdo cientifica como
também se solidificou na forma de um mito moderno, quase folclérica, que sobrevive no
imaginario coletivo (MADURO, 2009), entender esse personagem é entender uma fracédo da
nossa Historia nos ultimos 200 anos.

Victor Frankenstein, durante a infancia e adolescéncia, é apenas uma pessoa
comum dotada de curiosidade e ambicBes. E apaixonado por sua prima adotiva, Elizabeth,
que ¢ jurada a ele desde crianga, “- mais do que irm4, j& que até a morte ela deveria ser apenas
minha”, (SHELLEY, 2013, p. 39) nas palavras do proprio Victor. Essa constatacdo ndo sé
denuncia a forma como ele foi criado, mas também revela o sentimento de posse que ele
cultivara em torno de Elizabeth. Desde crianga Victor enxerga sua prima adotiva como uma
de suas posses, como um presente que foi dado para ele usufruir apds o casamento, durante o
resto da sua vida. Era comum, no século XVIII, mulheres serem prometidas de casamento a
um homem, mesmo antes da fase adulta, e é justamente a essa altura da vida de Victor que sua
humanidade comeca a ser posta a prova, apesar de declarar amor incondicional a Elizabeth,

ele sabe que ela ndo poderia ser de mais ninguém, sendo dele — um mero objeto de seu desejo.

Uma noite, antes de ela ser trazida para minha casa, minha mde me disse
alegremente: “Tenho um belo presente para meu Victor — amanha ele o receberd.” E
quando, na manha, ela me apresentou Elizabeth como o presente prometido, eu com
toda a seriedade infantil tomei suas palavras ao pé da letra e olhei Elizabeth como se
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fosse minha — minha para proteger, amar e tratar com carinho. (SHELLEY, 2013, p.
38)

Desde muito jovem, Victor sentia-se motivado em estudar as leis que regem a
natureza, o céu e a terra. Antes de ser enviado a universidade, aos 17 anos, ele sofreu a sua
primeira grande perda, sua mée, ao contrair uma febre muito forte, vem a falecer deixando
Victor abalado. Esse acontecimento marcou a transicdo de Victor a fase adulta, adiou seu

ingresso a universidade, mas ndo o impediu de seguir adiante.

Minha mae estava morta, mas ainda tinhamos deveres a cumprir; nds precisavamos
continuar a caminhada com 0s outros e aprender a nos considerar felizes por nédo
termos sido abatidos pela ceifadora. (SHELLEY, 2013, p.48)

A perda da mée ndo s6 marca a vida de Victor de forma definitiva, como também
ritualiza sua passagem para a vida adulta. Essa transicdo € importante para notar que Victor
Frankenstein, apesar de sofrer pela morte da mée, ndo deixou que isso interferisse em seus
planos de mudar de cidade e seguir carreira académica. Para Victor € uma gléria ndo ter sido
abatido pela mesma doenca da mée.

Desde sua infancia, o jovem Frankenstein € fascinado pela natureza e seus
fendmenos e por esse motivo ingressa no curso de ciéncias naturais, tomado pelas ambicdes
de construir algo grandioso e, dessa forma, superar seus antecessores na sua area de estudos.
Se correspondendo frequentemente com sua familia, seu grande amigo, Clerval, e sua noiva
prometida, Elizabeth, Victor mantém-se na linha ténue entre a loucura e a sanidade,
arquitetando o projeto que pouco a pouco o0 elevara ao mais alto posto que um humano
pudesse alcancar, o de criador.

Ao propor-se a criar vida, um outro ser perfeito, dotado de beleza e intelecto, Victor
divorcia-se da sua humanidade para ocupar o cargo de um suposto deus, ou, como dito no
subtitulo da obra de Shelley, o cargo do titd Prometeu, o ser que desafia a maxima autoridade
de Zeus e sentencia-se a desgraga. O jovem Frankenstein fragmenta-se em uma figura dupla®,
divina e a0 mesmo tempo monstruosa que ocupa 0 mesmo espaco temporal e vive em
constante conflito.

O ser (o qual vamos nos referir como “monstro” ou “criatura) que Victor criou a

partir de partes de corpos coletados de sepulturas, ambos, simbolizam o apogeu e a queda, a

3 Mais adiante falaremos mais sobre como a duplicidade se manifesta em Frankenstein.
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gloria e a desgraca, o divino e o humano, perfeitamente monstruosos, a antitese de suas
proprias existéncias.

A ascensdo do monstro traz para Victor desgracgas irreparaveis. Ao rejeitar sua
criatura, o jovem Frankenstein sentencia-se a uma vida miseravel alicercada na autonegacéo.
Na medida em que ele nega sua criatura, a mesma revolta-se contra ele e seus entes queridos,
sugando tudo o que lhe restara de melhor. Aos poucos, 0 monstro arma sua vingancga contra
seu criador desnaturado matando seu irmdo mais novo, arquiteta a sentenca de morte da
empregada que fora criada com a familia e, por fim, assassina a amada Elizabeth.

Victor Frankenstein, sdlido em sua decisdo de ndo expor-se e contar ao publico
sobre o monstro que ele criara sobre pena de ser considerado louco varrido, guarda esse
segredo para si mesmo até o momento derradeiro nos aposentos do navio do capitdo Walton.
A trajetdria de Victor, a forma como administrava suas relagdes humanas tratando a vida e as
pessoas como pecas de um quebra-cabeca o elevou ao maximo do egoismo: para preservar
sua aparente sanidade social, ele calou-se e colocou a vida de seus familiares em perigo. Nao
revelar a autoria de seu monstro, ndo aceita-lo como fruto da sua mais insana ambicéo, levou
Victor a ruina.

O monstro desgarrado, por sua vez, emancipou-se, instruiu-se com obras classicas,
entre elas O paraiso perdido de John Milton e mergulhou em uma onda existencialista tdo
profunda quanto sua vida poderia remeter. Ele, a criatura, condenada a habitar um planeta no
qual era o unico de sua “espécie”, identificou-se com o Addo de Milton e assim como esse

sentiu a necessidade de ter um semelhante que lhe fizesse companhia.

“[...] Como Adéo, aparentemente eu ndo possuia liame algum com qualquer outra
criatura viva; a situacdo dele, porém, sob todos os outros pontos de vista, era muito
diferente da minha. Ele saira das mdos de Deus, como criatura perfeita, feliz e
prospera, protegida com especial carinho por seu Criador. [...] mas eu era
desgragado, impotente e estava so. [...]” (SHELLEY, 2013, p.139)

Sabendo que n&o teria 0 amor de seu criador, 0 monstro tirou de Victor tudo que ele
amava e fez seu ultimo pedido: uma mulher, uma noiva, alguém que Ihe fizesse companhia
como Eva fez a Addo. Mas Victor, ndo so renunciou amor a sua criatura, CoOmo Se recusou a
dar a ela uma companheira. A essa altura, ao negar tudo ao seu primeiro e unico filho,
despertou a ira final do monstro que, contrariado, somou a sua lista de atrocidades o
assassinato de Elizabeth.

Somente apos perder tudo, Victor Frankenstein decide perseguir sua criatura para

por um fim a sua existéncia e, dessa forma, encerrar um ciclo vicioso de barbaridades e
14



autodestrui¢do. Durante essa perseguicdo, Victor ja debilitado vai parar nos confins do Polo
Norte, no navio de Walton que o acolhe e ouve sua trégica historia.

15



3. O DEUS E O MONSTRO - O DUPLO EM FRANKENSTEIN

Sendo confundido com o seu criador, pelo fato de receber o mesmo nome, 0 monstro
é, de certa forma, o préprio Frankenstein, ou, por assim dizer, parte do mesmo. Dois seres
indissociaveis que coexistem em conflito. Victor Frankenstein e o monstro ndo possuem a
mesma natureza, pois ndo foram concebidos da mesma forma, porém, encontram-se ligados
através do elo de criador e criatura, sendo que a negacdo de um provoca a destruicdo de
ambos, assim como pontua Kalina e Kovadloff (1989, p.103). Essa analogia estabelece uma
relagdo de dualismo entre os protagonistas e provoca o leitor a se questionar sobre onde
termina Victor e comeca 0 monstro.

Para melhor compreender a manifestacdo do duplo em Frankenstein vamos partir de
uma selecdo de obras que possui o dualismo em foco e se localizam no mesmo século. O
cardter duplo estd fortemente presente na literatura do século XIX, nessa época foram
lancadas obras emblematicas tendo como foco personagens dualistas, em especial, a novela
intitulada O duplo (1846) de Fiédor M. Dostoievski que, apesar de nao ser gotica, é de
extrema relevancia para os estudos sobre duplo. O dualismo também esta presente em obras
popularmente consagradas como O retrato de Dorian Gray (Oscar Wilde, 1890) e O médico e
0 monstro (Robert Louis Stevenson, 1886). Essas obras ndo s se perpetuaram com o advento
do cinema e dos quadrinhos, no século seguinte, como também servem como referéncias e
base de estudos sobre o duplo na literatura até hoje. Em todas as obras citadas, o protagonista
sofre de um distarbio de personalidade que divide sua identidade em um outro ser oposto.

Em O duplo, o protagonista Goliadkin entra em conflito ao se deparar com um
colega de trabalho que possui 0 mesmo nome e idéntica aparéncia e acaba usurpando sua
identidade e seus méritos. O personagem de Dostoievski pode ser emoldurado em um quadro
psicoldgico bastante instavel ja que ao final da narrativa (e durante) temos pistas de que ele e
seu homdnimo sdo as mesmas pessoas — 0 que nos leva a crer que Goliadkin, em verdade, se
projetava e se via fora de seu préprio corpo portando caracteristicas de personalidade as quais
nem ele proprio reconhecia como sendo parte de si. O duplo entdo surge a partir do momento
em que o protagonista nega a si mesmo.

Na obra O médico e o monstro, o duplo esta presente como elemento formador da
personalidade Dr. Jekyll que, por sua vez, divide corpo com seu outro ego, 0 entdo Mr. Hyde

0 qual vem a tona apo6s ingerir uma pog¢do criada para separar sua personalidade boa da ruim.
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Quando Mr. Hyde esta no comando, por assim dizer, Dr. Jekkyl perde o controle das suas
acOes e comete atrocidades. Jekkyl, apesar de reconhecer que ambos dividem o mesmo corpo,
nega que sejam a mesma pessoa em esséncia. Assim como na obra de Dostoievski, o principio
da separacdo das identidades se estabelece principalmente pela negacéo, pela renincia do
outro.

Outra obra que do século XIX que possui fortes caracteristicas de personagem duplo
é O retrato de Dorian Gray, cujo enredo revela um rapaz, Dorian Gray, que, para manter-se
jovem durante toda a vida, enclausura sua imagem jovial em uma pintura que envelheceria em
seu lugar. Dorian Gray perde o elo com a sua velhice e com a propria acdo do tempo sobre
seu corpo, na medida em que seu retrato vai se corrompendo devido ao seu estilo de vida
autodestrutivo. Dorian Gray, apesar de saber que a pintura em sua parede retrata sua pessoa,
ndo se reconhece no velho decrépito daquela imagem e isso acentua a sua duplicidade.

Enquanto obras posteriores a Frankenstein, as trés aqui mencionadas estéo
fortemente contextualizadas em uma voga literaria cuja tematica principal ¢ o duplo. Essa
duplicidade, principalmente n’O retrato de Dorian Gray e O medico e o monstro, é
representada através da monstruosidade dos protagonistas em oposi¢cdo ao lado “bom” e
humano — em Frankenstein ndo é diferente.

A relacdo de diferenca com outro estad presente na temética do duplo, ja que é
justamente essa a principal caracteristica para definirmos a dualidade. Harold Bloom, ao

referir-se a obra de Shelley, chama a atencéo:

A antitese entre o cientista e sua criatura em Frankenstein, é muito complexa e pode
ser descrita mais completamente no maior contexto da literatura roméantica e sua
caracteristica mitologica. A sombra, ou o duplo do ego, é uma imagem constante em
Blake e Shelley e, mais freqliente, mais carnal e descritiva, nos outros grandes
romanticos, especialmente em Byron. Em Frankenstein é a imagem dominante e
recorrente, e responsavel pelo muito da forca latente que a novela possui. (2013,
p.243)

Mas o que seria a monstruosidade presente nas obras géticas semelhantes a
Frankenstein? Para entender a relacdo antitética entre Victor e sua criatura é necessario
compreender o monstro. Se verificarmos o significado da palavra “monstro” no dicionario,
encontraremos definigdes pontuais desse substantivo. Um dos dicionérios consultados

apresenta as seguintes definigoes:

sm (lat monstrum) 1 Med e Vet Feto, humano ou animal, malformado ou com
excesso ou deficiéncia de partes; monstruosidade, teratismo. 2 Ser de conformacéo
extravagante, imaginado pela mitologia. 3 Animal ou coisa de grandeza
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desmedida. 4 Pessoa cruel, desumana, perversa.5 Pessoa ou coisa muito feia,
horrorosa. 6 Portento, prodigio, assombro. #

As definicbes dadas pelo diciondrio chamam a atengdo para o carater negativo
atribuido a palavra “monstro”. Essa palavra ¢ a mais usada para se referir a criacdo de Victor
gue em nenhum momento, como seu criador, a conferiu um nome formal. “Monstro”
[monster] é o substantivo que mais aparece na narrativa, junto com diabo [fiend], “demdnio”
[daemon] e “criatura” [creature], cada uma dessas utilizadas 15 ou mais vezes
(HITCHCOCK, 2010, p. 17).

Nas obras citadas aqui, cada um de seus protagonistas possuem tracos de
monstruosidade distintos®>. Em O retrato de Dorian Gray, o personagem evidencia sua
monstruosidade no momento em que morre e imediatamente assume a forma de um cadaver
em decomposicdo, caindo sobre si toda agdo do tempo que fora desviada para seu retrato. O
duplo em Dorian Gray é monstruoso pelo estranhamento que sua imagem causa. O mesmo se
pode dizer de Dr. Jekkyl e Mr. Hyde, o médico e o monstro, cuja transformacao fisica de um
para o outro é sutil, mas a personalidade sofre alteracdes evidentes. O monstruoso em O
médico e 0 monstro estd nas acdes e no semblante de Mr. Hyde que, por sua vez € maldoso e
ndo consegue conviver socialmente. A figura dupla de Jekkyl e Hyde é marcada pela
transformacéo evidente de um para outro e a relacdo de antitese entre 0s mesmos.

Em Frankenstein, 0 monstro é constantemente relacionado a figura do mal da cultura
judaico-cristd, o diabo (ou demonio) que é atribuida a corrup¢do, as desgracas e as mazelas
humanas. Para o cristianismo, o diabo ndo deixa de ser um monstro o qual é representado das
mais diversas maneiras. Entre essas representacfes estd a figura do anjo deformado, com
chifres, meio homem, meio bode. Dessa forma, o monstro de Frankenstein também é visto
como o ser que traz o mal e corrompe tudo o que esta a sua volta. “Representando o monstro
como um diabo e Frankenstein como um autoconsciente e arrependido, Shelley unifica a
mensagem moral do seu romance.” (HITCHCOCK, 2010, p. 106) e garante a duplicidade do
protagonista.

Porém, é na mitologia que poderemos encontrar as mais acentuadas influéncias da
obra de Mary Shelley, em especial, no mito de Prometeu o qual também fala sobre a

concepcdo do Homem, a ascensdo e a queda de seu criador. Para compreender melhor a

4 Disponivel em < http://michaelis.uol.com.br >. Acesso em: 10/05/2015.

5 Vale dizer que essa monstruosidade ndo é necessariamente exterior e aparente, ela também pode se manifestar
através das caracteristicas de personalidade que geralmente sdo associadas a algo ruim, fora dos padroes,
conforme consta no dicionério.
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profundidade da personalidade de Frankenstein e seu duplo, é preciso antes compreender a
fonte da qual a autora bebeu: o mito de Prometeu e a criagdo do Homem.
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4. A CRIACAO DE DEUSES, CIENTISTAS E MONSTROS

A historia do estudante de ciéncias naturais, Victor Frankenstein, foi inspirada no
mito grego de Prometeu, o responsavel por conceber o Homem e entregar-lhe o fogo do
conhecimento. Ao mesmo tempo em que a obra Frankenstein de Mary Shelley faz mencdo ao
mito, ela o desconstroi, de certa forma, inserindo-o na cultura popular de maneira
indissociavel. O proprio arquétipo do monstro, por sua vez, ocupou lugar no imaginario do
Homem pds-moderno, se consagrando popularmente com o nome de seu criador
Frankenstein.

Na mitologia grega o titd Prometeu, junto ao seu irmdo Epimeteu deu o sopro de
vida a uma escultura de argila feita a imagem e semelhanca dos deuses do olimpo, para que
esta criacdo pudesse reinar sobre a terra. A raca humana, apesar da vida, ndo possuia muitos
atributos que a pudesse diferenciar dos demais seres habitantes da terra. Para diferenciar suas
criaturas das demais que perambulavam sobre a terra, Prometeu roubou o fogo do Olimpo, de
posse e do usufruto dos deuses, para compartilhar com os Homens primitivos — fogo esse que
também serve como metéfora para a inteligéncia que tornou 0 Homem um ser racional.

Com a posse do fogo, a humanidade se tornou a raca dominante da Terra e
Prometeu foi condenado pelo seu delito. Zeus, o deus supremo da mitologia grega, condenou
o titd a passar o resto da eternidade tendo o figado devorado por uma aguia, acorrentado ao
topo de uma montanha. Prometeu, o visionario tita, diante de sua sina, refletiu “Mas eu sabia
tudo isto. Cometi este erro por querer, por querer - ndo o negarei. Para valer aos mortais, eu
proprio vim cair na desgraca." (JAEGER apud SOTTOMAYOR, p. 134). Com seu criador
em desgraca, a humanidade também sofreu a ira de Zeus que por sua vez enviou Pandora a
Terra, a jovem e sedutora, tomada de curiosidade e responsavel por abrir a caixa que liberou
todos os males que assola 0 Homem. O ser humano foi amaldigcoado por ser a réplica da
inteligéncia divina, e seu criador condenado pelo seu feito grandioso e desafiador, condenado
por desafiar o deus dos deuses. A mulher, por sua vez, assim como na mitologia judaico-
cristd, foi a responsavel por condenar sua raca a um caminho de sofrimento e peregrinagdo. O
Homem, porém, se impds sobre os demais animais da Terra, com o fogo divino que simboliza
0 conhecimento, ascendeu ao posto de animal racional, dominante e implacavel, estando

abaixo apenas dos deuses.
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O mito do Titd aparece pela primeira vez no fim do século VIII a.C. na obra do
grego Hesiodo, traspassa 0s séculos e fertiliza a imaginagéo de escritores e religiosos.

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as circunstancias, os
mitos humanos tém florescido; da mesma forma, esses mitos tém sido a viva
inspiracdo de todos os demais produtos possiveis das atividades do corpo e da mente
humanos. Nao seria demais considerar o mito a abertura secreta através da qual as
inexauriveis energias do cosmos penetram nas manifestagdes culturais humanas. As
religides, filosofias, artes, formas sociais do homem primitivo e historico,
descobertas fundamentais da ciéncia e da tecnologia e os préprios sonhos que nos
povoam o sono surgem do circulo basico e magico do mito. (CAMPBELL, 1993,

p.5)

Para o estudioso Joseph Campbell, o mito ndo é sé fruto de uma manifestacdo coletiva e
natural, mas também é produto espontaneo das expressdes humanas, ndo pode ser meramente
fabricado ou ordenado, mas pode estar retido em determinados grupos e culturas na medida
em que peregrinam rumo a descoberta da verdade sobre a vida e a morte. Os mitos surgem e
sdo adaptados com o passar do tempo, mas nao sucumbem - além de estarem
irreversivelmente imersos no imaginario humano.

Outra notdria obra que menciona o titd Prometeu, intitulada Prometeu Acorrentado,
foi publicada pelo escritor Esquilo por volta de 525 a.C. e pode ser considerado um dos textos
draméaticos mais importantes sobre o personagem mitoldgico, pois resgata sua historia
detalhadamente. Prometeu Acorrentado se tornou uma das obras mais importantes no que se
refere a mitologia grega.

A relevancia do mito de Prometeu é incontestavel quando se trata do seu poder de

influéncia em Frankenstein.

O seu apelo narrativo e simboélico sobrevive ndo s6 porque Mary Shelley trata na sua
obra um tema tdo abrangente como a condi¢cdo humana, mas também porque a
estrutura simples do seu enredo garante uma flexibilidade surpreendente, permitindo
que esta permeie varias épocas e diversas areas de conhecimento. Frankenstein
adapta-se a diferentes contextos, sobrevivendo ao passar do tempo. (MADURO,
2009, p.8)

Escrita ha mais de dois mil anos apds Prometeu Acorrentado, Frankenstein reinaugura o mito
valendo-se de um estilo literario notdrio, o gotico. Assim como 0s mitos gregos, Frankenstein
solidificou-se no imaginario popular de forma bastante representativa. A imagem de Prometeu
foi transferida ao jovem Victor Frankenstein assim como o préprio peso da sua existéncia. A

flexibilidade do enredo da obra de Shelley, como pontua Maduro (2009), garantiu que sua
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narrativa chegasse até nds, modernizando-se, adaptando-se aos mais variados contextos, assim
COMO 0S Mitos gregos.

Prometeu esta presente em Victor Frankenstein no fado do seu proprio destino.
Acorrentado a sua criatura e condenado ao sofrimento, Victor representa 0 que a propria
autora chama de Prometeu Moderno. O protagonista de Shelley € descrito como um humano
que sofre perdas irreparaveis ao longo da sua trajetoria. Assim como Prometeu, Victor esta
abaixo da condicao de deus supremo, encontra-se entre sua criatura e o alto cargo divino. Ele
é o intermediario que sofre a pena por desafiar as leis da natureza. Porém, diferente do
Prometeu grego, Victor ndo sofre na pele as duras penas por desafiar o deus supremo, mas
perde pessoas amadas ao seu redor. O Prometeu da mitologia sacrificou-se pela sua criagéo ao
roubar o fogo do conhecimento do Olimpo. Victor renunciou a sua criatura, negou-lhe afeto e
uma companheira, fatores que garantiram que ela se revoltasse contra ele. O monstro
renegado imputou uma onda de vinganga ao seu criador que no auge da sua dor consagrou-se
0 Prometeu Moderno.

A representacao da figura mitologica prometeica em Victor Frankenstein se estabelece
a partir do momento da concepg¢do do monstro constituido de partes de cadaveres humanos. A
atmosfera gotica da novela de Shelley e a abordagem cientifica que gira em torno da
reanimacao de corpos mortos sdao fatores que modernizaram ndo s6 0 mito, mas o proprio
estilo literario. Dessa forma, Frankenstein é considerado o grande precursor do género ficcdo
cientifica que estd ligado fortemente ao momento histérico em que circulava a teoria
galvanista de reanimacdo de cadaveres através da eletricidade.

Entre o final do século XVIII e o inicio do século XIX cientistas inspirados pelo
galvanismo realizaram experiéncias que envolveram corpos humanos mortos, na tentativa de
reanima-los aplicando correntes elétricas. Esses acontecimentos histdricos cientificos podem
ter influenciado Mary Shelley na construcdo da sua obra, como ela mesma da pistas na
introdugdo que escreveu para a edi¢do de Frankenstein em 1831.

O fascinio pelo mérbido, a voga cientifica galvanica, o impulso audacioso de tentar
devolver a vida a uma pessoa morta, essas caracteristicas sdo transmitidas ao personagem de
Victor Frankenstein que, por sua vez, é sobrecarregado por essa atmosfera. A descoberta, a
criacdo de Victor é também o que o leva a sua total destruicéo.

Ainda falando de referéncias externas a obra de Shelley, é possivel constatar o quanto
a vida dedicada as descobertas cientificas pode custar caro. O exemplo mais famoso é o do

matematico, fisico e astrénomo, Galileu Galilei que ficou cego de tanto olhar para o sol
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através do telescopio que ele mesmo aperfeicoou para aprimorar seus estudos. As descobertas
de Galileu acarretaram na sua condenacdo as masmorras pelo resto da sua vida — sentenca
dada pela Santa Igreja Catdlica do século XVII que recusou a teoria do cientista de que o sol
era o centro do nosso universo.

Victor Frankenstein muito tem em comum com a figura do cientista que vai muito
além do que se € permito e restringido pelas leis e convencbes sociais da sua época. Essa
ruptura com sociedade em prol da descoberta cientifica pode ser observada na novela de
Shelley na forma com que Victor abnega sua familia, na sua obsessdo de criar uma nova
forma de vida totalmente autbnoma e perfeita, desafiando as leis da natureza. No entanto,
Victor falha miseravelmente. Sua criatura € monstruosa e sua sina é pagar pelo erro que
cometeu ao pd-la no mundo.

O carater divino, ao mesmo cientifico (humano) e monstruoso na dicotomia
Victor/monstro sugere a reinvengdo do mito de Prometeu e a versatilidade da novela de
Shelley que chega até a contemporaneidade dissolvida em multinarrativas. O Frankenstein
gue conhecemos € mais de um, sdo varios personagens diluidos no imaginario popular, ora
representado como um monstro, ora representado como um martir, um cientista, um deus, um

mito, o Prometeu no auge da sua alegoria.
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5. FRANKENSTEIN NO SECULO XX

Para compreender as mudancas pelas quais a imagem e representacdo de
Frankenstein e seu monstro passaram na transicdo do seculo XIX para o XX, sera preciso
lancar um olhar para as adaptagdes mais influentes desse periodo. Entre essas adaptacdes
estdo principalmente os filmes da primeira metade do século XX, além de ilustracbes e das
revistas chamadas pulp, até chegarmos as histdrias em quadrinhos, as quais analisaremos mais
a fundo.

Quem nunca viu a famosa imagem do homem monstruoso de pele cadavérica, cabecga
achatada, pinos de metal no pescoco, com o corpo coberto de costuras? Por incrivel que
pareca, essa ndo € a aparéncia do monstro primordialmente idealizado pela escritora Mary
Shelley no ano de 1818; o ser que ficou conhecido pelo nome de seu criador, Frankenstein, é
descrito de forma diferente na obra-prima da autora. Frankenstein e seu monstro sdo frutos de
uma histdéria bem maior que vai além das paginas da narrativa de Shelley. Ao longo de quase
200 anos, a criatura de Victor Frankenstein sofreu influéncias externas a obra, passando por

diversos ciclos adaptativos, contando com mais de 500 edi¢des ao redor do mundo.

Em menos de uma década Frankenstein penetrara na imaginacéo do publico e
tornara-se uma histéria contada, recontada e interpretada. O horror
exagerava-se em melodrama, o melodrama extravasava para a comédia.
Algumas versdes tinham um sabor tragico, de outra gotejava phatos. As
vezes a historia terminava num terreno de moral elevada. Na maioria das
vezes a histéria advertia contra a presuncao, busca arrogante de criar a vida e
assim superar os limites humanos, mas outras versdes destacavam uma
criatura inocente por natureza, transformada em um monstro pelas
circunstancias e pela sociedade.” (HITCHCOCK, 2010, p. 102)

Ao mesmo tempo que o monstro gradualmente ganhava os holofotes da cultura
popular, seu criador, Victor, ficava em segundo plano e aos poucos seu sobrenome passou a
ser associado a criatura. Victor e 0 monstro, enquanto personagens, vdo ganhando novas
interpretacdes e conotacGes ao cair na graga do povo, principalmente com o advento do
cinema e das histdrias em quadrinhos.

O monstro idealizado por Shelley possui caracteristicas bastante marcantes,

Sua pele amarela mal cobria o relevo dos musculos e das artérias que jaziam por
baixo; seus cabelos eram corridos e de um negro lustroso; seus dentes, alvos como
pérolas. Todas essas exuberancias, porém, ndo formavam sendo um contraste
horrivel com seus olhos desmaiados, quase da mesma cor acinzentada das Orbitas
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onde se cravavam, e com pele encarquilhada e os Iabios negros e retos. (SHELLEY,
2013, p. 63).

Desde sempre, a narrativa de Frankenstein vem ganhando adaptacGes para o teatro com
roteiros bastante independentes a obra original. Em 1851 (0 ano em que Mary Shelley
faleceu), pelo menos 7 mil exemplares da obra haviam sido vendidos, o que chega a ser um
numero alto pra a época. “A historia fora contada em pelo menos 15 versdes teatrais
diferentes e representada centenas de vezes em teatros na Gré-Bretanha, no continente
europeu ¢ nos Estados Unidos” (HITCHCOCK, 2010, p. 109). Porém, foi em 1931 que a
criatura ganhou sua representacdo mais emblematica. O sucesso do filme produzido pela
Universal garantiu a ascensdo do ator que interpretou 0 monstro, Boris Karloff, que por sua
vez, inaugurou e popularizou a imagem do monstro com testa e témporas largas, cabeca

achatada, pele palida, ao mesmo tempo monstruoso e cativante.

FIGURA 1. O monstro de 19316

O filme dos estudios Universal ndo foi a primeira adaptacdo de Frankenstein, mas é
provavel que tenha sido a mais marcante. Antes do filme, mesmo tendo sido adaptado
inmeras vezes para o teatro, foi apenas com a veiculagdo massiva do monstro

cinematogréafico que o a narrativa se tornou iconica no século XX.

O monstro avangava na imaginac¢do cultural com uma nova aparéncia, em
pouco tempo solidificada por conjuracfes menos imaginativas e exibicBes
repetidas ao redor do mundo. Variantes proliferavam, enfatizando um traco
ou outro, ainda que as caracteristicas basicas remontassem ao original de
1931 de Hollywood. Todos conheciam Frankenstein — ainda que

¢ Disponivel em: http://dalenogare.com/2014/07/frankenstein-1931/. Acesso em 02/07/2015
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relativamente poucos tivessem ouvido falar do romance, que dira o tivessem
lido. (HITCHCOCK, 2010, p. 177)
E impossivel falar de uma imagem de Frankenstein e seu monstro que nio remeta ao
filme de 1931 dirigido por James Whale. E possivel afirmar que a interpretacio de Boris
Karloff tenha sido a mais influente desde que se tem noticias das adaptacdes de Frankenstein

ao redor do mundo.

FIGURA 2. Victor Frankenstein contempla os primeiros movimentos da sua criatura’

Frankenstein e o monstro também foram representados em inimeras ilustracdes e
charges. Na década de 30, apds o lancamento do filme de Whale, ocorre o que autora Susan T.
Hitchcock (2010) chama de O Fendmeno do Monstro. Nessa época, posteriormente ao filme
dos estadios Universal, muitas ilustracGes passaram a ser veiculadas fazendo referéncia ao
monstro interpretado por Boris Karloff, que aos poucos virou referéncia maxima quando se

ouve falar no monstro de Frankenstein.

ATHO NE HASN'T THE wi
TO REALIZE IT, HE IS OVER-
COME WITH A DESIRE
FOR RE - A VICIOUS
CRAVING TO PESTROY-~-TO
Kil-~~=WITH HIS TWe
POWERF UL HANDS NE
WRECKS THE LABORATOAY
PIECE B8Y PIECE .

o ]

FIGURA 3. Monstrum hominis — Son Of Frankenstein, Movie Comics #1 (Abril, 1939)%

7 Disponivel em: http://livingincinema.com/2011/10/13/quote-of-the-day-frankenstein-1931/. Acesso em:
02/07/2015
& Disponivel em: https://www.pinterest.com/brentswar/frankensteinia/. Acesso em: 02/07/2015 In:
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O desenhista e ilustrador Lynd Ward foi um dos
primeiros a ilustrar o romance de Shelley na integra, pouco
depois do lancamento do filme da Universal, em 1934.
Ward, aos 26 anos ja era famoso por ilustrar grandes
classicos da literatura, como Fausto, de Goethe, e Balada
do Cércere de Reading, de Oscar Wilde. Ward criou 65
ilustracGes para a edicdo adaptada de Frankenstein, “[...]
também criara dois de seus proprios livros sem textos,

vigorosas contribuicdes para o que hoje chamamos de

romance em quadrinhos” ou romance grafico

(HITCHCOCK’ 2010, p. 180)' FIGURA 4. O monstro contempla seu

reflexo (WARD, 1934). Disponivel em:
http://paganpressbooks.com/jpl/LW125.H
TM.

As ilustragdes de Ward se aproximam mais da descricdo do monstro apresentada por
Shelley na sua obra-prima, mas “pega carona” no sucesso do filme da década de 30 que teve
mais duas sequéncias: A Noiva de Frankenstein (do diretor James Whale, 1935) e o Filho da
Frankenstein (do diretor Rowland V. Lee, 1939).

Frankenstein comecou a se expandir para os veiculos emergentes e pode-se dizer que
o filme de 1931 foi o grande marco para se concretizar a identificacdo visual que o publico
tem com o monstro e seu criador, além de influenciar as mais inusitadas adaptacdes de filmes,
séries de tv, ilustracdes, revistas pulp, brinquedos e, finalmente, histérias em quadrinhos.

Com uma nova onda de monstros influenciada pela difusdo do filme da Universal,
Victor Frankenstein é posto em segundo plano nas novas interpretacfes e adaptacdes para o
cinema e para os quadrinhos. Quando se ouvia falar em Frankenstein logo fazia-se a relacédo
com o monstro e ndo com o cientista. As historias em quadrinhos comegaram as ganhar mais
espaco, e na década de 1930, o ilustrador Dick Briefer passou a publicar sua versdo de
Frankenstein em uma série de quadrinhos que se prolongou até meados da década de 1950. O
quadrinhos de Briefer eram publicados quase mensalmente, sendo que o monstro sofreu
transformacdes ao longo desse tempo. Sua personalidade variava entre o cémico, desajeitado,
até o super-herdi, vingador, grotesco (HITCHCOCK, 2010, p. 220).
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FIGURA 5. Capas da saga de Briefer °

O monstro desenhado por Briefer era um dos que fazia referéncia ao interpretado por

Boris Karloff, no que se refere a sua aparéncia e modo de se vestir.

As narrativas de Briefer geralmente aproveitavam-se da reputacdo de terror ja
associada ao seu personagem. Em uma historia de 1946 criada estritamente
para o humor, o sujeito com parafuso no pescoco quer filiar-se ao Sindicato
dos Fantasmas, Dem6nios e Vampiros, mas primeiro precisa passar no teste,
provando que pode realizar trés tarefas sobrenaturais: sumir na néevoa,
atravessar um buraco de fechadura e mostrar um sangramento preto.
(HITCHCOCK, 2010, p. 221)

Os protagonistas do livro de Mary Shelley, Frankenstein e seu monstro, ndo s
passaram a ser adaptados para inimeros veiculos, de formas diferentes, como também se
afirmaram como figuras inerentes a cultura popular. Essas caracteristicas garantiram que
qualquer histéria pudesse ser contada mantendo apenas o foco nesses personagens.
Frankenstein e toda a sua narrativa caiu no dominio do publico de forma tdo plena que tudo,
absolutamente tudo, era (e ainda é) permitido fazer com esses emblematicos personagens, sem
ter que pedir permissdo a um suposto detentor dos direitos autorais da obra original.

O monstro de Frankenstein que, primordialmente, possuia um carga de horror gético
do século XIX, migrou para 0s cinemas que alavancou sua ascensao para 0s quadrinhos,
passou a ser adaptado de forma totalmente livre. Influenciado pela Era de Ouro dos
Quadrinhos que abarca as décadas de 1930 a 1960, o monstro virou um super-heréi, um

protagonista heroico que salva pessoas de desgracas e vilées que assolam a humanidade, bem

® Disponivel em: http://www.dialbforblog.com/archives/577/. Acesso em: 02/07/2015
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diferente do monstro original que faz justamente o contrario. Seguindo uma linha oposta a
novela de Shelley, Frankenstein (ainda que posto em segundo plano) e seu monstro hora séo
representados de forma heroica, intrépidos por romper as barreiras da ciéncia, guiados por um
senso de justica que pertencia aos super-herois daquele periodo, hora sdo representados de
maneira cOmica. O protagonista Frankenstein e seu duplo finalmente passaram a ser um so:
apenas “Frankenstein”, o monstro ¢ o homem, um nome para se referir aos dois. Nas capas
dos quadrinhos esse nome era estampado e junto a ele a figura do monstro, mas poucas vezes
o cientista e criador, Victor, tinha destaque.

Seré que o publico havia perdido o interesse nas origens do monstro? Com base nos
ideais capitalistas, o que da certo é o que vende, € o que faz fama, e 0 monstro definitivamente
estava se mostrando lucrativo para cinema e para 0s quadrinhos - o reflexo disso era 0 sucesso
estrondoso das adaptacdes. A propria série em quadrinhos de Dick Briefer durou mais de 15
anos. A linha a qual estava seguindo Frankenstein, pode-se dizer, que estava satisfatoria, ndo
do ponto de vista da critica literaria, mas do ponto de vista capitalista.

Mesmo achando pouquissimas referéncias a narrativa de Shelley, as novas
adaptacdes encontravam na novela uma fonte inesgotavel de inspiracdo. Na primeira metade
da década de 1940, o filho americano de imigrantes judeus, Albert Lewis Kanter, seguido do
sucesso de outras das suas adaptacdes de classicos da literatura para os quadrinhos, lancou o
Cléssico llustrado de numero 26, intitulado Frankenstein que foi reimpresso dezenove vezes
entre 1945 e 1971 (HITCHCOCK, 2010, p. 232), contando com o roteiro de Ruth Roche e

Tom Anderson, e as ilustracGes de Robert Webb e Ann Brewster.

10 Disponivel em: http://dccomicsartists.com/classic%20comics/classic_comics.htm. Acesso em: 02/07/2015
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Quase 15 anos apos o lancamento do filme em que atuou Boris Karloff, os tracos da
sua maquiagem e figurino se faziam presentes nos principais quadrinhos da chamada Era de

Ouro.

5.1. O duplo como caracteristica principal do heréi dos quadrinhos

As caracteristicas do monstro superdotado de forca descomunal, resistente ao frio e
ao calor, serviram perfeitamente para a voga de super-herois emergentes das décadas de 1930
a 1970. A identidade dupla era uma das principais caracteristicas da leva de protagonistas que
combatiam o crime, como Superman (DC Comics, 1938) e Batman (DC Comics, 1939).
Enquanto esses protagonistas agem como justiceiros mascarados e uniformizados, em outra
esfera da sociedade, mantém a identidade de cidaddos comuns, possuem um oficio e uma
pessoa amada.

Tendo em mente as defini¢des do duplo e suas manifestacbes em Frankenstein e seu
monstro, é possivel estabelecer relacGes diretas entre esses protagonistas e 0s personagens dos
quadrinhos contemporaneos que se perpetuaram como icones da cultura popular. Batman e
Superman séo s6 duas das varias amostras do super-herdi dos quadrinhos que mantém uma
personalidade dupla. Assim como eles, Homem-aranha (MARVEL COMICS, 1962) e o
Incrivel Hulk (MARVEL COMICS, 1962) possuem uma duplicidade em si mesmos. Desde
que se tem registros dos super-herdis nos quadrinhos, é possivel constatar que a grande
maioria sdo personagens divididos entre cidaddo e justiceiro/heroi.

A exemplo: Superman com sua capa vermelha, imponente, voa sobre as cabegas e 0s
prédios, é super-rapido e superforte, popularmente conhecido como o Homem-de-aco.
Quando ndo esta combatendo o crime, Superman € o jornalista Clark Kent, um homem
aparentemente comum, usa um terno e rotineiramente vai ao trabalho. Fazendo uma
comparacdo direta com a duplicidade que existe em Frankenstein, o Super-homen em Clark
Kent é 0 monstro que, apesar de estar em evidéncia na sociedade, permanece desassociado da
imagem de Clark. Ambos ndo podem ocupar 0 mesmo espaco na sociedade por escolha do
proprio Clark que prefere preservar sua integridade e a da sua familia, assim como a

“normalidade” da sua vida pessoal. A sintomatica insisténcia do protagonista dos quadrinhos
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e da literatura em ndo querer ser associado ao seu lado monstruoso se estabelece desde
Frankenstein de Mary Shelley e perpetua-se com o advento dos quadrinhos, de forma plena.

(®THE INCREDIBLE

HULK

OF ALL ﬂMI#' M,
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FIGURA 7. Primeira edi¢do do Incrivel Hulk 1

Outro emblemético personagem das histérias em quadrinhos que reproduz a
duplicidade que existe em Frankenstein, é o Incrivel Hulk (1962) que, por sua vez, é 0 nome
atribuido ao monstro que habita o corpo do cientista Bruce Banner. Hulk vem a tona apenas
quando Banner fica com raiva. Sua aparéncia é monstruosa, seu tamanho e sua for¢a séo
descomunais, sua pele € verde, e sua existéncia € uma ameaca a sociedade e a integridade do
proprio cientista. Bruce Banner ndo quer o monstro por perto e para isso ele deve manter-se
controlado, distante de qualquer fonte de irritacdo. Stan Lee, o criador do Incrivel Hulk,
assumiu que o super-her6i possui como principais influéncias os personagens da literatura Dr.
Jekkyl e Mr. Hyde, de O Médico e o Monstro, alem de Frankenstein e o monstro.

O duplo esta presente nos quadrinhos desde suas primeiras manifestacGes e € um dos
elementos que compdem a personalidade dos super-herbis mais famosos da
contemporaneidade. Frankenstein e seu monstro, apesar de terem sido totalmente deslocados
da narrativa original, mantém-se como criador e criatura, como cientista € monstro, humano e
super-humano, como dois seres que coexistem apesar das suas evidentes diferengas, mas nédo
podem e ndo devem estar juntos por conta das proprias posi¢cdes que estes ocupam perante a

sociedade.

11 Disponivel em: http://marvel.wikia.com/Incredible Hulk Vol 1.Acesso em: 02/07/2015
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5.2. Frankenstein: seu lugar definitivo no universo dos quadrinhos e o processo de
adaptacgéo

A novela de Mary Shelley ao longo do seu percurso prova que pode ser adaptada para
as mais diversas midias, mas € nos quadrinhos que ela atinge um dos seus auges de
representatividade. Apos o filme de 1931, a imagem do cientista e, especialmente, do monstro
foram exaustivamente exploradas, partindo da maquiagem usada por Boris Karloff no proprio
filme ou simplesmente reinventando-a.

A década de 1960, pode-se dizer, que foi uma das mais furtivas para 0 monstro de
Frankenstein nos quadrinhos. O criatura se desprendeu completamente da narrativa original e,
literalmente, “invadiu” os inimeros universos das novelas graficas. O monstro estava em toda
parte, como coadjuvante ou como protagonista, dividindo seu estrelismo com personagens

consagrados da esfera dos quadrinhos.

ISITA BIRD? 1S IT A 2 NO, o
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FIGURA 8. Jerry Lewis #83 FIGURA 9. Bob Hope #95 FIGURA 10. Frankenstein
(1964) (1965) #2 (1966)

Apbs ter sido inserido no universo das principais editoras de quadrinhos da
década de 60, o monstro de Frankenstein figurou ao lado de grandes icones super-
herdis, como Superman (DC Comics, 1961), e os X-Men (Marvel Comics, 1968) e,
posteriormente, ganhou sua propria revista intitulada O Monstro de Frankenstein que

circulou de 1973 a 1975 pela editora Marvel Comics.
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FIGURA 11. Superman e 0 monstro FIGURA 12. X-men e 0 monstro 2 FIGURA 13. Série da Marvel

Nota-se que o monstro é utilizado de forma completamente livre, ora sendo
associado a imagem do cientista enquanto seu criador, ora sequer € mencionado 0
personagem de Victor — o monstro simplesmente esta Ia sem a prévia preocupacao de
que se explique suas origens, diferentemente do que ocorre no filme de 1931 que
preocupou-se em construir a relagcdo de Victor Frankenstein com seu monstro. Todas
essas representacdes do mundo grafico, porém, baseiam-se na imagem do notdrio
monstro interpretado por Karloff.

O forte das adaptagdes posteriores ao filme da Universal é, com certeza, a
imagem do monstro como o protagonista, sendo que em apenas algumas narrativas
menciona-se sua origem e seu criador Victor. E como se o monstro tivesse se
desprendido da narrativa original de Shelley para tornar-se parte de algo maior, um
personagem do povo, um icone da cultura popular, um mito moderno. Ele transita em
universos divergentes, paralelos, habita narrativas inusitadas, comicas, grotescas,
heroicas, infantis. O monstro de Shelley ganha uma nova representacdo sempre que sua
historia é recontada e adaptada, e se estabelece como um dos personagens da literatura
que mais possui adaptacdes, tanto para o cinema quanto para os quadrinhos, junto com
Dracula (Bram Stoker, 1897) e Sherlock Holmes (Arthur Conan Doyle, 1887).

De acordo com Hutcheon (2013)

2 Figuras 8, 9, 10, 11 e 12 disponiveis em:
http://comiccoverage.typepad.com/comic_coverage/2006/10/cover_to_cover__1.html. Acesso em:
02/07/2015
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O texto adaptado, portanto, ndo é algo a ser reproduzido, mas sim um objeto
a ser interpretado e recriado, frequentemente numa nova midia. E o que um
tedrico chama de reservatorio de instrucbes — diegéticas, narrativas e
axioldgicas -, que podem ser utilizadas ou ignoradas (GARDIES, 1998, p. 68
-71), pois o adaptador é um intérprete antes de tornar-se um criador. (p.123)

Para a autora, uma adaptacdo ndo é necessariamente algo que deve seguir fielmente a
fonte original, ja que, quando uma obra passa por esse processo, encontra-se com um
novo autor, o chamado adaptador. Falando em adaptacdes literarias para os quadrinhos,
esse novo autor ndo tem compromisso nenhum em manter a fidelidade a narrativa que
estd sendo adaptada, pois ela esta sujeita a sofrer influencias do proprio meio (ou midia)
para a qual estd sendo transposta, “[...] mas também ao temperamento e talento do
adaptador, além de seus préprios intertextos particulares que filtram os materiais
adaptados.” (HUTCHEON, 2013, p. 123).

Dessa forma, quando se fala de Frankenstein nos quadrinhos estamos falando
de algo tdo novo quanto a obra-prima de Mary Shelley, devido ao préprio impacto que
as novelas gréficas tém na cultura popular - como também pela velocidade com que se
apresentam novos Frankenstein ao mundo. A industria capitalista passa a exigir uma
linha de producéo de super-herdis constante, que seja capaz de abastecer o imaginario
do publico consumidor e, consequentemente, os bolsos dos produtores. Dessa forma,
Frankenstein, ao se tornar um produto de consumo e lucro, é reutilizado com suas
caracteristicas que mais vendem histérias em quadrinhos e filmes, e descartado na

medida em gque ndo é mais um produto lucrativo, conforme observou Hutcheon (2013):

[...] a motivagdo econdmica afeta todos os estagios do processo de adaptacéo.
Conforme observou o desenhista Cameron Stewart, “varios quadrinhos so
feitos para atrair a atengdo dos estidios de Hollywood — eles sdo escritos e
ilustrados com ares cinematogréficos [...] Esses quadrinhos tentam antecipar
0 que pode ser feito dentro do orcamento de um filme [...] e, como resultado,
vocé vé super-herois que ndo sdo mais tao super-herdis assim” (LACKNER,
2004, R5). A industria de entretenimento é exatamente isso: uma industria.
Os quadrinhos tornam-se filmes de agdo, desenhos televisivos, jogos de
videogame e até mesmos brinquedos [...] (p. 128)

Subproduto do capitalismo, a intengdo em Frankenstein ndo € necessariamente
encantar o publico, mas se encanta é porque da certo, e se da certo, vende. Sendo assim,
0 encanto é consequéncia da “fabrica de novelas graficas” que exige que suas historias
vendam o suficiente para manté-las em circulagdo. Frankenstein teve que se adaptar,

também, ao capitalismo do século XX.
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Ainda gue o lucro fosse ponto de partida da inddstria dos quadrinhos, havia a
preocupacdo de manter a caracteristica heroica nos protagonistas. Em periodos de
guerra, 0s super-herdis surgem para dar esperancga a populagdo que vive constantemente
a beira de perder as esperancas. Como o0s herdis mitologicos, os super-herois dos
quadrinhos da chamada era de ouro eram incorruptiveis, lutavam pela justica, estavam
sempre a servico do bem e da pétria. Quando Frankenstein é adaptado para os
quadrinhos de super-herois dos anos 1960, percebe-se que o conteudo aterrorizante
primordialmente presente na narrativa original desaparece, ainda que esta caracteristica
esteja evidentemente presente na aparéncia grotesca do préprio monstro, esse ndo causa
estranhamento algum no leitor que j& sabe com o que estd lidando ao ler uma histéria
em quadrinhos.

Os elementos supernaturais e cientificos que existem na obra de Shelley
também sdo caracteristicas essenciais que se transportam para o fascinio dos
quadrinhos: seres oriundos de outro planeta, herdis mascarados com dupla identidade e
poderes sobrenaturais, mutantes, cientistas e monstros, o grotesco e o anormal, uma
diversidade a servico da justica e do bem. Nao havia espaco para fomentar preconceitos
ligados a imagem de um personagem, muito menos apos o episodio lamentavel da
segunda guerra mundial que resultou no holocausto generalizado de judeus e na
perseguicdo de negros, ciganos e deficientes fisicos. A proposta das historias em
quadrinhos era dar esperanca, mesmo face-a-face das maiores ameacas. Foi assim que o
monstro de Frankenstein ganhou espaco no cerne das novelas graficas: superando os
preconceitos atribuidos a sua aparéncia. O monstro torna-se uma figura ideolégica ao
ser desconstruido, adaptado dentro de sua prépria imagem e inserido no contexto

histérico em que os conflitos giram em torno de disputas étnicas e religiosas.

As decisbes sdo feitas num contexto criativo e interpretativo que é
ideoldgico, social, histérico, cultural, pessoal e estético. E tal contexto se nos
torna acessivel posteriormente de duas maneiras. Primeiro, o texto leva as
marcas dessas escolhas, marcas que traem os pressupostos do criador — pelo
menos até onde esses pressupostos possam ser inferidos do texto. [...] as
varia¢des funcionam como indicadores da “voz” do adaptador, o que James
Phelan (1996, p.45) chama de “fusdo de estilo, tom e valores” indicada nio
apenas por palavras, mas também pelos meios estruturais. Segundo, e mais
6bvio, é o fato de que as declaracfes extraestruturais de intengdo e motivo de
fato existem de modo geral, para completar nosso entendimento do contexto

de criagdo. (HUTCHEON, 2013, p. 153)

Para Hutcheon, as decisdes tomadas no campo ideoldgico ndo podem ser desvinculadas

das demais decisOes tomadas pelo adaptador em seu processo de criagdo. A criagdo e a
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interpretacdo de uma obra no processo de adaptacdo sao feitas de acordo com o contexto
historico e o ponto de vista do criador. Frankenstein e seu monstro, naturalmente
passaram por esse ciclo adaptativo, e foram primeiro repensados de acordo com o
contexto histérico em que se vivia, depois ajustado para a proposta da midia em que
viriam a circular. Esse ciclo adaptativo varia de acordo com a percepc¢do do adaptador
que é o principal responsavel por extrair da obra original os elementos narrativos e

gréaficos que permanecerdo ou se modificarao.

Em Beginings: Intention and method, Edward Said comenta que a literatura é
“uma ordem de repetigdo, ndo de originalidade — mas uma ordem excéntrica
de repeticao, baseada na diferenca” (SAID, 1985, P. 12). O mesmo ¢é verdade
para a adaptacdo. Apesar de ser temporalmente posterior, ela é um ato
interpretativo e criativo, trata-se de contar uma histéria como releitura e
reinterpretagdo. Qualquer formulagdo para a pergunta “Por que adaptar?”
precisa levar em consideracdo a variedade de respostas oferecidas pelos

proprios adaptadores. (HUTCHEON, 2013, p. 156)

A partir da fala da autora Hutcheon, é possivel compreender melhor o que aconteceu
com Frankenstein desde que foi escrito por Shelley. A obra original finalizada e
publicada em 1931 possui inimeras referéncias da literatura e da ciéncia, de forma que,
para construi-la, Mary Shelley precisou adaptar suas leituras e conhecimento de mundo
para a proposta da sua novela gética. Dessa forma, sua obra-prima nao s6 se compde
como uma rica fonte de referéncias literarias, mas também como um retrato do
momento cientifico pelo qual a Europa estava passando. Esses elementos fazem com
que Frankenstein seja considerada a primeira novela de ficcdo cientifica, contribuindo
para que a literatura incorporasse nocdes da ciéncia em seus enredos ainda que
fantasticos. Isso facilitou a adaptacdo de Frankenstein ao longo dos quase 200 anos da
sua existéncia: o género ficcdo cientifica tomou as telas do cinema e dos quadrinhos nos

quais, Victor e seu monstro sempre estiveram presentes.

5.3. Frankenstein nos quadrinhos do século XXI

A passagem de Frankenstein, as imagens do cientista que sofre a penalidade pela
sua descoberta, e a do monstro incompreendido, atravessaram o século XX inseridas em

todas as midias possiveis. O monstro, principalmente, se tornou uma figura notéria nos
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quadrinhos do século XX que possuiam uma forte tendéncia a adapta-lo para o que
poderiamos considerar um super-herdi, um protagonista com poderes descomunais que
tinha um senso de justica agucado; mas, por vezes, também se mantinha solido como o
monstro grotesco idealizado na novela de Shelley. As variacbes de Frankenstein, o
cientista estudante de ciéncias naturais, foram menos exploradas, porém de acordo com
os reflexdes sobre o duplo, sugere-se que um remeta ao outro, ou seja, 0 monstro esta
indissociavelmente ligado a Victor, como se fosse uma extensdo do seu proprio corpo e
consciéncia — o nome “Frankenstein”, inclusive, € popularmente atribuido ao monstro e
ndo ao cientista.

Chegando no século XXI, Frankenstein perde um pouco sua forca, sendo que
desde 1931 néo se reinventou uma imagem que superasse a de Karloff. Sabendo que os
quadrinhos e o cinema estdo diretamente ligados, € possivel afirmar que nesse século
ainda ndo temos uma adaptacdo que tenha se sobressaido nas duas esferas.
Direcionando o foco para os quadrinhos produzidos a partir dos anos 2001, vamos
analisar como se articulam essas adaptacfes nos aspectos que ja abordamos aqui
anteriormente: o duplo nos protagonistas e a transposicao deles para outra midia,
levando em consideracdo suas aparéncias, suas personalidades e o foco narrativo em
cada adaptacdo. Para fazer essas analises, vamos utilizar duas novelas graficas:
Frankenstein em quadrinhos, da editora Peirdpolis e arte de Taisa Borges (2012) e
Frankenstein de Mary Shelley, da editora Salamandra e arte de Marion Mousse (2009).

As duas novelas graficas em questdo possuem caracteristicas completamente
distintas em suas formas de adaptar a obra de Shelley, principalmente no que diz
respeito ao estilo e disposi¢cdo dos quadros. Pode-se dizer que a adaptacdo da editora
Salamandra preserva o visual gotico e sombrio da obra original e vale-se de tons e cores
foscas, escuras, marcando bastante o contraste de luz e sombra. O estilo de desenho de
Marion Mousse resgata a melancolia e a obscuridade da novela de Shelley que,
combinado a narrativa, compdem uma auténtica historia em quadrinhos de horror
gotico. Em contrapartida, a novela grafica apresentada pela editora Peirdpolis, possui
caracteristicas que exploram um outro lado de Frankenstein. Com cores vibrantes e
variacOes de cinza e ocre, Taisa Borges, apresenta sua adaptacdo da obra. As
particularidades dessa historia em quadrinhos faz o leitor se prostrar sobre os detalhes
estilisticos da adaptacdo. A disposicdo nédo-linear dos quadros faz dessa adaptacdo um

desafio para os leitores tradicionais de quadrinhos, ja que a escassez de imagens que
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(mais precisamente falando) “narram” por si s6s, mantém o leitor dependente dos

tradicionais baldes narrativos.
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6. O FOCO NARRATIVO DAS ADAPTACOES

As duas adaptacdes possuem naturalmente caracteristicas que, conforme elucida
Hutcheon (2013), provém de escolhas do proprio adaptador e da sua leitura da obra
original. O adaptador € quem escolhe 0 que vai ou ndo vai entrar na sua versdo da
historia, escolhe também o que muda e o que se repete. Tendo isso em mente, vamos
direcionar a analise para o foco narrativo dessas novelas gréficas a fim de constatar, no
cerne dessas adaptacdes, o que se transforma e o que se mantém da histéria original de

Mary Shelley.
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FIGURA 14. Capa da novela gréafica de Taisa Borges FIGURA 15. Capa da novela grafica de Marion Mousse

Para analisar o foco narrativo dessas obras vamos considerar o componente
principal e norteador de toda narrativa: o narrador. De acordo com Gancho (2002) “[...]
no romance ou na novela, o narrador é o elemento organizador de todos os outros
componentes, o intermediario entre o narrado (a histdria) e o autor, entre o narrado e o
leitor” (p. 9). E partir do ponto de vista do narrador que toda a histéria se constitui.

Existem varios tipos de narradores. Em Frankenstein, esse narrador é também

um personagem que participa das acdes e do enredo, ou seja, um narrador protagonista
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(ou narrador personagem). A obra de Mary Shelley, porém, possui varias peculiaridades
quanto ao foco narrativo, j& existem mais de um narrador e mais de um ponto de vista
que sdo: o de Walton (personagem através do qual conhecemos Victor), o de Victor
(que por sua vez tem seu ponto de vista “filtrado” por Walton) e o do monstro que narra
sua historia para Victor que narra para Walton. Sendo assim, podemos dizer que Walton
é o narrador testemunha®® — tudo o que sabemos passa por ele antes de chegar a nos, de
forma que Victor e 0 monstro tém seus pontos de vistas inseridos como flashbacks na
narrativa e assumem o posto de narradores protagonistas®.

A grande peculiaridade no foco narrativo dessa obra €, com certeza, o fato de
que mesmo sabendo que Walton é quem narra os acontecimentos atraves das suas
cartas, o leitor deixa-se levar pelo fluxo da narrativa de Victor e, posteriormente, do
monstro, alternando o foco de um personagem para outro, (sempre em primeira pessoa
do singular). Vale dizer que Walton ndo é um narrador onisciente, pois s6 conhece
aquilo que Ihe foi contado por Victor. Sendo assim, ha uma limitagcdo no ponto de vista
de Walton, pois ha detalhes que nem o préprio Victor revelou a ele.

6.1. O encontro com o capitdo Walton e a decisdo de contar sua historia

J& nas primeiras paginas da novela de Mary Shelley conhecemos o narrador
através do qual somos apresentados a Victor Frankenstein e seu monstro. Esse narrador
se apresenta como Robert Walton, o capitdo que lidera uma expedicdo ao Polo Norte e

conta a histéria de Frankenstein através de correspondéncias com a sua irma.

Avistando-me, o estrangeiro se dirigiu a mim em inglés, embora com sotaque
estranho: “Antes de subir para o seu navio, o senhor quer ter a bondade de me
informar para onde estdo indo?”. (SHELLEY, 2013, p. 26)

13 Narrador testemunha: geralmente ndo é o personagem principal, mas narra acontecimentos dos quais
participou, ainda que sem grande destaque. Um exemplo deste tipo de participacdo do narrador
personagem é o romance Amor de salvacdo, de Camilo Castelo Branco, no qual o narrador é amigo de
Afonso de Teive, personagem principal; do reencontro dos dois depois de alguns anos decorridos da
amizade na época da universidade nasce a histdria tentando aproximar o jovem boémio idealista Afonso
do pai careca e barrigudo, que o narrador vé diante de si. (GANCHO, 2002, p. 28 - 29)

14 Narrador protagonista: é o narrador que é também o personagem central. Podem-se citar indimeros
exemplos deste tipo de narrador e apresentaremos alguns bastante célebres: Paulo Honério, narrador do
romance Sao Bernardo, de Graciliano Ramos, homem duro, que tenta entender a si e a sua vida apés a
morte da esposa Madalena; Bento, de Dom casmurro, de Machado de Assis, célebre por dar sua versdo
sobre a possivel traicdo de Capitu, seu grande amor. Nos dois casos temos um narrador que esta distante
dos fatos narrados e que, portanto, pode ser mais critico de si mesmo. (GANCHO, 2002, p. 29)
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fazendo uma
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poderia reconhecimento...
fozer a
gentileza de
me mformar
qual é o seu
destino?
..em
diregdo

FIGURA 16. (MOUSSE, 2009, p. 9)

Os motivos que levam Victor a aceitar a ajuda do desconhecido capitdo sdo evidentes na
obra de Shelley, assim como nas duas adaptacfes as quais direcionamos esta analise:
Victor quer continuar sua perseguicdo a bordo do navio de Walton ja que ndo pode mais
continuar sozinho, devido ao seu estado fisico. Walton resgata Victor, debilitado, em
um tren6 no meio da neve e enquanto presta cuidados ao estranho e misterioso homem,

Walton escuta sua tragica histdria.

[...] N&o sei em que a narracdo dos meus desastres lhe serd Util; no entanto
quando penso que o senhor esta seguindo 0s mesmos caminhos, expondo-se
aos mesmo perigos que me tornaram quem sou, acho que o senhor talvez tire
algum proveito da minha narrativa, uma conclusdo que possa orienta-lo se for
bem-sucedido em sua empresa, e consola-lo, se falhar. Prepare-se para ouvir
fatos que comumente séo julgados maravilhas. Se nos encontrassemos entre
paisagens mais suaves da natureza, eu teria receio de despertar sua descrenca
e talvez até de parecer ridiculo; muitas coisas, porém que provocariam o riso
nos ndo acostumados aos variados poderes da natureza, parecerdo possiveis
nestas regides selvagens e misteriosas; nem eu duvido que minha narrativa
relina em si uma série de evidéncias internas da verdade dos acontecimentos
de que se compde.” (SHELLEY, 2013, p. 33)
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QUE EU £ SE EXPOE AOGS MESMOS
PERIGOS, TALVEZ POSSA
APROVEITAR DA MINHA
EXPERIENCIA.

FIGURA 17. (BORGES, 2012, p. 12)

Victor vé& em Walton um confidente, pois enxerga nele a si mesmo, no comego da sua
desventura. A primeira pessoa para qual Victor conta sua historia é para esse homem.
Nas duas adaptacOes, Frankenstein é retratado debilitado, magro, com barba malfeita,
olhos fundos e semblante moribundo. Seguindo a narrativa de Shelley, Victor diz que
sua histdria pode servir de exemplo para 0 que pode estar esperando Walton ao fim da
sua jornada. E nesse ponto que Victor assume a postura de narrador e Walton cede
espaco para que ele conte sua tragica jornada.

No que se refere a essas adaptacdes, é perceptivel, ja nas primeiras paginas, a
preocupacao dos autores em construir a narrativa em torno da experiéncia e ponto de

vista de Victor, (ainda que conhecamos a sua histdria gracas as cartas de Walton).
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Victor permaneceu ofuscado pelo seu monstro durante toda a era de ouro e prata dos
quadrinhos, e muito provavelmente chegou ao século XXI com pouquissima forca de
midia em relacdo ao seu monstro. Nessas duas histdrias em quadrinhos, nota-se que o

personagem de Victor, o Prometeu moderno, volta a ser colocado sob os holofotes.

6.2. A infancia

Victor comeca a narrar sua historia pela infancia ja que, de acordo com ele, é
importante compreender esse periodo para entender onde comeca sua curiosidade
cientifica. A frase que da inicio a sua narrativa fala da sua nacionalidade: “De
ascendéncia, eu sou genebrino, e a minha familia € uma das mais notaveis daquela
republica.” (SHELLEY, 2013, p. 34) — e também nos quadrinhos nos é revelada sua
origem, o que demonstra a responsabilidade em assegurar a relevancia de Victor nessas

adaptacdes.

Sou de Genebra,
e minha familia & uma
das mais distintas
daquela repiblica suico...

FIGURA 18. (MOUSSE, 2009, p. 18)

Uma forte caracteristica da linguagem dos quadrinhos é a voz do narrador
devidamente sinalizada e localizada em um “baldo quadrado”. Diferentemente das
“falas diretas” que possuem uma seta ligando o baldo ao personagem, as falas do
narrador geralmente aparecem delimitadas por baldes com uma forma geométrica
distinta (geralmente retangular).

Enquanto a literatura ocupa-se em narrar uma historia, detalhe por detalhe,
valendo-se apenas do texto escrito, até que o leitor possa apreender o enredo da forma

mais plena possivel, a novela grafica, como o proprio nome sugere, permite uma leitura
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dupla que engloba desenho e escrita. Dessa fora, as historias em quadrinhos estdo
preocupadas em mostrar, colocando o desenho (elementos gréficos) como principais e
indispensaveis componentes dos seus enredos, deixando, inclusive, os baldes de fala em
segundo plano — ou seja, as histérias em quadrinhos, podem ou ndo ser acompanhadas
de textos escritos, depende da proposta. A adaptacdo de Frankenstein da editora
Salamandra (2009) balanceia de forma harmoniosa 0s elementos narrativos que
compdem a histéria em quadrinhos: balGes, textos, quadros, desenhos. A versdo da
editora Peiropolis (2012) trabalha com uma formatacdo pouco convencional, com
quadros e formas geométricas irregulares que ultrapassam os limites de uma pagina para
a outra. O elemento textual estd fortemente inserido nessa adaptacdo que, por vezes,
prefere ocultar as acbes em desenhos que sugerem silhuetas e detalhes, sugerindo a
reconstrucdo do, ja debilitado, fluxo de consciéncia de Victor em seu leito de
enfermidade.

Elizabeth foi uma personagem importante da infancia de Victor, ele mesmo
elucida isso. Porém, a infancia de ambos é descrita de diferentes formas nessas historias
em quadrinhos. Na adaptacdo da editora Peirdpolis, a mencédo a figura de Elizabeth na
infancia é quase apagada, seu nome sequer é citado quando ela é introduzida na
narrativa e apresentada (entregue como um presente, um objeto) ao entdo menino
Victor. Na versdo da Editora Salamandra, Elizabeth figura em vérios quadros, sua
presenca alegra Victor e a importancia e o impacto que ela tem na vida dele estd mais

proxima da narrativa original de Mary Shelley.

| QUANDO MEU PAI REGRESSOU DE MILAQ Nés nos chamdvamos

| ENCONTROU, BRINCANDO COMIGO NO VES- familiarmente de
o Primos. Nenhuma
TIBULO DA NOSSA VIVENDA, UMA MENINA | palavra podia exprimic o

MAIS BELA QUE 0S ANJOS, COM UMA FACE | *"’°f"e re!“‘s‘a°M°f‘fe havia
3 entTre nos... als
| QUE PARECIA IRRADIAR LUZ. AUTORIZOU | minha irmd, Elicabate
| QUE MINHA MBE TROUXESSE A ORFA PARA | estava destinada a ser
NOSSh ek : minha até a morte.

-

FIGURA 19. Elizabeth e Victor (BORGES, 2012, p. 15) FIGURA 20. Elizabeth e Victor (MOUSSE,
2009, p. 26)
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Todo mundo amava Elizabeth. A apaixonada e quase reverente dedicacdo
que todos lhe tributavam tornou-se para mim, enquanto eu partilhei dela,
motivo de orgulho e de prazer. Uma noite, antes de ela ser trazida para minha
casa, minha mae me disse alegremente: “Tenho um belo presente para meu
Victor — amanha ele o receberd.” (SHELLEY, 2013, p. 38)

O compromisso com 0s acontecimentos inicialmente presentes na obra de Shelley pode
ou ndo existir, € apenas uma opcdo para o adaptador que, por sua vez, pode optar por
acrescentar ou resumir elementos a narrativa. Esse talvez seja o fator principal que
explica 0 sucesso das adaptacOes e por que eles continuam existindo e cativando
leitores/consumidores desde sempre: a capacidade de se reinventar a cada nova
adaptacdo. O que remete ao texto original, é apenas o estopim para relé-lo com outros

olhos, recontado por outro autor.

Por sua propria existéncia, as adaptac6es nos lembram que ndo ha algo
como um texto autdnomo ou um génio original capaz de transcender a
histdria, seja a publica ou privada. Ela também afirma, entretanto, que
esse fato ndo deve ser lamentado. [...] O processo de adaptacdo
deveria fazer-nos reconsiderar nossas sensagdes de embaraco critico
em relacdo a intencdo e as dimensbes mais pessoais e estéticas do
processo criativo. Em termos tedrico-historicos, nossa resisténcia é
perfeitamente compreensivel, porém tem nos impedido de entender
por que uma forma tdo criticamente denegrida quanto a adaptagéo
provou ser atraente tanto para artistas quanto para os publicos.

(HUTCHEON, 2013, p. 156)

A relacdo de Victor e Elizabeth, contudo, é indispensavel para a narrativa de Shelley, ja
que as mazelas de Victor Frankenstein chegam a um ponto derradeiro logo apoés ele se
estabelecer como marido da sua prometida. Essa conclusdo esta presente nas duas
histrias em quadrinhos que estamos analisando, apesar do tratamento diferenciado que
elas déo ao relacionamento de Victor e Elizabeth na infancia.

Na novela de Shelley, Victor também tem um grande amigo de infancia, Clerval,
0 qual possui grande afeto por ele. Clerval aparece varias vezes na narrativa e
desempenha o papel de mediador — entrega correspondéncias de Victor para sua familia
enquanto ele trabalha e estuda em outra cidade.
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NAQUELES TEMPOS CLERVAL OCUPAVA-SE, DE
CERTO MODO, DO LADO MORAL DA VIDA. IN-
TERESSAVA-SE PELOS SERES HUMANOS, PELOS
FEITOS DOS HEROILS, E ERA SEU ANSEIO TRANS-

FORMAR-SE NUM DESSES AUDACIOSOS BENFEI-
TORES DA HUMANIDADE QUE DEIXAM 0 NOME
A POSTERIDADE. QUANTO A MIM, A FILOSOFIA
DA NATUREZA DIRIGIU A MINHA VIDA.

e o

FIGURA 21. (BORGES, 2012, p. 16)

Meu amigo ‘ ("“- .
= entusiasmava”se com W iy
ﬂ o humanidade, com as A

virtudes dos herdis e 0 espirifo da :>
e
—

; : natureza, suas
= morfalizados pela \ <] eis ocultas, seu
o Histéria... :

mecanismo secrefo.

FIGURA 22. (MOUSSE, 2009, p. 23)

A natureza da curiosidade de Victor em desvendar o funcionamento da vida esta
presente nas duas adaptacdes e ajuda o leitor a compreender a trajetéria do personagem
até o momento crucial da criacdo do monstro.
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O mundo para mim era um segredo que eu desejava descobrir. A curiosidade,
uma ardente pesquisa para descobrir as leis ocultas da natureza, um
contentamento que tocava um éxtase, a medida que elas se iam revelando a
mim, acham-se entre as minhas primeiras sensacdes de que eu tenho
lembranca. (SHELLEY, 2013, p. 40)

6.3. A criacdo do monstro

Apos perder a mae, Victor Frankenstein ingressa na faculdade de ciéncias naturais em
outra cidade e deixa sua familia na sua cidade de origem. Victor revela-se um rapaz
ambicioso, curioso e egoista na medida em que aprofunda seus estudos sobre a
possibilidade de criar a vida. Na universidade, ele conhece dois professores, Waldman e
Kempe, 0s quais inspiram-no e orientam seus estudos, porém sem ter conhecimento dos

maiores planos de Victor.

Entdo, ele me levou para o seu laboratério e explicou-me a utilidade de varias
maquinas, instruindo-me quanto ao que devia procurar e prometendo-me
deixar usar o seu proprio equipamento, quando eu ja estivesse bastante
adiantado na ciéncia para nao estraga-lo. [...]
Assim terminou um dia memoravel para mim; uma dia em que ia decidir o
meu desafio futuro. (SHELLEY, 2013, p. 54)

Nas duas adaptacBes, ha passagens que mencionam esses professores que podem ser
considerados agentes definitivos para influenciar a decisdo de Victor em criar um ser
totalmente independente.

Motivado, Victor comeca seu projeto:

VA7

¢
'S

FIGURA 23. (MOUSSE, 2009, p. 45)
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Agora, eu era levado a examinar capelas mortuarias e catacumbas. Minha
atencdo se fixava em objetos cuja vista era a mais insuportavel para a
delicadeza dos sentimentos humanos.

Apos dias e dias de incriveis trabalhos e fadigas, consegui descobrir a causa
da criacdo e da vida; mas ainda, tornei-me capaz de conferir vida & matéria
morta. (SHELLEY, 2013, p. 57)

Dessa forma, vasculhando catacumbas e mutilando cadaveres, Victor constréi o que
viria a ser o motivo da sua (auto)destruicao, seu primogénito, seu tnico filho, rejeitado e

abandonado.

6.4. A recusa ao monstro

Nas péginas dos quadrinhos, a criacdo, 0 momento exato em que Victor se da
conta de que sua criacdo esta com o sopro da vida, é tdo impactante quanto ler pela
primeira vez a mesma passagem na obra de Shelley. Victor, ao se deparar com a
realidade do ser ao qual ele concebeu a vida, percebe que se trata de um monstro,

deformado, grotesco.

[...] meu coragdo se enchia de horror e asco. Incapaz de suportar o aspecto do
ser que eu havia criado, sai correndo do aposento e continuei durante muito
tempo a andar pelo quarto, sem poder dormir. (SHELLEY, 2013, p. 63)

OH!!!

COMO SUPORTAR O HORROR
DESSA CARA?'? UMA MUMIA QUE
RESSUSCITASSE NAC PODERIA SER
TAC ODIOSA! ENQUANTO INACABADO
ERA JA HEDIONDO MAS, QUANDO O
ANIMEI, TORNQU-SE NUMA COISA QUE
0 PROPRIOC DANTE NAQ TERIA

PODIDO IMAGINAR..

FIGURA 24. (BORGES, 2012, p. 25)
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A emblemética cena do monstro ascendendo da sua condi¢cdo mérbida se repete de
inimeras formas, tanto no cinema quanto nos quadrinhos. Mesmo que se suprima 0s
demais personagens da narrativa, 0 primeiro encontro entre criatura e criador merece ser
contado da maneira mais rica em detalhes possivel. Essa € a passagem que remete a toda
a historia da criacdo da sociedade ocidental, tanto quando se fala no mito de Prometeu,
quanto em Deus e Adao.

Nesse momento, Victor divide-se. Parte da sua humanidade € transferida para o
monstro, parte do seu egoismo e cardter também. Apesar de parecer um homem
amoroso e integro, vale lembrar que Victor preferiu calar-se enquanto sua criatura
matava todos ao seu redor. Victor nega seu duplo, pois nele enxerga a deformidade e

verdade em si mesmo.

FIGURA 25. (MOUSSE, 2009, p. 51)

6.5. O reencontro

Apbs separar-se da sua criatura e renega-la, o irmdo de Victor, William, é
assassinado e sua criada, Justine, é acusada injustamente do crime. Victor, porém, tem a
certeza de que fora seu monstro o autor da atrocidade. Mas Victor cala-se.

O ocorrido abala Victor e faz aumentar seu odio e rivalidade com o seu monstro.

Em uma caminhada solitaria, Frankenstein finalmente reencontra-se com sua criatura,
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pela primeira vez®®, apds vé-la abrir os olhos em seus aposentos naquela noite sombria

de novembro.

[..] avistei, de repente, a distancia, a figura de um homem que se
encaminhava para mim com velocidade sobre-humana. Ele saltava por sobre
as fendas do gelo, entre as quais eu passara com todo cuidado e, ao se
aproximar, sua estrutura parecia exceder a de um homem. [...] Percebi, a
medida que a forma se aproximava (visdo tremenda e odiosa!), que era o
desgracado que eu havia criado. (SHELLEY, 2013, p. 108)

Esse reencontro, nas adaptagdes é contado de formas diferentes. Em Frankenstein da
editora Salamandra, a historia flui de forma linear, ou seja, sem flashbacks dentro de
flashbacks. Apos ser abandonado por Victor, o monstro foge, perambula e conhece as
garras da sociedade, enquanto Victor, repudiado, mantem silencio e tenta voltar a sua
rotina, até 0 momento em que seu irmao é assassinado. Na novela de Shelley, a ordem
desses acontecimentos esta invertida. Escolher narrar a historia de Frankenstein em
ordem cronoldgica altera o fluxo de leitura da obra, ja& que os acontecimentos estdo

dispostos de forma diferentes.

pEMONIO!!
COMO QUSAS APROXIMAR-TE
DE MIM? NAC RECEIAS A FEROZ
VINGANGA DO MEU BRAGO SOBRE A TUA
CABEGA? VAI-TE DAQUI, VIL CRIATURA!
PUDESSE £U, SUPRIMINDG A TUA
MISERAVEL EXISTENCIA, RESTITUIR A
VIDA AS VITIMAS QUE TU TAC
DPIABOLICAMENTE
ASSASSINASTE!!!

FIGURA 26. (BORGES, 2012, p. 33)

15 Antes desse reencontro, na novela de Shelley, Victor revela ter visto a sombra de alguém, que
imaginara ser o monstro, no funeral de seu irmdao William. Na adaptacdo da editora Peirdpolis esse
acontecimento é narrado da mesma forma, durante o funeral, ele avista uma silhueta. Na versdo da
editora Salamandra, Victor enxerga o monstro da sua janela logo apds ter seu irmdo assassinado, mas
ndo ha didlogo entre eles.
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Nos quadrinhos de Mousse, ndo temos que esperar 0 reencontro entre Victor e o
monstro para sabermos 0 que aconteceu com 0 monstro em seu exilio, com suas
préprias palavras. No momento em que se estabelece o primeiro dialogo entre criador e
criatura, pode-se dizer que o leitor esta familiarizado com a trajetdria de ambos.

Na adaptacdo de Borges, mantem-se uma estrutura parecida com a da novela. O
leitor, até 0 momento do reencontro, desconhece qualquer acao efetiva do monstro.

6.6. A perambulacdo: o monstro conta sua histéria

Como ja foi dito, as adaptacdes que aqui analisamos sdo, naturalmente,
diferentes e optam por caminhos diferentes na hora de construir o foco narrativo.
Enquanto uma versao preserva a estrutura dos acontecimentos na ordem em que estdo
dispostos na obra de Mary Shelley, a outra prefere deixar o ponto de vista do monstro
sem a interferéncia de Victor enquanto narrador intermediario da sua historia.

A trajetoria do monstro se constréi de forma tragica. E perceptivel que, aos
poucos, sua bondade nata cede espaco para 0 6dio que ele sente por ter sido rejeitado
pelo seu criador. E por esse motivo que ele comega a cometer assassinatos: para chamar

atencdo de Victor (da mesma forma que uma crianca).

[...] Toda a aldeia se levantou; algumas pessoas fugiam, outras me atacavam
até que, seriamente ferido por algumas pedras e outros objetos, fugi para o
descampado. Cheio de medo abriguei-me numa choupana baixa [...]. Esta
choupana, no entanto, ligava-se a uma casa de campo de aparéncia muito
limpa e agradavel. [...] Assim provido, resolvi morar ali até que algo
ocorresse capaz de alterar minha decisdo” (SHELLEY, 2013, p. 116 a 117)
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FIGURA 27. (MOUSSE, 2009, p. 59)

Sua primeira experiéncia em sociedade foi desastrosa. O monstro mal chegara a uma
aldeia e foi afugentado pelos seus moradores que sequer tentaram estabelecer dialogo e
foram logo julgando-o pela sua aparéncia descomunal.

O monstro, entdo refugia-se em uma choupana inabitada e passa a observar a
vida de uma familia pobre e, na medida do possivel, tem acesso a livros classicos como

O paraiso perdido.

FIGURA 28. (BORGES, 2012, p. 36)
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A riqueza da narrativa de Mary Shelley, possibilita uma visualizacdo tao

completa quanto ilustra os quadrinhos e até mesmo o cinema:

[...] O paraiso perdido provocou-me sensagfes ainda mais diversas e
profundas. Li-o, como li os outros volumes que me haviam caido em méos,
como se fosse uma histéria veridica. Ele agitava todos os sentimentos de
maravilha e terror que o quadro de um deus onipotente, guerreando com suas
criaturas, seria capaz de despertar. N&o raro, eu encarava aquelas situagdes
semelhantes a minha. [...] (SHELLEY, 2013.p. 139)

O monstro vislumbra sua condicdo, faz seus primeiros julgamentos de valores,

inclusive, seus proprios valores e aparéncia.

SOU UM
MONSTRO!!!

FIGURA 29. (BORGES, 2012, p. 39)
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Tomado pelo sentimento de vinganca ao seu criador, 0 monstro comete seu
primeiro assassinato de forma oportunista. Ao deparar-se com uma crianga enquanto
caminhava pela floresta, 0 monstro toma conhecimento de que essa crianga, em
verdade, trata-se de William Frankenstein, o irm&o de Victor. E sem hesitar, estrangula-
0, Sob pretexto de punir e imputar ao seu criador o mesmo sofrimento da sua miseravel
e monstruosa condigdo. Dessa forma, o monstro transforma Victor em um sujeito de
seus atos, um dos culpados pelas suas proprias atrocidades, em uma metade de
aparéncia socialmente aceita, porém, com o recheio, tdo monstruoso quanto sugere sua

criatura.

A crianga continuava a lutar e a lancar-me nomes que aumentavam o
desespero que ia em meu coracdo. Apertei-lhe a garganta para fazé-lo calar-
se. Um momento apo6s, ele jazia morto aos meus pés. (SHELLEY, 2013, p.
153)

FIGURA 30. (MOUSSE, 2009, p. 92)

A adaptacéo linear da editora Salamandra coloca Victor no local do crime (ele
encontra o cadaver fresco de seu irmdo), enquanto na versao original, assim como nos
quadrinhos da editora Peirdpolis, Victor fica sabendo da tragica noticia através de uma

carta cunhada pelo seu pai e entregue pelo seu amigo Clerval.

6.7. A destruicao total
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Apols contar-lhe toda sua histéria de rejeicdo e crimes, os quais incluem
incriminar Justine, a entdo criada da familia de Victor que fora condenada & morte pelo
crime de assassinar William Frankenstein, o monstro faz um pedido ao seu criador: que
Ihe faca uma companheira.

Victor aceita criar uma companheira com as mesma caracteristicas da sua
primeira concepcédo, porém hesita, ndo lIhe agrada soltar outro ser grotesco na sociedade.
A promessa do monstro € a de deixar o caminho de Victor livre para que esse possa ser
feliz com Elizabeth. Mas Victor se enfurece e destroi o corpo da mulher de seu monstro

antes mesmo de soprar-lhe a vida.

AAAAAAARRRRR. || aeanaeszs]

FIGURA 31. (MOUSSE, 2009, p. 114)

Isso enfurece 0 monstro ainda mais, e leva-o a cometer seus ultimos grandes crimes a

fim de punir seu criador. Primeiro, ele assassina Henry Clerval, melhor amigo de
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Victor, e incrimina-o, levando seu criador a ter que responder em um tribunal no qual
ele é absolvido do crime. Em seguida, mata a querida Elizabeth em seu leito de amor,
na cama que dividira com seu amado Victor. A partir desse momento, Victor ndo vé
mais nada que possa perder e trava uma caca ao seu monstro até os confins do mundo,
prometendo para si mesmo que quando encontra-lo, em um ato divino, vai tirar a vida
que ele mesmo concebeu. Essa busca leva Victor ao convés do capitdo Walton, onde
comecara a historia.

Voltando ao presente da obra de Shelley em que se encontram Victor e Walton
em seu navio, muitos dias se passaram apos a chegada de Frankenstein que, aos poucos,
definha até o momento derradeiro da sua morte. Walton perde as esperangas na sua
jornada e mantém o corpo velado de Frankenstein, intacto, em seu leito de morte. Apds
a busca e peregrinacdo de Victor, até 0 momento da sua morte, 0 monstro é quem vai ao

seu encontro no navio de Walton, porém depara-se com seu criador sem vida e exclama:

- Este também foi minha vitima! [...] Com sua morte, meus crimes estéo
terminados. Minha miseravel existéncia estad chegando ao fim! Quem diria
que eu agora te peco que me perdoes? Eu que, irreparavelmente, te destruli,
exterminando todos os que tu amavas. Ai de mim! Ele esta frio e ndo pode
responder-me. (SHELLEY, 2013, p. 236)

O choque de consciéncia do monstro ao ver seu criador morto a sua frente é exacerbado
pelo seu discurso de redencdo. O monstro tenta justificar-se através dos motivos que
supostamente levaram-no a cometer as atrocidades — entre esses motivos esta o
sentimento constante de rejeicao.

Na obra de Shelley, o monstro conversa com Walton ao lado do corpo sem vida
de Victor e tanta redimir-se. Anuncia que nunca mais um ser humano voltara a
vislumbrar sua pessoa grotesca, salta pela janela do navio e, no ultimo paragrafo da
narrativa, desaparece na neve. Da mesma forma, conclui-se a adaptagdo de Frankenstein

da editora Peirdpolis:
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MAS EM BREVE
MORREREIL, EM BREVE CESSARA ESTA
INFELICIDADE QUE ME CORROIL SUBIREI
PARA MINHA PIRA £ EXULTAREI NG MEIC DAS
CHAMAS, A LUZ DESSA GRANDE FOGUEIRA
EXTINGUIR-SE-A POUCO A POUCO; AS MINHAS
CINZAS SERAC VARRIDAS PELO VENTO
PARA 0 MAR; 0 MEU ESPIRITO
REPOUSARA EM PAZ.

FIGURA 32. (BORGES, 2012, p. 55)

Na versao da editora Salamandra, no entanto, Victor ndo morre. Ainda doente é
abordado pelo monstro, no navio de Walton:

Por que voce
nunca teve
essa mesma

compaixdo
POr MIM?...

Por mim, o

FIGURA 33. (MOUSSE, 2009, p. 140)

O monstro tem a oportunidade de confrontar seu criador pela Gltima vez, e apds seus
questionamentos finais, toma Victor em seus bracos e carrega-o para fora do navio,

desaparecendo, os dois, juntos, no fim do mundo.
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E possivel notar a preocupacdo dos adaptadores em preservar a memoria de
Victor nessas duas versdes da obra de Shelley. A interpretacdo sobre a condicdo de
Frankenstein e seu monstro sdo os pontos fortes nas duas adaptacdes, de forma que a
novela de Shelley acaba sendo o principal ponto de partida para a construcdo dos dois
protagonistas, tanto no que se refere as suas personalidades quanto as suas aparéncias.
Diferentemente do que vimos na maioria das adaptacdes para os quadrinhos até a
década de 1970, essas novelas graficas ndo bebem da fonte do filme de 1931, estrelado
por Borris Karloff, e comp&em um leque menor de versdes que tentam reproduzir a obra
de Mary Shelley de forma mais fiel.

A necessidade de contar a historia de Frankenstein, seguindo a filosofia da obra
original, talvez tenha surgido em resposta a onda de adaptacdes que sequer mencionam
Victor e acabam perpetuando o0 monstro como o proprio Frankenstein. Que se trata de
adaptacdes destinadas aos possiveis leitores da obra, fica claro pela riqueza de detalhes
que fazem referéncia a narrativa de Shelley. Porém, por ser muito cedo, ainda ndo se
pode afirmar o quanto as caracteristicas dessas adaptacdes pertencem a uma corrente de

novas adaptacdes de Frankenstein (re)inaugurada no século XXI.
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7. A QUESTAO DO DUPLO RETOMADA A PARTIR DAS ADAPTACOES:
VICTOR, SUA IMAGEM E SEMELHANCA?

A capa da adaptacdo de Frankenstein da editora Peiropolis, de Mousse, coloca
Victor e seu monstro em rosto Unico, metade-metade, composto como um mosaico. A
sugestdo de que Frankenstein e 0 monstro séo figuras duplas € algo ndo tdo difundido,
porém, ha argumentos fortes para sustentar essa teoria dentro da propria obra de
Shelley.

Durante uma conversa com seu pai, apos ter sido absolvido do assassinato de seu
melhor amigo, Henry Clerval, Victor se abre com seu pai em ato que beira o
arrependimento e desespero. Essas falas sdo definitivas para colocar o monstro e Victor

ao sol, na mesma balanga, com 0s mesmos pesos e medidas.

- Ai, meu pai! — replicava eu. — Como vocé me conhece pouco. Os seres
humanos, seus sentimentos e suas paixdes, se degradariam, com efeito, se um
trapo humano como eu sentisse orgulho. Justine, a pobre e infeliz Justine, era
tdo inocente quanto eu, e foi acusada do mesmo delito. Por isso, ela morreu.
Eu sou a causa de tudo isso. Fui eu quem a matou. Justine, William e Henry,
todos morreram pelas minhas méos. (SHELLEY, 2013, p. 199)

A personalidade egoista e maquiavélica de Victor é exteriorizada na forma de um
monstro grotesco formado por partes de cadaveres. A casca do monstro de Victor sugere
algo ruim, que gera repulsa logo no primeiro contato (assim é retratada na obra de
Shelley e nas adaptacdes que analisamos). Dessa forma, a duplicidade de Victor afirma-
se presente nos atos e na aparéncia da criatura a qual ela deu a vida, como se fora a
extensdo de seu proprio ser, corrompido e tomado pelos sentimentos mais adversos.
Como ja vimos, a dupla identidade (o duplo) permeia a literatura do século XIX
e chega com forca aos quadrinhos do século XX, que criam super-her6is em cima
desses moldes. Frankenstein, no entanto, € o primeiro a sugerir essa divisdo de
personalidade tdo demarcada. Victor e seu monstro ndo dividem o mesmo corpo, porém,
as consciéncias de ambos estdo interligadas de forma indissociavel. Em outra passagem,

Victor torna a afirmar para seu pai:

- Eu ndo estou louco — exclamei impetuoso. — O sol e 0s céus que me viram
trabalhar, podem testemunhar essa verdade. Eu sou um assassino das mais
inocentes vitimas. Elas morreram devido as minhas tramas. Mil vezes deveria
eu ter derramado meu sangue, gota a gota, para salva-las. Mas eu ndo podia,
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meu pai, na verdade ndo podia sacrificar toda a humanidade. (SHELLEY,
2013, p. 200)

Que o verdadeiro

assassino daguelo

horrivel historia
era eu?

Serd que me recusava a admitir
que era eu o Gnico responsavel
por seus sentimentos?...

0 Gnico responsavel pelos
atos desesperados que
o fizeram matar?...

Serd que eu me recusava
a admitir que aquele
monstro na verdade ndo
era um monstro... mas
aPenos um Ser com Seus
sentimentos e suas
afligdes?

FIGURA 34. (MOUSSE, 2009, p. 107)

Se Victor assume a trama e a culpa pelos assassinatos de seus amigos e familiares, logo
ele tem a mesma consciéncia do monstro — eles sabiam muito bem o que estavam
fazendo e ainda faziam juntos.

60



8. CONSIDERACOES FINAIS

Frankenstein € uma obra mutavel, perfeitamente adaptavel a qualquer midia e
sua propria experiéncia ao longo do seus quase 200 anos de vida pode assegurar essas
afirmacBes. Sua primeira versdo, lancada em 1818, possuia varios “desajustes” que
foram, posteriormente, melhorados em prol da fluidez da narrativa — como sugere as

palavras da prépria autora na introducédo da edicdo de 2013:

N&o alterei qualquer parte da historia nem introduzi ideias ou situagdes
novas. Corrigi a linguagem onde estava tdo seca que seria capaz de interferir
no interesse da narrariva; e essas alteracbes ocorrem quase que
exclusivamente no inicio do primeiro volume. Além do mais, acham-se
inteiramente restritas aquelas partes que nada mais sdo que adjuntos da
historia, conservando porém o miolo e a substancia intactos. (SHELLEY,
2013, p. 13)

Pode-se dizer que Frankenstein, logo nos seus primeiros anos de vida, antes de dar,
talvez, seus passos mais importantes, teve que passar por 13 anos de adaptacéo. Durante
esses 13 anos, a obra esteve circulando nas maos dos mais distintos leitores que sequer
sabiam que uma mulher cunhava a autoria da novela. A mercé das criticas, e no
anonimato, Mary Shelley fez de Frankenstein justamente o que muito provavelmente o
povo estava preparado para receber e se apoderar.

Destacando-se nas primeiras pecas de teatro, as adaptacdes de Frankenstein, o
Prometeu moderno, ganharam os mais variados publicos no seu primeiro século de vida.
Atores e dramaturgos davam outro significado as monstro e seu criador na medida em
que perdiam o vinculo com o enredo original da obra e sentiam-se livres para inventar
novos caminhos a serem trilhados pelos protagonistas da novela de Shelley.

Ao completar exatos cem anos ap6s o lancamento da edicdo definitiva da autora,
Frankenstein, ganha sua primeira grande imagem do século XX, no ano de 1931.
Atingindo ampla notoriedade, o monstro interpretado pelo autor Boris Karloff no filme
de James Whale, reinventa sua propria imagem, impulsionando uma onda de ilustragdes
e, finalmente, de historia em quadrinhos.

O monstro vivido por Karloff nos cinemas foi um grande divisor de aguas para a
novela de Mary Shelley no que se refere a representacdo imagética do monstro e seu
criador. Essa imagem foi repetida incansavelmente durante boa parte do século XX,
principalmente nas adaptacOes para as historias em quadrinhos. J& os estudios que
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produziram o filme de 1931, seguiram a franquia, utilizando o monstro com as mesmas
caracteristicas, em roteiros totalmente independentes ao texto de Mary Shelley.

A forga de Frankenstein nos quadrinhos, principalmente do monstro, deve-se ao
tipo de protagonista que se cultivava nas historias em quadrinhos da época conhecida
como “dourada” no universo das novelas graficas. Esses protagonistas, os ditos super-
herois, eram grandes salvadores de uma sociedade que, externamente aos quadrinhos,
vivia constantemente abalada por guerras de todas as naturezas. Dividindo o estrelato
com personagens como Superman e os notérios X-Men, o monstro ganha seu lugar ao
sol. Influencia a criagdo do personagem duplo mais emblematico dos quadrinhos, o
Incrivel Hulk, e, finalmente ganha sua propria série em quadrinhos na editora Marvel,
na década de 1960. Esse vislumbre a figura do monstro, apesar de ter ofuscado o
personagem de Victor Frankenstein, garantiu que a obra se sustentasse, viva, em uma
nova demanda capitalista que ndo necessariamente garantia fidelidade ao texto original,

desde que a adaptacdes rendessem bons lucros.

Em contraste direto com esse apelo elitista ou enriquecedor da adaptacéo esta
0 prazer da acessibilidade, que direciona ndo apenas a comercializagdo das
adaptacGes, mas também seu papel na educagdo. [..] Muitos de nds
crescemos com os quadrinhos Classicos Ilustrados®®, ou com desenhos

animados adaptados da literatura canénica. (HUTCHEON, 2013, p. 162)

Além de aderir ao capitalismo, as adaptacdes tornaram acessiveis grandes obras
literarias, como Frankenstein. O leitor que, por ventura, ndo se identificasse com uma
determinada midia passou a ter outras opg¢des ao alcance.

Alcancando as paginas dos quadrinhos, o monstro, o duplo de Victor, é a
criatura e criador, a0 mesmo tempo, a ponto de ser chamado pelo sobrenome que
intitula a obra. Essa duplicidade sustenta o emblema que é Victor e sua criatura, juntos,
em constante atrito, e aloca 0 monstro em uma cultura popular em ascenséo, cujos
super-herois ainda estdo por ver suas identidades secretas transgredidas e reveladas.

A passagem da era de ouro e prata dos quadrinhos para o século XXI, no que se
refere as adaptacfes mais evidentes de Frankenstein, ndo estd tdo visivelmente
demarcada. Junto com o fim das principais guerras, 0s protagonistas dos quadrinhos
ganharam outras representatividades: suas tramas ficaram mais profundas e seus

heroismos questionaveis. Sendo assim, no século XXI, encontramos algumas obras

16 “Classics Illustrated, criada por Albert Kanter, é uma série de quadrinhos adaptados de classicos da
literatura universal” (nota da autora).
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adaptadas da literatura para os quadrinhos, entre elas, obviamente, Frankenstein de
Mary Shelley. Esse tipo de adaptacdo fiel e ilustrada, vale dizer, teve seu lugar na
primeira metade do século XX (com a edicdo ilustrada de Lynd Ward, 1934, por
exemplo), mas cedeu lugar para que o monstro brilhasse em seu protagonismo nas
historias em quadrinhos das grandes editoras. Porém, ao nos deparar com as primeiras
adaptacOes para as novelas graficas pds anos 2000, constatamos a mesma preocupacao
em recontar a obra de Mary Shelley de maneira mais fiel possivel.

N&o existe explicacdo definitiva para o que leva um adaptador a contar uma
histéria mantendo fidelidade ao texto original ou ndo. O que existem, de fato, sdo uma
série de escolhas pessoais norteadas pela leitura e interpretacéo de cada adaptador.

O recorte de duas histérias em quadrinhos que utilizamos para tracar um mapa
comparativo a obra ndo foi aleatdrio, porém foi direcionado a resgatar o que se perdeu
no século XX com o desgaste da imagem do monstro e o apagamento de Victor
Frankenstein. As duas adaptacdes que aqui analisamos, uma da editora Salamandra e a
outra da editora Peirdpolis, nos proporcionou agugar o olhar para a importancia que a
duplicidade entre criador e criatura possui primordialmente na obra de Shelley. O duplo
que esteve timidamente presente nas adaptacdes para os quadrinhos do século XX,
transborda nessas duas edi¢Ges tanto quanto na novela original.

No que se refere a trajetéria do protagonista multifacetado, dilacerado pela
prépria cultura em que esta inserido, podemos dizer que Victor e seu duplo, o monstro,
chegaram ao tempos de hoje gracas a tradicdo da adaptacéo e, (por que ndo?), gracas ao
advento das industrias cinematograficas e dos quadrinhos. Ter sido massificado por
essas midias, ampliou o reconhecimento do publico acerca da existéncia de uma obra
chamada Frankenstein, mas, como foi dito durante este trabalho, ndo levou esse mesmo
publico a ler a obra de Shelley em si. Frankenstein e seu monstro (principalmente o
monstro) se solidificaram quase como personagens folcldricos de dominio publico cujas
narrativas transitam de boca em boca, de adaptacio em adaptacdo, sendo
constantemente transformados pelo meio e pela época em que circulam, porém, sem
perderem suas primordiais esséncias que mantém as imagens do cientista e do monstro
intactas. A capacidade de adaptar-se foi o que trouxe Frankenstein até aqui e sua

historia & importante, caso contréario ndo continuariamos a narra-la.
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