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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar a categoria de espaco e 0 contexto de producdo dentro
do romance Xarqueada (1937) de Pedro Wayne. A obra a ser analisada tem como temaética a
vida dos trabalhadores das charqueadas gauchas na primeira década do século XX. Para isso,
0 autor constroi uma narrativa realista e bruta que em tom denunciante nos mostra as
condicdes insalubres nas quais esses charqueadores eram forcados a trabalhar. O discurso
ideologicamente marcado permeia toda a obra suscitando-nos a analisa-la dentro da producgéo
literaria do Romance de 30 e sob uma 6tica politica concebendo-a como Romance Proletario,
tendo em vista que Xarqueada tem como grande tema a luta de classes e as injusticas sociais.
Concluimos desta forma que o romance de Pedro Wayne se mostra significativo tanto pelo
seu valor histérico quanto literdrio constituindo uma obra coerente com sua proposta e com o

movimento na qual ela pertence.

Palavras-chave: Pedro Wayne. Xarqueada. Espaco.



ABSTRACT

This paper aims to analyze the space and context of production of Pedro Wayne’s novel
Xarqueada (1937). This literary work has as subject the workers’ life in the charqueadas of
Rio Grande do Sul during the first decade of the 20th century. In order to do that, the author
builds a realistic and rough narrative that through a denouncing tone shows the unhealthy
conditions in which these jerked beef makers were forced to work under. The ideologically
marked discourse permeates the entire book, allowing us to analyze it within the literary
production of the 30’s Novels and under a political view conceiving it as a Proletarian Novel,
having in mind that Xarqueada’s main subject is the class struggle and the social injustices.
Thus, we reached the conclusion that Pedro Wayne’s novel in question shows itself
meaningful due to its historical and literary values and also constituting a literary work
coherent to its proposal and the movement it belongs to.

Keywords: Pedro Wayne. Xarqueada. Space.
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1. INTRODUCAO

O romance Xarqueada (1937), de Pedro Wayne, versa sobre os problemas enfrentados
pelos trabalhadores da inddstria do charque nos idos 1930. Ambientado numa ficticia
charqueada no interior do estado do Rio Grande do Sul, o autor constroi uma obra que mistura
em sua linguagem o documental com o ficcional, criando um narrador que reproduz em tom
denunciante e de forma realista 0 espago insalubre e precario no qual os charqueadores eram
forcados a trabalhar. Escritor de prosa e verso, Wayne transitou por varios movimentos,
permanecendo com mais afinco no campo estético modernista, sendo um importante
representante da Geragdo de 30 em ambito estadual e nacional. Tendo em vista que 0 espaco,
tanto na Literatura Regionalista quanto no Romance de 30, constitui um elemento importante,
este Trabalho de Conclusdo de Curso propfe-se a discutir o espaco no romance de Wayne,
bem como sua rela¢do com o contexto de producdo no qual a obra esta inserida. Desta forma,
objetivamos analisar o contexto de producéo regional e nacional e sua influéncia sobre a obra,

avaliando em que medida ela da continuidade a ficcdo regionalista de sua época.

A literatura descrita como regionalista passou por diversas transformacdes de campo
tematico e estético, desde o0s primeiros escritores, que pintavam a figura do galcho idealizado,
até os modernistas e seus predecessores, que descreveram um gaucho “a pé” (vitima das
mazelas da vida, sofrido pelas crises econdmicas e embebido de conflitos urbanos), antes
pouco presentes nas obras do século XIX e primeira década de XX. O espaco modificou-se,
o0s conflitos ndo mais se passavam apenas na regido do pampa, mas agora se estendiam para as
cidades e mostravam um galcho vitima do progresso brasileiro e das politicas agrarias. Os
escritores dessa nova fase trazem em sua narrativa um forte traco critico, embebido em
posicBes politico-partidarias bastante claras. Dessa forma, utilizaremos para embasar 0s
estudos sobre a literatura no Rio Grande do Sul os livros de Regina Zilberman, A literatura no
Rio Grande do Sul e Literatura Gaucha: Temas e Figuras da Ficcdo e da Poesia do Rio
Grande do Sul. Para tracar um panorama historico sobre a literatura sul-rio-grandense,
recorreremos aos livros Historia da Literatura do Rio Grande do Sul, de Guilhermino Cesar,
e Historia Literaria do Rio Grande do Sul, de Jodo Pinto da Silva. Ambas as obras tragam um
panorama historico sobre a producéo literaria produzida no estado, de modo que a primeira
abrange o periodo de 1737 a 1902, e a segunda, de 1627 a 1920, traca um paralelo historico
gue descreve e analisa a literatura com base nos movimentos literarios que ocorreriam fora do

pais, com as contribuicdes e marcas que 0s imigrantes trouxeram para a literatura gaucha.
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Utilizaremos, também, o livro Literatura Galcha de Luis Augusto Fischer, por se tratar de
uma publicacdo mais recente, que proporciona um olhar atual sobre essa literatura. No campo
dos estudos literarios muito pouco se produziu a respeito da obra de Pedro Wayne nas Ultimas
décadas, o que pode ser reduzido a poucas andlises realmente relevantes e profundas, bem
como outras poucas mencdes da obra em livros de histéria da literatura gaicha. O mais
recente é o livro Literatura Galcha, de Luis Augusto Fischer, do ano de 2004. Neste livro, 0
autor menciona, de forma superficial, o romance de Wayne dentro do capitulo 10, reservado

ao romance de 30, intitulado A Era Erico. Fischer (2004) comenta:

Ao contrario desses autores, que se ocuparam da vida urbana, aparece um grupo de narradores
que vai tentar o desenho da situacdo no campo, especialmente do mundo rural tradicional,
aquele que se desenvolveu a figura do galcho (estamos, salvo a exce¢do de um Ernani Fornari
ou um Viana Moog, ainda longe do tempo em que os imigrantes alemées e italianos aparecerdo
nas paginas da literatura). Um caso é o de Pedro Wayne (1904-1951), que publicou
Charqueada, em 1937, romance de inten¢Bes realistas no desenho da vida dos de baixo,

naquele mundo rural (p.86).

Dentre as pesquisas, cabe salientar, também, uma publicagdo de extrema relevancia na
revista eletronica Letras de Hoje, v. 42, de junho de 2007, intitulado Charqueadas e
Xargueada: a vida saladeril na provincia galcha, de Maria Eunice Moreira. No artigo, a
autora analisa diversos olhares sobre as charqueadas do inicio do século XX, dando foco
especial ao relato de Pedro Wayne e a desconstrucao das representacdes da época em dialogo
com o contexto de producdo. Em 2009, Cristina Maria Rosa langa o livro Um alfabeto a
parte: biobibliografia de Pedro Rubens de Freitas Wayne, o Pedro Wayne, composto de
obras conhecidas e inéditas, com uma analise cuidadosa, mesclando depoimento, pesquisa e
teoria. Além de um apanhado histérico e de manuscritos, a autora reserva um trecho do livro
em que comenta a obra Xarqueada, fazendo uma breve analise e critica pessoal, bem como

um relato da obra que a fez apaixonar-se pela escrita do autor.

Um dos estudos mais completos sobre a obra Xarqueada, de Wayne, é de Léa Masina,
intitulado Xarqueada de Pedro Wayne: um paradigma do romance gaucho 30, artigo que esta
presente no livro A Geracgédo de 30 do Rio Grande do Sul: literatura e artes plasticas (2000),
organizado por Léa Masina e Myrna Bier Apple. No artigo, Masina traca um panorama
historico da literatura sul-rio-grandense e as mudancas pelas quais passou. A autora coloca em

paralelo o momento histérico e suas implicagdes no Romance de 30. Discute, ainda, como as
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correntes ideoldgicas da época influenciaram a estética regionalista, quando muitos autores
priorizaram uma literatura regional e documental com forte carga ideoldgica denunciativa.
Em A literatura no Rio Grande do Sul; aspectos tematicos e estéticos (1985), Luiz Marobin
faz uma analise estruturalista das categorias da narrativa Xarqueada (tempo, unidade de agéo
e temética), com o olhar focado no declinio do herdi e na constituicdo das personagens em

relacdo ao espaco da obra.

Regina Zilberman, por sua vez, no livro A literatura no Rio Grande do Sul, de 1980,
faz vagas mencbes sobre Wayne e sua representacdo enquanto escritor modernista, nédo
aprofundando suas obras mais especificas. Do romance Xarqueada, Zilberman reserva um
espaco em uma tabela cronolégica sobre a historia da literatura do Rio Grande do Sul,
presente nas Ultimas paginas do livro. A autora também menciona a obra, dessa vez com um
olhar um pouco mais apurado, em seu livro Literatura Gaucha: Temas e Figuras da Ficcéo e
da Poesia do Rio Grande do Sul, de 1985. No capitulo 2, intitulado A visdo do Galucho,
Zilberman discorre sobre as transformacfes que a literatura regionalista sofreu, em didlogo
com o contexto de producéo, e aponta:

Pedro Wayne, em Xarqueada (1937), denuncia a exploragdo dos empregados das charqueadas
e sua resisténcia atraves de um movimento grevista. (...) Porém altera-se o enfoque com que o
mundo rural é analisado: o centro de interesse passa a recair sobre o rendeiro ou o pedo
encarado agora na sua condicdo de trabalhador (assalariado) rural. Xarqueada exemplifica a

tendéncia, ao expor a relacdo entre patrdo e o trabalhador enquanto fundada num conflito de

classe (p.32).

Ainda na década de 80, o filho de Pedro Wayne, Ernesto Wayne, lanca, no ano de
1989, Pedro Wayne por Ernesto Wayne, livro que analisa todas as obras publicadas pelo
escritor, além de alguns poemas. Nesta obra, encontra-se um dos estudos mais minuciosos do
romance Xarqueada feito até os dias de hoje. Ernesto analisa, de uma perspectiva mais
estruturalista e académica, 0s personagens, o espaco, e dialoga com notas da época e criticas
de outros estudiosos da obra. Xarqueada suscita muitas pesquisas que contemplam ndo
apenas 0s campos teorico e literario, mas também um passeio pela historiografia sul-rio-
grandense. No romance, o autor corporifica um pouco do dia a dia dos trabalhadores da
industria saladeril, tecendo fortes criticas a oligarquia do estado, representada pelos
produtores rurais, e ao direcionamento politico-econdmico da época. Assim, iniciaremos esta
pesquisa abordando o contexto historico do estado do Rio Grande do Sul nas primeiras
décadas do século XX e o contexto econdmico industrial. Como aporte tedrico para
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fundamentar o contexto histérico da época, utilizaremos o livro Histéria do Rio Grande do
Sul (1626-1930), de Mario Osorio de Magalhdes (2002). O livro em questdo servird para
contextualizar o que o autor chama de “Periodo Republicano”, que abarca a historia desde a
ascensdo do PRR (Partido Republicano Rio-grandense), passando pela revolugdo de 23 até as
politicas econémicas de industrializacdo do governo de Getulio Vargas — politicas estas que,
vale dizer, afetaram diretamente a economia do estado galcho —. Para tracar o contexto
politico-econdmico-social da cidade de Bagé e da regido, utilizaremos a tese de doutorado A
organizagdo da educacdo publica municipal no governo de Carlos Cavalcanti Mangabeira
(1925-1929) no municipio de Bagé/RS, de Alessandro Carvalho Bica, estudo que servird,

também, para descrever o contexto cultural do municipio.

Parece-nos impossivel tragar um panorama local sem mencionar o que estava sendo
pensado e produzido no resto do pais e — por que ndo — no mundo. Além disso, tratando-se de
Pedro Wayne, tal reconstrucdo é essencial, pois, apesar de viver boa parte de sua vida no
interior, 0 autor sempre esteve atento as producfes nacionais e internacionais. A obra
Xarqueada é um retrato da producdo da literatura regionalista que era produzida no centro e
norte do pais por autores como José Lins do Rego, Graciliano Ramos e Jorge Amado — este
Gltimo é um autor ao qual Wayne dedica seu romance, juntamente com o conterraneo, Erico
Verissimo —. Outro artista, agora local, é seu amigo e artista plastico do famoso “Grupo de
Bagé”, Danubio Gongalves, que pintou o cotidiano dos charqueadores mostrando a cancha de
carnear, processo que foi esquecido por Jean Baptiste Debret. Este, por sua vez, apesar de
pintar e escrever sobre o procedimento de producdo da carne seca, ndo representou as canchas
de carnear por se localizarem no interior insalubre e fétido dos galpdes. Como referencial
historico, para explanar as representaces das charqueadas vistas por artistas brasileiros e
estrangeiros, utilizaremos o livro Xarqueadas. De Danubio Gongalves um resgate para a
histéria, do historiador José Antonio Mazza Leite. No livro, apesar de o autor focar na
pesquisa e producdo de Danubio Gongalves, no primeiro capitulo € feita a historiografia sobre
as charqueadas, em que se traca um panorama sobre sua histéria. Como estudo histérico
especifico da regido da campanha, utilizaremos a dissertacdo de mestrado Santa Thereza: um
estudo sobre as chargueadas da fronteira do Brasil — Uruguai, de Fernanda Codevilla Soares.
Em sua dissertacdo, a autora analisa as charqueadas rio-grandenses do final do século XIX e
inicio do seculo XX e seu carater fronteirico, bem como sua relagdo com as charqueadas

uruguaias, com um enfoque especial na charqueada de Santa Thereza.
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No que tange aos campos tedrico-metodoldgicos, utilizaremos a definicdo de espaco
em sentido lato, ndo fazendo a distingdo entre espaco e ambiente, proposta por Gancho
(2009), na qual o primeiro seria o local em que a acdo se passa, e 0 segundo, 0 espacgo
carregado de caracteristicas socioecondémicas, morais e psicoldgicas em que vivem oS
personagens. Tomamos por definicdo 0 espaco enquanto um universo de representagoes
espaciais, sociais, psicologicas e econdmicas, que, carregado de subjetividade poética, estética
e histdrica, compde um todo narrativo, ou seja, espaco e ambiente sdo nesse trabalho tomados
pela mesma significacéo.

Para tratar do espaco e de suas fungdes dentro do romance, recorreremos aos tedricos
Osman Lins (1976) e Bourneuf e Ouellet (1976), os quais discutem a descri¢cdo do espaco
enquanto categoria narrativa, bem como suas diversas funcdes e intencdes, do ponto de vista
da personagem e do autor. Dessa forma, tanto as personagens quanto o autor nos fornecem
impressdes sobre 0 espaco; logo, tanto as impressdes de Wayne quando as do protagonista da

obra em analise, Luis, nos interessam.
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2. O CONTEXTO NACIONAL E SEUS REFLEXOS NO ROMANCE DE 30

2.1 Contexto politico-econémico nacional

As primeiras décadas do século XX ficaram marcadas por inimeras revoltas, levantes
armados, tentativas de golpe, golpes de estado e crises, além de duas grandes guerras. O
Brasil, uma republica ainda jovem, lutava para se desvencilhar das velhas oligarquias dos
barbes do café e da industrializacdo tardia na qual se encontrava durante as primeiras décadas.
O pais, ainda pouco industrializado, estava sujeito as politicas regionalistas-oligarquicas da
liberal-elitista Republica Velha. Segundo Caldeira (1997), em 1920 cerca de 60% da
populacdo brasileira ainda vivia no campo, logo, a populacdo do pais vivia em condi¢fes
precarias de subsisténcia, sem saneamento basico, salude e ensino. O ano de 1922 ficou
marcado por grandes acontecimentos, como a cria¢do do PCB (Partido Comunista do Brasil),
em 25 de margo, j& demonstrando a preocupacdo da classe trabalhadora por melhorias
politicas e sociais. De acordo com Fausto (1995), o PCB constituiu, até 1930, um quadro
partidario predominantemente operario que esteve sempre orientado para as causas
comunistas, fomentadas a partir da Revolucdo Russa de Outubro de 1917. A década de 1920
ficaria marcada por greves e movimentos sindicais, muitos deles fomentados pelas novas

correntes ideoldgicas vindas da Europa, tais como Anarquismo, Socialismo e Comunismo.

No terreno sindical, os comunistas opdem-se aos anarquistas ao tratarem de criar
uma organizagdo centralizada, com poderes concentrados nas méos dos dirigentes.
Além disso, 0s anarquistas negam a existéncia de uma questdo nacional, pois o
objetivo a ser alcancado seria igual em todas as partes: a fraternidade dos
trabalhadores sem patria nem patrfes. O reconhecimento de uma questdo nacional
por parte dos comunistas levou-0s a introducdo de novas reivindica¢fes nos paises
do Terceiro Mundo, como por exemplo a reforma agraria e a luta contra o
imperialismo (FAUSTO, 1995, p.304).

A partir desta época, revoltas militares tornariam-se mais comuns no pais, como, por
exemplo, o motim do Forte Copacabana’ em julho do mesmo ano. Ainda em 1922, ao tomar a
posse da presidéncia, Artur Bernardes assinaria leis repressivas a imprensa e alteraria a

Constituicdo para reforcar a autoridade do poder central, este sob o comando das oligarquias

! «A primeira revolta tenentista teve inicio em 5 de julho de 1922, no Forte de Copacabana, contando com uma
tropa de aproximadamente 300 homens. Liderados por 18 tenentes, os revoltosos do forte decidiram impedir a
posse do presidente Artur Bernardes. Tropas fiéis ao governo imediatamente cercaram o Forte e isolaram 0s
rebeldes, que ndo tiveram condi¢des de resistir. “ (COTRIM, 2007, p.478).
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da época. No ano de 1923, Artur Bernardes dedicou-se a perseguir seus adversarios, gerando

uma insatisfacéo ainda maior, sobretudo entre os militares.

No mesmo ano, ocorreu a Revolucdo de 1923, como foi chamada no Rio Grande do
Sul, fruto de uma insatisfacdo politica relativa a eleicdo de Borges de Medeiros para
governador do estado (KUHN, 2002). A revolta armada, liderada por Assis Brasil, candidato
pela entdo Alianca Libertadora, denunciava supostas fraudes na eleicdo de Borges de
Medeiros. No ano seguinte, em 1924, seria a vez de Sdo Paulo ser invadida pelos
revolucionarios militares que, em 1925, se juntariam com os sobreviventes do movimento de
1923, formando a Coluna Prestes, fruto da unido dos grupos de Sao Paulo e do Rio Grande do
Sul, os quais percorreriam os estados de Mato Grosso, Goias, Maranhdo, Bahia e
Pernambuco, combatendo as tropas do entdo presidente Arthur Bernardes. As tropas se
dissipariam em 3 de fevereiro de 1927, com 620 sobreviventes exilando-se na Bolivia. As
politicas econémicas do Brasil durante a Republica Velha continuavam privilegiando os
lucros das atividades agricolas; apesar do crescimento da industria na ultima década, os
industriais continuavam sendo prejudicados pelas altas taxas cobradas pelo governo que, até

entdo, estivera sobre o comando dos grandes fazendeiros (CALDEIRA, 1997).

Em 29 de outubro de 1929, estoura a Grande Crise’ nos Estados Unidos, e esta,
consequentemente, se espalha pelo mundo, chegando ao Brasil, que, na época, como ja foi
dito, ainda se constituia como um pais agrario e tinha sua economia dependente quase
exclusivamente de um Unico produto de exportacdo, o café. Sua exportacdo chegou a
representar mais de 50% da economia do pais durante boa parte do periodo da primeira
republica. Com a crise, 0s pregos das sacas de café despencaram mais de 50%, entre 1929 e
1930. A crise de exportacOes e a faléncia dos cafeicultores acabaram por gerar uma onda de
faléncias por todo o pais. Conforme se observa no fragmento a seguir,

(-..) o café que move o sistema de transportes, que implanta as estradas, ferrovias e
portos, essencialmente para servi-lo. E também com capitais oriundos do café que

se fazem industrias, que se urbanizam cidades e que se moderniza a vida social.
Assim a crise da economia agroexportadora cafeeira afeta (...) do lavrador

2 «A crise de 1929 foi caracterizada pela superproducdo. As indGstrias haviam produzido mercadorias acima da
capacidade de absorcdo do mercado. Paralelamente, gerou-se grande especulacdo nas bolsas de valores. O valor
das acdes passou a ndo corresponder ao capital das empresas. Depois de um tempo de euforia, as acdes das
grandes companhias comegaram a baixar até ndo valeram quase nada. No dia 24 de outubro de 1929, a Bolsa de
Valores de Nova York quebrou, isto é, ninguém conseguiu vender suas agdes, pois ndo valiam nada. A quebra da
Bolsa levou muitos bancos a faléncia. O preco dos produtos agricolas foi baixando cada vez mais, arruinando
granjeiros e fazendeiros” (TOTA; BASTOS, 1994, P.152).
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enxadeiro ao operario fabril, do financista portuario ao banqueiro e ao empresario
fabril (RIBEIRO, [s.d.], p.624 apud COTRIM, 2007, p. 483).

As industrias falidas recorriam a empréstimos de bancos internacionais que, com a
quebra da bolsa, adotaram politicas de restri¢cdo de crédito. O ano de 1929 termina com uma
queda brutal nas exportacGes brasileiras e com a faléncia de inUmeras inddstrias, o que
acarretou o fato de que milhares de pessoas ficaram desempregadas e promoveu uma

insatisfacdo em massa contra o governo da época.

Nesse sentido, a década de 30 iniciara de forma conturbada, com tensdes politicas,
crises e insatisfacdes populares que culminariam na Revolucdo de 30. O descontentamento
ecoava em boa parte da populacdo urbana que, com seu crescimento acentuado na ultima
década, representou uma importante voz na luta por mudancas no &mbito nacional. Dentre 0s
grupos que a formavam, estava a classe operaria, que ainda em 1930 formou o BOC® (Bloco
Operario Camponés), organismo que lutava pela melhoria das suas condi¢bes de vida e
trabalho, com reivindicacdes por habitacdo operaria, extensdo e obrigatoriedade do ensino
primario, voto secreto e obrigatorio, entre outros.

(...) &vidos de reproduzir no Brasil a linha de agdo da Internacional Comunista da
"alianga operério-camponesa”, 0 PCB impulsionou, em 1927, uma frente eleitoral
nomeada Bloco Operario e Camponés (BOC). Dado aos "interesses antagdnicos que
opunham proletariado e burguesia, "as classes laboriosas e sacrificadas™ ndo queriam

mais votar no "candidato-patrdo”, mas desejavam eleger "gente sua" para 0
Parlamento (SILVA, 2006, p.33).

No mesmo ano, 0 BOC langaria a candidatura do primeiro operario a presidéncia do
Brasil, o marmorista Minervino de Oliveira (CALDEIRA, 1997). O enfraguecimento do
poder econémico nacional acarretou o enfraquecimento das politicas de base do governo da

’)4

Republica Velha, que culminou no rompimento do acordo “Café com leite”” entre os partidos

PRP (Partido Republicano Paulista), que apoiava a candidatura a presidéncia de Jalio Prestes,

% «A concepcéo do Bloco Operario Camponés - BOC (originalmente Bloco Operario, criado em fins de 1926 e
cuja carta aberta foi publicada em A Nacéo de 5 de janeiro de 1927. Em agosto desse mesmo ano transformou-se
em BOC), embora fosse uma extensdo no Brasil de uma composicdo de forgas caracteristica da agdo dos
comunistas do resto do mundo, ndo deixava de ser também um sintoma de abertura em relacdo a necessidade de
interferir com mais densidade e autoridade na vida politica nacional.Num de seus primeiros nimero, A Nacao
veiculou os 13 pontos do partido a respeito do BOC. O objetivo imediato era a elei¢do proporcional prevista para
0 més de fevereiro de 1928. Dentro desses objetivos se encontravam (...) a elaboracdo de uma legislacéo social
gue atendesse aos reclamos dos trabalhadores, além de reformas que concorressem para a diminuicédo da carestia,
da extensdo do sufragio eleitoral e da expanséo do ensino publico.” (PENA, 2005, p.27).

* O arranjo politico que vigorou no periodo da Primeira Republica (mais conhecida pelo nome de Republica
Velha), envolvendo as oligarquias de S&o Paulo, Minas Gerais e o governo central ficou conhecido como
"politica do café-com-leite" (CALDEIRA, 1997).
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e PRM (Partido Republicano Mineiro), ligado a candidatura de Carlos Ribeiro de Andrade.
Desta instabilidade politico-partidaria nasceu a Alianca Liberal, fruto da unido das oposi¢des
politicas oriundas do Rio Grande do Sul, Minas Gerais e Paraiba, que indicaria para a
presidéncia da republica o governador galicho, Getulio Vargas, e Jodo Pessoa, governador da
Paraiba, como seu vice. A Alianga Liberal apresentava como propostas a instituicdo do voto
secreto, a criacdo de leis trabalhistas e o incentivo a producdo industrial. Getulio Vargas
acabaria por perder a eleicdo presidencial para Jalio Prestes, e essa eleicdo se deu cercada de
insatisfacOes por parte dos opositores da Alianga Liberal, que afirmavam haver fraude. O
clima de insatisfacdo aumentou, espalhando-se por vérias regides do pais e atingindo diversos
grupos sociais, de operarios a militares e profissionais liberais. A revolta ganhou for¢a quando
o0 candidato a vice-presidéncia na chapa de Vargas, Jodo Pessoa, foi assassinado por Jodo
Dantas, em 26 de Julho, no Recife. No dia 3 de outubro de 1930, a luta armada teve inicio no
Rio Grande do Sul, espalhando-se por Minas Gerais, Paraiba e Pernambuco. Essa luta tinha
por objetivo impedir a posse de Julio Prestes a presidéncia da republica. Com pouco mais de
duas semanas de luta, os militares do Rio de Janeiro, reconhecendo o avanco da guerra civil,
depuseram o presidente Washington Luis, entregando o poder a Getulio Vargas no dia 3 de
novembro de 1930.

Esse periodo ficaria conhecido como a Era Vargas ou periodo getulista, que durou 15
anos e foi dividido em trés fases: governo provisorio (1930 a 1934), governo constitucional
(1934 a 1937) e governo ditatorial (1937 a 1945). Ao assumir o governo, Vargas tomou certas

medidas a fim de assumir o controle do pais. Dentre elas, estavam:
a suspensdo da Constituicdo de 1891, o fechamento dos ¢rgdos do Poder
Legislativo (Congresso Nacional, Assembléias Legislativas e Camaras Municipais)
e indicacdo de interventores militares ligados ao Tenentismo para chefiar os
governos estaduais. Entregando o governo dos estados aos interventores, Getulio

pretendia desmontar estrutura politica da Primeira Republica, baseada no poder dos
coronéis-fazendeiros (COTRIM, 2007, p.484).

O governo de Vargas, ao contrario do que se esperava, mostrou-se centralizador e
ditatorial, visto que, ao chegar ao poder, sancionou leis que no decorrer dos 15 anos de
governo iriam restringir ndo apenas a democracia, mas a liberdade de imprensa e o controle
da cultura (FAUSTO, 1995).

O segundo ano de mandato de Getulio Vargas ja comecara conturbado, mas foi no ano
de 1932, em S&o Paulo, que o governo presenciaria de perto as consequéncias do golpe. Fruto

da insatisfacdo das oposicdes da época, mediante as sangdes restritivas do governo de Getulio
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Vargas, os lideres do Partido Republicano Paulista formaram uma frente Unica com os lideres
do Partido Democratico, exigindo a nomeacao do interventor de Jodo Alberto Lins e Barros
para governar Sdo Paulo. A oposicdo, que contava com dissidentes do PRP, que apoiara
Vargas na Revolucdo de 1930, exigia a nomeacdo de um interventor civil paulista, além de
novas elei¢cbes e da convocacdo de uma assembléia constituinte, como forma das elites
paulistas reaverem o poder perdido apos a posse de Vargas. A repercussdo popular foi tdo
grande entre os paulistas que, no dia 23 de maio de 1932, organizaram um ato politico no
centro da cidade de S&o Paulo. A policia paulista coibiu os manifestantes de forma agressiva,
culminando na morte de quatro jovens estudantes. O acontecimento seria 0 estopim do
movimento constitucionalista que receberia a sigla de MMDC?, iniciais dos estudantes mortos
em confronto com a policia. Foi no dia 9 de julho de 1932 que teve inicio a chamada
Revolugdo Constitucionalista de 1932, quando 30 mil homens de Sdo Paulo pegaram em
armas contra o governo federal. Os paulistas contaram com o apoio de tropas do Rio Grande
do Sul e do Mato Grosso do Sul. A guerra civil se instaurou em S&o Paulo e durou trés meses,
deixando milhares de mortos e feridos. Houve combates, também, na regido sul do Mato
Grosso e Minas Gerais: a guerra que colocou povo contra povo contou com cerca de 135 mil
homens e mulheres, de modo que 30 mil destes eram de S&o Paulo, e pegaram em armas
contra o governo ao lado dos constitucionalistas. O banho de sangue promovido pelo governo
se encerrou no dia 2 de outubro de 1932, entrando para a histéria do pais como um dos
maiores confrontos armados da historia do século XX em territdrio brasileiro. Esse
acontecimento marcou de forma negativa o governo de Getulio Vargas. Por outro lado, alguns
historiadores, como Jorge Caldeira et al. (1997), veem na Era Vargas um periodo também de
grande crescimento industrial e urbano:
A Revolucdo de 1930, ao dar impulso a industrializagdo, deu novos estimulos a
projecdo da engenharia no pais. A urbanizacao acelerada que lhe foi concomitante
produziu, entretanto, transformacdes econémicas e sociais de vulto em todo o
territério nacional, alcando as cidades a um patamar de importancia jamais atingido
anteriormente. O impacto se fez sentir ndo s6 sobre a rede urbana, como atingiu
também a relacdo cidade-campo. Foi, entretanto, na organizacdo interna das

cidades, e especialmente das grandes cidades, que as mudancgas foram mais rapidas
e mais gritantes (p. 175).

> Em homenagem aos quatro jovens estudantes mortos em confronto com a policia, 0 movimento passa a
chamar-se MMDC — iniciais de Martins, Miragaia, Drausio e Camargo. Com a morte dos jovens a base de apoio
se amplia entre a classe média (COTRIM, 2007).
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Do ponto de vista social, na década de 30 ocorreu uma grande migracdo de
nordestinos para os centros industriais, pois, favorecidos pelas politicas de incentivo ao éxodo
rural, tinham por objetivo suprir a escassez de méo de obra barata nas zonas industriais e, ao
mesmo tempo, garantir a “tranquilidade social” no interior do nordeste (CALDEIRA, 1997).
Em 16 de julho de 1934, ao promulgar a nova Constituicdo, VVargas promoveu uma serie de
mudancas que alterariam as relacdes de trabalho no Brasil. Por exemplo, criou o voto secreto,
estendendo o direito de voto as mulheres, e criou as primeiras leis trabalhistas, como o direito
ao salario minimo, jornada de trabalho de 8h, proibi¢do do trabalho para menores de 14 anos,
férias anuais remuneradas, indeniza¢do na demissdo por justa causa, entre outras. Por outro
lado, Getulio Vargas, ao criar leis trabalhistas, engessou a classe trabalhadora, centralizando
todas as decisGes no governo e impossibilitando o poder de articulacdo dos sindicatos
(FAUSTO, 1995). O governo do povo e para 0 povo tomava os rumos da antiga republica,
favorecendo aos grandes industriarios com politicas de nacionalismo econémico, como o
controle de cambio, a desvalorizacdo da moeda e a restricdo as importacdes, protegendo,
assim, a industria nacional com a criacdo de novos mercados, e acelerando a recuperacédo de
todo o setor. O crescimento da producdo industrial, ja em 1933, superava o da producédo
agricola, resultado dos novos rumos econémicos adotados pelo governo Vargas, que
priorizava a producdo industrial, prejudicando muitas vezes os produtores rurais. Segundo
Caldeira (1997), essas mudancas fizeram da politica industrial uma parte importante do
governo, que “precisou redefinir o perfil das importagdes: os industriais eram sempre ouvidos
sobre o que se deveria importar, ganhando os favores possiveis no momento — que funcionava

também como forma de protecdo contra a concorréncia” (p.273).

No ano de 1935, diante da repressdo imposta pelo Governo Vargas, os comunistas da
Alianca Nacional Libertadora planejaram a revolta militar contra o governo, fato que ficou
conhecido como a Intentona Comunista. Em novembro de 1935, uma série de rebeliGes
ocorreram nos batalhdes do Rio Grande do Norte, de Pernambuco e do Rio de Janeiro. Tais
acontecimentos serviram de justificativa para uma série de eventos, que culminaram no cerco
militar de 10 de novembro de 1937, no qual Vargas imp6s o fechamento do Legislativo e
outorgou uma nova Constituicdo para o pais, substituindo a de 1934. Iniciava-se o periodo
que ficou conhecido como o Estado Novo, em que foi instaurado no pais o “estado de
emergéncia”, autorizando o governo a invadir casas, prender pessoas, julga-las e condena-las.
Os estados brasileiros perderam sua autonomia politica, os partidos politicos foram extintos e

as eleicbes democraticas suspensas, instaurando-se, assim, um governo ditatorial que duraria
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até 29 de outubro de 1945, quando Vargas fora obrigado a renunciar apds o cerco ao Palécio
do Cadete, sede do governo naquela época. Ele voltaria a presidéncia ainda em 1950 eleito
com cerca de 48,7% dos votos e seu mandato duraria de 1951 até 1954, quando fora
encontrado morto no dia 24 de agosto no Palécio do Cadete®. Todas essas informacdes sdo
referentes ao contexto politico-econémico das primeiras décadas do século XX, na qual a obra

de Wayne se reporta. A seguir, abordaremos a producéo literaria deste periodo.

2.2 A passos lentos nascia uma identidade

O modernismo nasceu em Paris. Ninguém confundird com o chamado
“modernismo” hispano-americano (e depois espanhol) (...) nem com o modernismo
brasileiro de 1922, que, sendo uma das alas nacionais do “grande” modernismo,
contudo tem outras raizes, francesas e italianas (CARPEAUX, 2010, p.2469).

De acordo com Otto Maria Carpeaux (2010), o Modernismo Europeu nasce das
vanguardas boémias de Paris, Berlim, Florenca e Nova lorque, dentro de um contexto de
modificacOes politicas e sociais, como a Primeira Grande Guerra (1914-1918), que, segundo 0
autor, estaria no centro dos acontecimentos, juntamente com as crises marroquina e balcanica,
com a Revolucdo Russa e a revolta do fascismo italiano. Outros fatores historicos, levantados
por Carpeaux (2010), apontam para reorganizacfes ocorridas nos nucleos sociais produtores
da nova arte. Conforme as palavras do autor, estéo entre estes fatores:

(...) a destruicdo, embora ndo completa, das classes médias; explica-se assim a
segregacdo da classe literaria (que faz parte, em 1910, das classes médias); nasce
uma nova boémia, afastada das realidades econdmicas; é mais uma vanguarda

independente, anti-tradicionalista, assim como nos comecos do romantismo
(CARPEAUX, 2010, p.2453).

O movimento Modernista, na Europa, seria resultado de um desequilibrio econémico-
social ou, nas palavras de Carpeaux (2010), nasce da “desarmonia entre os 6rgdos estruturais
da sociedade, desordem comparavel a que existe entre as atividades econémicas no momento
da crise de um sistema social” (p.2454). Assim, o autor afirma que tal contexto teria criado no

movimento relativa autonomia, contrapondo os céanones e imprimindo leis autbnomas,

® Na madrugada do dia de 25 de agosto de 1954, ap6s tensa reunido com seus ministros, na qual ficou claro que
sO havia dois caminhos — a renuncia ou a deposi¢do -, Getulio retirou-se para seus aposentos no Palacio do
Cadete, e apds escrever uma carta-testamento dirigida a todos os brasileiros deu um tiro no coragdo
(CALDEIRA, 1997, p.293).
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independentemente da realidade social. A relagdo da literatura com a pintura serd outra

caracteristica do modernismo literario ja presente nas boémias pré-modernistas de Muniqgue.

No Brasil, o0 Modernismo se deu de forma adversa a dos norte-americanos e dos
europeus, pois nao ocorreu um pré-modernismo, mas apenas um Parnasianismo que, ao
contrério do Movimento Modernista, era muito apegado ao academicismo formal ou, nas
palavras de Carpeaux, “um parnasianismo académico, de vida artificialmente prolongada,
literatura sem raizes na vida da nacdo” (p.2567). Alfredo Bosi (2006) denomina de pré-
modernista tudo aquilo que foi produzido nas artes das primeiras décadas do século e que
problematiza a realidade social e cultural. Mas o certo é que muito pouco se produziu de arte
moderna na primeira década. Influenciados, principalmente, pelas vanguardas européias da
Franca e da Itdlia, a forma e o contexto em que surgiram 0S sopros modernistas se
assemelhavam as correntes européias apenas no que diz respeito ao ambito ideoldgico,
entretanto, o contexto social era um pouco diferente. O Brasil, ainda agrario e nas maos das
grandes oligarquias cafeeiras, em nada se parecia com a Europa, destruida pela guerra e
polarizada ideoldgica e economicamente. O pais ainda vivenciava uma revolucao industrial
tardia, servindo de morada para nordestinos e imigrantes europeus que imigraram,

principalmente, para o centro-sul do pais.

Séo Paulo e Rio de Janeiro ja transbordavam urbanidade na segunda década do século

XX e, do seu emaranhado urbano, brotavam os antagonismos entre a nova burguesia e 0s

oligarcas centendrios. A cultura agraria ndo se assemelhava nem um pouco com 0 progresso

dos centros urbanos, que viviam seu momento mais europeizado da histéria das cidades
(SODRE, 1969). Neste periodo,

Comecgam a ser lidos os futuristas italianos, os dadaistas e os surrealistas franceses.

Ouve-se a musica de Debussy e de Millaud. Assiste-se o teatro de Pirandello, ao

cinema de Chaplin. Conhece-se o cubismo de Picasso, o primitivismo da Escola de

Paris, o expressionismo alemao. Ja se fala da psicanalise de Freud, do relativismo

de Einstein, do institucionalismo de Bérgson. Chegam, enfim, os primeiros ecos da

revolucdo russa, do anarquismo espanhol, do sindicalismo de do fascismo italiano
(BOSI, 20086, p.325).

Nos centros urbanos, surgem as classes médias e operéarias e, com elas, formam-se
pequenos nucleos culturais. O discurso citadino vai, aos poucos, tomando forma aos ecos do
velho mundo. Inspirados pelos movimentos europeus, os modernistas brasileiros vao
contrapor o pré-estabelecido, o institucional, neste caso, 0s primeiros grupos seduzidos pelo

irracionalismo, como atitude existencial e estética, opondo-se em tom agressivo aos moldes
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do academicismo parnasiano através de figuras como Mario de Andrade, Manuel Bandeira e
Oswald de Andrade (BOSI, 2006).

O movimento Modernista tornou-se conhecido apds a Semana de Arte Moderna,
realizada em S&o Paulo, no Teatro Municipal, nos dias 13, 15 e 17 de 1922. Neste marco da
histéria da literatura com caracteristicas realmente brasileiras, conforme alguns autores
compreendem, o grupo de artistas (escritores, historiadores, pintores, musicos, artistas
plasticos) buscava, influenciado pelos movimentos modernistas europeus (cubismo,
futurismo, surrealismo, expressionismo, entre outros), promover uma renovacao estética na
arte brasileira, na busca por uma linguagem nacional, na busca por uma arte com a cara do
Brasil. Carlos Nejar (2011) sintetizou, de forma prética e poética, a passagem do movimento
de 1922 pela cultura brasileira. De acordo com ele, a transicdo do que chamou de
Parnasianismo-Simbolista ndo ocorreu de forma linear mas, sim, com o gradual apodrecer
ético nos costumes, contaminando as artes e, consequentemente, a linguagem.

O processo de renovacdo é sempre sobre as ruinas do mundo anterior: ruinas
politicas, econdmicas, culturais, ruina no tratamento da palavra e a febre de ouro na

idéia de uma identidade nacional, a realidade de um idioma conforme a fala e a
invencdo do povo brasileiro (NEJAR, 2011, p. 318).

Buscou-se, com isso, a liberdade formal, a valoriza¢do do cotidiano, do nacional e do
regional. A Semana de 22 foi apenas um acontecimento formal, de fadiga dos artistas por uma
identidade artistica realmente nacional, por uma quebra nas regras pré-estabelecidas pelo
academicismo simbdlico, parnasiano e colonizador (CARPEAUX, 2010; NEJAR, 2011;
SODRE, 1969). Menotti Del Picchia, orador do grupo, sintetizou o sentimento dos artistas
brasileiros na segunda noite da Semana de Arte Moderna:

Ndo somos, nem nunca fomos “futuristas”. Eu, pessoalmente, abomino o
dogmatismo e a liturgia da escola de Marinetti. Seu chefe é para nés um percursor
iluminado, que veneramos como um general da grande batalha da Reforma, que
alarga o seu ‘front’ em todo o mundo. No Brasil ndo ha, porém, razdo logica ¢
social para o futurismo ortodoxo, porque o prestigio do seu passado ndo é de molde
a tolher a liberdade da sua maneira de ser futura. Demais, ao nosso individualismo
estético repugna a jaula de uma escola. Procuramos, cada um, atuar de acordo com

nosso temperamento, dentro da mais arrojada sinceridade (SALGADO; PICCHIA,
1927, p 17 - 29 apud BOSI, 2006, p. 361).

O discurso de Del Picchia, bastante transgressor para sua época, traduz um pouco da
busca dos novos artistas brasileiros por identidades, no plural, pois, apesar do acontecimento
ter ocorrido em Sdo Paulo, movimentou artistas de todas as partes do pais, fazendo-os
desenvolver uma arte brasileira, moderna e plural em suas regionalidades. O Modernismo

seria como um réquiem para as futuras literaturas brasileiras, abrindo os caminhos para o
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desenvolvimento de uma literatura carregada de caracteristicas regionais, livres das amarras
européias. A arte moderna surge num contexto de expansfes técnicas e ideoldgicas. Do
mesmo modo, Revolucdo Industrial trouxe consigo novos paradigmas e a esperanca de um
futuro promissor impulsionado pelas maquinas. Tal impacto fora tdo forte que afetou
diretamente as artes como pode ser visto no trecho abaixo:
Queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos, reivindicacGes obreiras, idealismos,
motores, chaminés de fabricas, sangue, velocidade, sonho, na nossa Arte. E que o
ruido de um automdvel, nos trilhos de dois versos, espante da poesia o Ultimo deus
homérico, que ficou, anacronicamente, a dormir e a sonhar, na era do jazz-band e

do cinema, com a flauta dos pastores da Arcadia e os seios divinos de Helena
(SALGADO; PICCHIA, 1927, p 17 - 29 apud BOSI, 2006, p. 361-362).

A modernidade chegara ao Brasil e, na sua bagagem, novos conceitos, formas e
ciéncias. Passada a febre naturalista, simbolista e parnasiana, a modernidade trouxe um
arcabouco de teorias, de modo que algumas foram re-visitadas e re-siginificadas, como o
Positivismo de Comte, o Evolucionismo de Charles Darwin, o Realismo Romantico de
Flaubert, o Naturalismo de Zola, o Realismo regionalista de Simdes Lopes Neto, entre outros.
Tudo isso, misturado aos substratos ideolégicos das novas ciéncias, como o Existencialismo
de Soren Kierkegaard e Martin Heidegger, o intuicionismo de Henri Bérgson, o niilismo e a
liberacdo da vontade com Friedrich Nietzsche (CARPEAUX, 2010; D’ONOFRIO 1990). As
correntes modernistas (surrealismo, futurismo, expressionismo, etc.) ndo existiriam sem a
psicanalise de Sigmund Freud, com sua descoberta da psique humana, do inconsciente,
subconsciente, além do seu aclamado livro A interpretacédo dos sonhos (1899) e Trés ensaios
sobre a teoria da sexualidade. No Brasil, chegaram as teorias socialistas de Karl Marx, os
ecos da Revolugdo Comunista soviética e a crise do capitalismo. E correto afirmar que, sem
este intercambio cultural, promovido pelos modernistas, a literatura brasileira ndo teria se

desenvolvido e seus desdobramentos ndo seriam sentidos até hoje.

2.3 O Romance de 30

Curto em duragdo — entre 0 ano do centenario, 1922, quando ocorre a Semana de
Arte Moderna, em S. Paulo e 0 ano da revolugdo, 1930, quando tem inicio o pos-
modernismo (...) No que correspondeu ao que havia de profundo no
desenvolvimento literario brasileiro, anunciando uma renovacdo que se
concretizaria em seguida, seu papel foi de indiscutivel relevo. (...) A agitacdo de
grupos, levado a “antropofagia”, ao “arco e flecha” , ao “borrdo vende e
amarelo”, denuncia apensa a superficie das coisas, o aspecto transitorio e
escandaloso. O que veio depois é que comprovou o sentido nacional predominante
no movimento, o seu conteddo, a sua busca da originalidade, o seu
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aprofundamento no Brasil, a sua ansia em traduzir o peculiar, o vivo, o
caracteristico (SODRE, 1969, p. 525-526).

A Primeira Guerra Mundial deixou como sintoma a faléncia do liberalismo, o que
polarizou ideologicamente o mundo em direita e esquerda, como afirma Camargo (2001). No
Brasil, a situacdo poderia ndo se parecer com a da Europa, porém, ainda assim, a populacéo
sentia 0 peso do governo de Getulio Vargas, uma ditadura que conservava relacfes estreitas
com os Estados Unidos e apresentou, no passado, simpatias pelo fascismo de Mussolini. Nas
décadas anteriores, 0s movimentos sociais ja manifestavam suas posi¢Oes ideoldgicas,
principalmente nos grandes centros urbanos, apresentando ecos, também, nos trabalhadores
rurais. Se, por um lado, a arte produzida pelo Grupo de 227 revolucionava esteticamente, por

outro, carecia de posicionamento politico, imperando a maxima da “arte pela arte” .

A partir da década de 30, os artistas ja comecavam a manifestar suas posicdes frente as
questBes politicas que circulavam pelos meios intelectuais da época. Os escritores, agora
influenciados pelos novos pensadores e pelas ciéncias modernas, focavam suas tematicas em
questdes contemporaneas as suas producdes, como a degradacdo do urbano, as péssimas
condicdes de trabalho as quais a massa urbana e rural era submetida, a critica ao capitalismo

imperialista norte-americano, dentre outras.
(...) coube a Jodo Luiz Lafet4 estabelecer o modelo que vé o romance de 30 como
parte integrante do movimento modernista. Ele conseguiu criar uma
forma de pensar que, de certa forma, harmoniza as diferencas entre os dois
momentos. Seu ponto de partida é o de que todo movimento estético tem um projeto
estético e um projeto ideoldgico. No caso do modernismo brasileiro teria ocorrido

uma énfase maior no projeto estético durante a fase herdica e, nos anos 30, a énfase
estaria no projeto ideolégico (CAMARGO, 2001, p.47).

Muitos dos expoentes optaram por corporificar suas obras utilizando-se de um
realismo re-significado ou, ainda, segundo Bosi (2012), os escritores expoentes do Romance
de 30 utilizavam “uma prosa de fic¢do encaminhada para o realismo bruto” (p.411).
Conforme o autor, as décadas de 1930 e 1940 ficaram lembradas como ‘“a era do romance
brasileiro”, da produgdo da fic¢do regionalista, da prosa cosmopolita, psicologica e moral.
Alguns autores, ainda, propdem a triagem em torno de tipos de romance divididos em social-
regional e psicolégico. Tal distingcdo pode parecer reducionista e, para Bosi (2012) e Camargo

(2001), resumir a producdo a partir de 30 em pequenos grupos deixa de fora muitas outras

" Refere-se aos artistas que participaram da Semana de Arte Moderna no ano de 1922.
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obras que exploraram tantas outras linhas e teméticas no género. De acordo com Bosi (2012),
a classificacdo por tipos abarca as obras produzidas somente nos primeiros anos de producéo
da década. Os autores do p6s 1930 quebraram paradigmas: em suas paginas transbordavam
personagens cujos perfis poderiam ser objeto da psicanélise freudiana, tipos urbanos
degenerados e sofridos, miseraveis, vitimas das mazelas de sua época.
(...) os abalos que sofreu a vida brasileira em torno de 1930 ( a crise cafeeira, a
Revolucéo, o acelerado declinio do Nordeste, as fendas nas estruturas locais)
condicionaram novos estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captacdo direta

dos fatos, enfim por uma retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da
narracdo-documento que entéo prevalecia (BOSI, 2012, p.415).

Os escritores de 1930 transpiravam suas ideologias, e criaram, assim, uma literatura
de personagens politicamente engajados, socialistas, capitalistas, conservadores. Falavam
sobre a inflagédo, sobre a crise do modelo capitalista e seus personagens discursavam sobre a
revolugdo proletéria advinda das classes operarias. Narravam a vida do homem comum e suas
dificuldades, ainda que pelo olhar das classes mais abastadas. Consequentemente, em suas
narrativas vigoravam as ideologias da época. O patrdo era sempre 0 vildo que escravizava o
empregado e este, por sua vez, era sempre explorado e miseravel. Os escritores enunciaram
em suas obras os principios de Karl Marx e Friedrich Engels. Ruminavam os ecos da
Revolucdo Russa e dividiam o mundo em exploradores e explorados.

Mas, sendo o realismo absoluto antes um modelo ingénuo e um limite da velha
concepcdo mimética de arte que uma norma efetiva da criacdo literaria, também
esse romance novo precisou passar pelo crivo de interpretacdes da vida e da
Historia para conseguir dar um sentido aos seus enredos e as suas personagens.

Assim, ao realismo “cientifico” e “impessoal” do século X1X preferiram 0s nossos
romancistas de 30 uma visao critica das relagdes sociais (BOSI, 2012, p.415).

De acordo com Camargo (2001), os intelectuais da Geracdo de 1930 sentiam a
necessidade de afirmar suas posicdes politico-ideoldgicas e viam na arte a alternativa de
reconstrugdo de um novo mundo, com novos ideais, isto é, sentiam a necessidade de refazer
as bases para a construcdo de um novo mundo, justo e livre da barbéarie, apesar desse ideal

estar condicionado a polarizacdo de esquerda/direita.

(...) aliteratura de Jorge Amado tem que ser muito diferente da de Octavio de Faria,
por exemplo, ja que um é membro do Partido Comunista enquanto o outro é um
intelectual que, antes de publicar qualquer romance, ja havia escrito dois livros de
doutrina fascista. Ndo importa muito se, quando tomamos seus romances em maos,
notemos procedimentos muito semelhantes, ja que a intengdo de cada um aparece
por tras de certas atitudes do narrador ou concretizada em vérias cenas, cujo sentido
se encontra mais no que a obra quer dizer do que propriamente no desenvolvimento
de seu enredo. O que se questiona aqui € o quanto a assumida divisdo em dois
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grupos tem ajudado ou atrapalhado a compreensdo do impacto do romance de 30
sobre a histdria da literatura brasileira neste século (CAMARGO, 2001, p.35-36).

O fato é que toda essa preocupacao com a mensagem politica fez com que muitos dos
autores fizessem de sua obra a propaganda de uma causa. Jorge Amado é um bom exemplo de
engajamento politico-ideoldgico esquerdista. Em seus romances, a ideologia socialista estava
sempre presente, fosse de forma implicita ou explicita. Nascia, na década de 1930, a tipologia
que ficaria conhecida, segundo Camargo (2001), como romance proletario. E fora Jorge
Amado o primeiro autor a trazer, numa pequena nota de abertura no romance Cacau (1933), a
discussdo acerca dessa tipologia: “tentei contar neste livro, com um minimo de literatura para
um méximo de honestidade, a vida dos trabalhadores das fazendas de cacau do sul da Bahia.
Serd um romance proletario?” (AMADO, 2000, p.9). O romance de Jorge Amado fora
censurado pela policia e, pouco depois, liberado, fato que, segundo o autor, teria contribuido
ainda mais para que o romance se tornasse seu primeiro grande sucesso (CAMARGO, 2001).
O critico Alberto Passos Guimardes, em um texto sobre o romance Cacau, discute o que
caracterizaria a obra como romance proletario:

Em volta do Sergipano, emigrado da burguesia, circula Cacau. Ndo ha, nessa
figura, os tragos fortes do revolucionario, nem o seu rosto mostra as depressdes
fundas dos homens que sentem fome. Serd isto no livro um defeito? Parece que
ndo. Para muita gente o revolucionario é o homem espadatdo, carranca fechada, na
méao uma bomba e nos olhos uma vontade doida de esganar. Por esse figurino ndo
se orientou o autor. Sergipano é o atormentado pela decomposicdo de sua classe,
fisionomia como a de tantos homens que néo resistem ao clima moral do mundo de
hoje. Tem vacila¢@es (...) Mas mesmo assim, mesmo balan¢ando dum canto para o
outro sua linha de acdo (o que, até certo ponto, sua ignorancia justifica), Sergipano
leva até o fim a firmeza de seu ideal: "Eu partia para luta de coragdo limpo e
feliz"(...). Por Cacau tem-se bem a paisagem dos nossos campos semi-barbaros. das
nossas fazendas, onde a ruindade dos feudos se conserva com 0 mesmo ardor. Todo
o livro é uma reproducéo muito exata da vida de bichos, que, por este Brasil afora,

mais de trés quartos da nossa populagdo leva penosamente, com a dolorosa
paciéncia de cegos. (GUIMARAES, [s.d.], p.127 apud CAMARGO, 2001, p.204).

Nas palavras de Camargo (2001), sobre a critica de Alberto Passos Guimardes acerca
da obra de Jorge Amado, o romance proletario deveria ter os seguintes elementos:
“valorizagdo da massa, rebeldia e descrigdo veraz da vida proletaria”.

A posicao do intelectual nesses anos serd, alias, tratada pela literatura de ficgéo,
constituindo-se num dos grandes temas do romance de 30. Mas 0 que interessa por
enquanto é o fato de que, metidos até o pescoco no debate ideoldgico, os
intelectuais brasileiros naquele momento viam a literatura pela 6tica da luta politica

e fechavam os olhos para aquilo que ndo dizia respeito a ela (CAMARGO, 2001,
p.17).

A concepcdo de obra literaria para os escritores desse periodo, conforme esclarece

Camargo (2001), é, muitas vezes, mal compreendida pelos historiadores da literatura, pois 0s
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mesmos se atém a categorias classicas do romance e apontam como fatores negativos das
obras a superficialidade dos personagens e a construcdo psicolégica muito pobre, como, por
exemplo, tipos estereotipados — como o capitalista sempre gordo —, ou, ainda, linguagem
pouco trabalhada, além de carater documental exagerado, propagandista e panfletario que
muitas obras alcancam. Entretanto, cabe ressaltar que as obras produzidas nesse periodo
tinham como intencdo a propaganda, ou seja, seu objetivo era, na maioria das vezes, 0
convencimento, a venda de uma ideologia, a doutrinagdo e a propagacdo do ideal proposto
pelo proprio autor. Os autores que compuseram obras cujo objetivo era disseminar uma
ideologia e mexer com as camadas mais abastadas da sociedade, utilizavam-se do realismo
documental, da linguagem direta e da crueza das situacbes como ferramentas estéticas para
causar determinada reacdo nos interlocutores.
(...) propaganda é discurso de convencimento, seu objetivo é atingir diretamente
aquele que se expbe a ela. Nesse sentido, a légica do romance pensado como
propaganda passa muito mais pela retérica do que propriamente pela
verossimilhanca em seu sentido mais estrito, de possibilidades semelhantes as da
realidade factual. Dizendo de outro jeito, um romance como Cacau, uma vez que
construido sob a égide da propaganda, instaura uma rede especifica de causalidades,
estabelece uma outra verossimilhanca, de validade puramente interna. (...) Trata-se
de propaganda. Na luta de classes s6 ha dois lados, o do capital e o do trabalho. Se
se estd de um lado, ndo se pode estar do outro. Nada mais natural, entdo, para tornar
mais exemplares e claras as situacdes, que o contraste seja forte e que ndo haja

qualquer forma de matizacdo. Até mesmo o repisar de certas caracteristicas €
importante, pois da énfase ao claro-escuro (CAMARGO, 2001, p.232-233)

Outro traco apontado por varios criticos e historiadores sobre o referido periodo é a
falta de verossimilhanca entre os dialogos, que se contradizem tanto no dialogo entre as
personagens quanto no contexto em que é enunciado. Ao mesmo tempo em que a critica
literaria da época criticava a linguagem “popular” que os escritores de 30 utilizavam em suas
obras, para outros, a opcao estética dos escritores de criarem uma linguagem mais proxima da
fala contribuiu para uma proximidade da literatura com o grande publico da época
(CAMARGO, 2001). Uma dessas obras foi Corumbas (1933), de Amando Fontes, que dividiu
a critica da época e ganhou o gosto do povo, emplacando como um best-seller da época,
porém, muito desvalorizado entre os criticos literarios.

Se em algum momento é possivel dizer que nasce um publico para a literatura
brasileira, esse momento é a década de 30, e isso era perceptivel ja & época, como
testemunhou Jorge Amado: "comec¢a a haver essa coisa absurda no Brasil: um
publico que compra o livro e 1&". O papel de Os Corumbas nisso, fazendo a ponte
privilegiada entre o gosto do publico, que o comprou aos milhares, e os criticos, que
sO encontraram para ele palavras de elogio, ndo foi nada pequeno. Nos quatro anos
seguintes, com os resultados mais variados que é possivel imaginar, surgiram

romancistas de todas as partes do Brasil, encorajados pelo sucesso desses romances
de 1933 (CAMARGO, 2001, p. 250).
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O Romance de 1930 mostrou, de forma muito clara, como o contexto de producao
pode influenciar o artista e, consequentemente, a sua obra. As criticas dirigidas aos autores
que se colocavam como produtores de um Romance Proletario ndo levam em conta o contexto
historico em que o mundo se encontrava. Cabe justamente & arte retratar os acontecimentos de
sua época, como podemos notar nas obras de alguns pintores, a saber: Os pilares da
Sociedade (1936), de George Grosz, em que o artista critica 0s rumos que a politica alema
estava tomando nas primeiras décadas do século XX; Guernica (1937), de Pablo Picasso, que
tece forte critica a barbarie da época, assim como o contexto politico em que a Espanha se
encontrava; Crianga Geopolitica Assistindo ao Nascimento do Novo Homem (1943), de
Salvador Dali, na qual o autor exprime o pessimismo em que 0 mundo se encontrava no
periodo pés-guerra, e apresenta, também, esse mundo dividido, apesar de grande parte da obra
do autor surrealista ndo conter engajamento politico. O que é pertinente atentar é que a arte do
novo século vai se mostrar engajada em uma causa, € seu engajamento vai acabar implicando
em transformacGes no género. No Romance Proletario, Camargo (2001) evidencia a
transformacéo da figura do herdi no romance da época, que ora serd substituido pela figura do
anti-herdi, ora pela figura de um herdi, que representa a luta de uma causa coletiva ou, ainda,
a subtracdo da figura do her6i em prol do movimento coletivo.

(...) se o problema do homem contemporaneo tem origens sociais, 0 romancista de
um tempo de engajamento do artista precisa encontrar uma forma de dar conta dos
problemas sociais e olhar muito mais para a sociedade do que para os individuos.
Dai a importancia dada pelos autores de esquerda ao movimento coletivo. (...) Jorge

Amado ird insistir na necessidade de subtrair do romance o herdi, colocando em seu
lugar o movimento de massas (CAMARGO, 2001 p.257).

O romance de 30, tendo seu herdi substituido por um grupo ou por uma condicao,
volta sua estética para um carater mais documental, ideoldgico e direto, que contrapde toda
construcdo do arquétipo do gaucho descrito por boa parte da literatura regionalista sul-rio-
grandense. O gaucho de 30, a pé e urbanizado, destituido do pampa idilico e fértil, sofre os
efeitos colaterais da crise do liberalismo, do desenvolvimento tardio da regido e da transigéo
gue o pais passara ap6s o Golpe Militar de 1930. O Romance da década de 1930, cuja
tipologia € tida como Romance Proletario, apresenta poucas caracteristicas estéticas e
teméticas relacionadas aos seus antecessores, entendidos como escritores regionalistas.
Zilberman (1980) aponta para algumas caracteristicas da literatura regionalista produzida no
Rio Grande do Sul. De acordo com a autora, apesar da tendéncia conhecida como gaudcho a pé
ter desconstruido, em parte, a figura idealizada do galcho centauro dos pampas, algumas

caracteristicas permaneceram na literatura sul-rio-grandense. Dentre elas, estdo o re-
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aparecimento das qualidades atribuidas aos homens do sul, tais como a honestidade, os
valores morais, a lealdade e a garra, que o colocam sempre na posicao idealizada como heroi

0S pampas, que, apesar das adversidades, ndo envereda para caminhos errados.

A narrativa de 30 se diferencia, por isso, radicalmente da producdo que lhe
antecedeu. Se retorna a vertente localista, como ocorrerd no pré-modernismo,
procede a isto com outros olhos, querendo rasgar o véu protetor que Ihe langcou o
ufanismo remanescente do romantismo (ZILBERMAN, 1980, p.67).

Ainda que os espacos diegéticos sejam as planicies do Rio Grande do Sul, a proposta
estética pensada pelos autores distingue-se bastante. Nos romances regionalistas anteriores
aos de 1930, as relacdes de trabalho sdo postas de forma ingénua, sempre colocando a figura
do pedo ou empregado numa posicdo servil e assujeitado ao patrdo. J& o patrdo destoa da
figura oligarca-capitalista descrita pela geracdo de 30, sendo muitas vezes glamourizado e
representado como benfeitor. Cria-se um apagamento das relacbes de trabalho em que

colocam o patrdo e 0 empregado em um mesmo patamar.
O desdobramento das narrativas comprova o privilégio dado ao espago enquanto
elemento configurador da conciliagdo social. Reaparecem as qualidades relativas ao
homem do Sul, que o fazem herdi, independentemente do estrato da sociedade a que
pertence ou de sua procedéncia racial. A lealdade é o valor que avulta de imediato,
enobrecendo a alma do gaicho. (...) E esta qualidade que garante a alianca social
referido referida acima; e a confianca é a resposta & demonstragdo deste atributo,

colocando a relagdo patrdo-pedo no plano individual e ndo em seu nivel
propriamente social (ZILBERMAN, 1980, p.63).

A paisagem € representada de forma idilica, beirando o ufanismo, ao contrério do
Romance Proletéario, que descreve um ambiente degradante e miseravel, determinista na
constituicdo das relacdes sociais e excludente aos mais pobres. O pampa préspero e
igualitario, pintado pelos antecessores de 30, difere muito do miseravel e infértil pampa
descrito pela geracdo de 30. O galcho desse periodo sobrevive tanto no campo quanto na
cidade em condi¢bes precarias: perdeu suas virtudes para a fome e adquiriu a malandragem
carioca e a urbanidade européia. Os oligarcas da carne encontram-se tdo quebrados quanto 0s
seus vizinhos do café com leite. A crise chegou a todos os lugares e pessoas, juntamente com
os ideais libertarios e a modernidade. No Rio Grande do Sul, a taxa de alfabetizacdo em 1920
era de apenas 8,9%: tal dado j& mostra uma breve nocéo do publico leitor da época aponta
Lemos (2010). Além disso, as primeiras editoras gatchas foram aparecer somente a partir do
final do seculo X1X, muitas delas trabalhando na clandestinidade, sem pagar direitos autorais
e pirateando edicOes lancadas em outros estados, conforme afirma Lemos (2010). Outro

indicativo de um mercado literario bastante incipiente sdo os dados apresentados por Torresini
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(1999), sobre a situacdo e producdo do mercado editorial brasileiro e gaucho na década de
1930.

Séo Paulo possui, em 1931, 31 editoras; o Rio de Janeiro, 29 e Porto Alegre 16. De
1931 a 1937, em Séo Paulo, sdo editados 1724 livros e no Rio de Janeiro, 782 de
1920 a 1937, num total de 2.506 publicacBes. A Globo, por seu turno, de 1931 a
1937, langa 840 titulos, praticamente a metade da producdo das editoras de S&o
Paulo (p. 76).

De acordo com Moreira (2007), a fundacdo da Sociedade Parthenon Literario, em
Porto Alegre, no ano de 1868, marca o nascimento do que a autora denomina ciclo da
literatura regionalista, que através da revista Parthenon Literario inicia suas atividades no
estado. A revista circulou por dez anos e ndo vinculava apenas material literario, mas também
constituia-se como um importante meio de discussdo intelectual, que abordava temas como

politica, filosofia, historia, entre outros.

Com excec¢do da do Parthenon, nenhuma revista desempenhou, também, aqui papel
relevante, nas letras. De 1900 a 1910, surgiram algumas excelentes publicagdes
literarias, porém todas de vida efémera. Eram em regra, 6rgdos de grupos
académicos. Entre estes figuravam nomes que depois se firmaram na literatura
(SILVA, 1930, p.196).

Sobretudo, é pertinente mencionar, como afirma Silva (1930), o papel da imprensa no
Rio Grande do Sul enquanto veiculo de divulgacao literaria durante o século XI1X, como, por
exemplo, o Correio do Povo, Mercantil e O Diério, Jornal da Manha e Jornal do Comeércio.
Nenhum desses jornais citados anteriormente se dedicava apenas a publicacéo literaria, mas
disponibilizavam espacos em suas paginas para a divulgacdo de poemas, contos, novelas e
criticas literarias. Somente em 1901 foi fundada em Porto Alegre a Academia Rio-Grandense

de Letras, que cumpriu um papel importante na formacéo da literatura sul-rio-grandense.
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3. ANALISE DA OBRA EM DIALOGO COM O ROMANCE DE 30
(ESPECIALMENTE COM O ROMANCE PROLETARIO)

3.1 O autor

A vida de Pedro Weyne® pode ser conhecida através das palavras de seu filho, Ernesto.
Segundo este (1989), Pedro Rubens de Freitas Weyne nasceu em Salvador, Bahia, em 26 de
fevereiro de 1904, filho de Rubens de Freitas Wayne e Maria Ester de Freitas Wayne. Em
1906, a familia mudou-se para Pelotas, cidade em que Wayne passaria sua infancia e
adolescéncia. Em 1923, Wayne € enviado ao Rio de Janeiro por seu pai, que o impede de
pegar em armas a favor do movimento maragato. Em 1927, transfere-se para Bagé como
funcionario do extinto Banco Pelotense, exercendo a funcéo de escriturario, de 22 de abril a
29 de maio de 1929. Em 1928, casa-se com Leopoldina Almeida Calo. Em 1930 eclode a
revolucdo e Wayne pega em armas na qualidade de tenente provisorio. Ja em 1932, Wayne
envolve-se em contrabando de armas e, para ndo ser preso, refugia-se no interior do municipio
de Bagé, na charqueada do sogro. Ainda no mesmo ano transfere-se para a charqueada Sao
Miguel, trabalhando na fungdo de guarda-livros. Com a faléncia do Banco Pelotense, em
1934, Pedro, desempregado, passa a ganhar a vida como motorista de caminhdo, vendedor
ambulante e, mais tarde, jornalista, contador e juiz substituto. Pedro Wayne publica, em 1935,
seu primeiro livro de poemas, Dina, e em 1937, seu primeiro romance, Xarqueada. Publicou
outras obras, tais como o romance Almas Penadas (1937), o ensaio Absoluta Animadora
(1943), o livro de poemas Tropel das Aflicbes (1947) e o livro de contos Lagoa da mdsica
(1955), além de matérias, artigos em jornais e revistas e muitas outras obras que ndo foram
publicadas, como a peca de teatro O boémio triste. Faleceu no dia 13 de outubro de 1951,
deixando um legado que transborda a sua obra e espago.

Cyro Martins, Pedro Wayne, Aureliano de Figueiredo Pinto e Ivan Pedro de Martins
ilustram a producdo regionalista deste periodo, levando-a a categoria de denincia
das condicBes sociais predominantes na campanha. Recuperam pois, 0s aspectos
caracteristicos do regionalismo, porém despem-no de seu ufanismo gauchesco,
sepultando a indole festiva em troca da expressdo da desigualdade social. A
cronologia de suas obras indica que foi entre 1935 e 1945, isto €, durante a plenitude
da administragdo de Vargas no pais (concomitantemente, na época da derrocada da
dinastia castilhista no Estado), que se assistiu a eclosdo desta prosa de inclinacéo

8 Conforme fonte primaria o nome teria sido registrado de forma errada quando a familia Wayne migrou para o
Brasil; o mesmo foi modificado posteriormente para a grafia original “Wayne”.
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mais realista e voltada ao aproveitamento dos recursos ficcionais da novela e ndo
mais do conto (Zilberman,1980, p. 68-69).

O realismo de Wayne era proposital e o toque provocativo era marca da sua
personalidade. Conforme relatam cartas enviadas a amigos, demonstrava-se preocupado com
0s menos favorecidos e munido de grande conhecimento literario e filosofico. Nesse sentido,
Pedro era o centro de abastecimento intelectual de muitos artistas bajeenses nas décadas 1930
e 1940, conforme relata seu filho, Ernesto Wayne (1989), em livro dedicado ao estudo das
obras do pai. Pedro Wayne era conhecido em Bagé pelo seu vasto conhecimento de literatura
e arte, além da vasta biblioteca e pela amizade mantida com grandes intelectuais da época,
como Jorge Amado, Carlos Drummond de Andrade, Erico Verissimo, entre outros.

Wayne exerceu fungdo impar na formagdo cultural e intelectual da cidade de Bagé.
Préximo do famoso "Grupo de Bagé"®, ocupou o posto de amigo e, naquele momento, dadas
as circunstancias, exerceu o papel de mentor intelectual dos artistas que ganhariam o mundo.
De acordo com Bianchetti apud Rosa (2009), Wayne chegou a pagar o aluguel do atelier do

grupo e figurava como uma enciclopédia para Glauco Rodrigues'®, Dantbio Goncalves'' e

° Foi um movimento de artistas, escritores, pintores e poetas da cidade de Bagé, que na década de 40 comecaram
a se juntar com o objetivo de garantir aos artistas da regido a oportunidade de investigacdo de técnicas artisticas,
atualizagdes sobre a arte produzida na época dentre outros. Com o tempo 0 grupo passou a produzir sua propria
arte orientada para um discurso social e com forte carga politico-ideoldgica. Os novos artistas tinham por
objetivo produzir uma arte que retratasse a realidade das classes mais pobres, seus costumes e meios de produgéo
(JUEVES, 2012).

19 Glauco Otavio Castilhos Rodrigues (Bagé RS 1929 - Rio de Janeiro RJ 2004). Pintor, desenhista, gravador,
ilustrador, cendgrafo. Comeca a pintar, como autodidata, em 1945. Em 1949, recebe bolsa de estudos da
Prefeitura de Bagé e freqiienta, por trés meses, a Escola Nacional de Belas Artes - Enba, no Rio de Janeiro. Fixa-
se em Porto Alegre e participa do Clube de Gravura de Porto Alegre, fundado por Carlos Scliar (1920 - 2001) e
Vasco Prado (1914 - 1998). Em 1958, muda-se para o Rio de Janeiro e integra a primeira equipe da revista
Senhor. Reside em Roma entre 1962 e 1965. Ao retornar ao Brasil, participa de importantes exposi¢cdes, como
Opinido 66, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro - MAM/RJ. No fim da década de 1950, sua producéo
se aproxima da abstracdo. Volta a figuragcdo no inicio dos anos 1960, e produz obras sob o impacto da arte pop,
tratando, com humor, de temas nacionais como a imagem do indio, o carnaval, o futebol, a natureza tropical e a
histéria do Brasil. Na década de 1980, recebe o Prémio Golfinho de Ouro Artes Plésticas do Governo do Estado
do Rio de Janeiro e publica o livro Glauco Rodrigues, que reline toda sua obra. Em 1999, recebe o Prémio
Ministério da Cultura Candido Portinari - Artes Plasticas (JUEVES, 2012).

1 Dandbio Vilamil Gongalves (Bagé, 30 de janeiro de 1925) é pintor, desenhista, gravador e escritor. Frequentou
o0 atelié de Candido Portinari (1903 - 1962) com Iberé Camargo (1914 - 1994). Estuda gravura e desenho na
Fundacdo Getulio Vargas - FGV do Rio de Janeiro, com Carlos Oswald (1882 - 1971) e Axl Leskoschek (1889 -
1975), na década de 1940. Viaja para Paris, e entre 1949 e 1951 freqlienta a Académie Julian. No periodo entre
1969 e 1971, leciona gravura no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - IA/UFRGS.
Publica os livros Do Contetido a Pds-Vanguarda, editado pela Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre,
em 1995, e a obra Processos Béasicos da Pintura, pela editora AGE, em 1996. Em 2000, é realizada exposi¢do
retrospectiva de sua producdo no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli - Margs, e é publicado o
livro Dantbio Gongalves: Caminhos e Vivéncias, pela editora Fumproarte, com textos de Paulo Gomes e Stori
(1946) (JUEVES, 2012).
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Glénio Bianchetti*?, atualizando-os sobre as novidades do mundo da cultura e das artes de
vanguarda européia. Sua aproximacdo aos modernistas Oswald e Mario de Andrade
funcionava como um intercdmbio cultural, visto que os referidos escritores supriam-no com
materiais do mundo das letras e das artes, e ele generosamente dividia-0s com 0s jovens
artistas locais.
Nos tinhamos vontade, mas o Pedro dizia que era preciso informagao. Pedro era um
sujeito com muita paciéncia com a gente. Ficava aflito de nossa desorganizagédo e
desinformacédo. Ele tirava informacGes de artistas plasticos amigos para nos repassar
e a formacédo dele era de escritor. (...) A verdade é que tinhamos consciéncia que ndo
encontrariamos essas informacdes aqui. Era preciso ir embora. O nosso desespero
quando éramos jovens é que naquela época ndo tinha nada. O Unico acontecimento

cultural era a exposicdo agropecuéria (BIANCHETTI, 2007, p. 87 apud ROSA,
2009, p.60).

A cena artistica na cidade de Bagé era praticamente inexistente, e a figura do artista
era vista de forma pejorativa pela sociedade provinciana da época. O tradicionalismo presente
na cultura local priorizava a pecuaria em detrimento da cultura. Nessa cidade Pedro ousou,
seja com seus textos publicados nos jornais locais ou com suas producdes artisticas, que
provocavam sobre o0s valores e as desigualdades sociais. Foi assim com a producdo do texto
dramético O boémio triste, escrito para o extinto grupo Teatro em Familia. Conforme relato
do amigo Mario Nogueira Lopes, a historia foi baseada em fato real que abalou a classe alta
da cidade. O texto versa sobre o envolvimento amoroso de uma jovem da elite bajeense com
um boémio, relagdo mal vista pela sociedade tradicional devido a visdo preconceituosa que
esta mantinha pela (da) figura do boémio. Critico ferrenho das mazelas sociais, Wayne néo
perdia oportunidade de expor seu incbmodo frente a crescente desigualdade, e foi assim que,
por ocasido de mais uma edic&o da Revista da Exposicdo®®, Wayne, do mesmo modo como
em Xarqueada (1937), teceu criticas as oligarquias da industria da carne, conforme relata seu
amigo Poty Reis:

O Pedro, um belo dia, teve uma ideia: fazer um &lbum onde constassem os maiores

fazendeiros de Bagé, descrevendo a fazenda, a qualidade do gado etc. Ele comegou a
levantar os dados... Quando o album estava pronto, na introducéo o Pedro lascou o

12 Nascido em Bagé (RS) em 1928, Glénio Bianchetti iniciou os estudos artisticos na década de 1940 sob
orientacdo de José Moraes. Em 1949, ingressou no Instituto de Belas Artes de Porto Alegre, onde foi aluno de
Iberé Camargo. Trés anos depois, fundou o Clube de Gravura de Bagé, ao lado de Glauco Rodrigues e Dantbio
Goncalves. O grupo defendia a popularizagdo da arte por meio da abordagem de temas sociais e regionais em
estilo figurativo realista com tracos expressionistas. Gravador, pintor, ilustrador e professor da Universidade de
Brasilia (UnB), Bianchetti era considerado um dos artistas brasileiros mais completos da atualidade (JUEVES,
2012).

3 Album da Associagdo Rural que tinha como objetivo divulgar anualmente a feira agropecuéria da cidade de
Bagé(ROSA, 2009).
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seguinte: Esse touro de alta qualidade, duma raca extraordinaria, € muitissimo bem
tratado, mora bem, é bem alimentado, tem até calefacdo. Os operarios nem chegam a
ser parecidos com a casa que estd morando o touro... enquanto os operarios das
fazendas moram num rancho fétido, os touros moram numa casa de alvenaria. Os
fazendeiros recuaram, acabou com o album! E coisa do Pedro, essa ¢ uma do Pedro
(REIS, 2008 apud ROSA, 2009, p.67).

As contribuicbes de Wayne para o desenvolvimento de uma arte autbnoma e critica
foram muitas: como pensador, atuou nos mais variados ambitos, dialogou e manteve amizade
com 0s grandes nomes de sua época, e com a mesma generosidade de um pensador antigo
compartilhou esse conhecimento, apadrinhando escritores e artistas plésticos locais, 0s quais
sem sua tutela sofreriam o apagamento que o distanciamento cultural e geografico causa.
Nesse sentido, Pedro Rubens de Freitas Wayne contribuiu massivamente para 0 cenario
cultural da cidade, propagando o nome de Bagé em ambito internacional. Atualmente, na
cidade, seu nome permanece imortalizado na Casa de Cultura, que, no ano de 2006, foi

14n

totalmente restaurada e reinaugurada como "Casa de Cultura Pedro Wayne™,

estabelecimento que serve de morada para as artes, espago de discussdo e difusdo de saberes.

3.2 O contexto regional: historias e memorias de um passado local

A fundagdo do municipio de Bagé se confunde com a formacdo do estado do Rio
Grande do Sul. Batizada como "Rainha da Fronteira" devido a proximidade geografica com o
Uruguai, a cidade foi palco de acontecimentos politicos que entraram para a historia. Os
primeiros contatos do homem europeu com 0 municipio deram-se apenas na segunda metade
do século XVII, com a chegada dos primeiros padres jesuitas, advindos da regido dos Sete
Povos das Missfes. Os jesuitas fundaram, em 1683, a Reducdo Santo André dos Guenoas,
com o intuito de catequizar os indios da regido. A empreitada dos padres jesuitas falhou,
provocando uma revolta entre os indios da regido, que culminou na expulsdo dos
colonizadores. Conforme o excerto abaixo,

No caso especifico da regido da Campanha, no qual se localiza o municipio de Bagé,
a ocupacdo tem sua génese atraveés das estancias estabelecidas pelos jesuitas
espanhdis e imigrantes lusitanos no transcorrer do século XVII e XVIII. Estas

regides formam a chamada "fronteira seca" do Estado do Rio Grande do Sul, devido
a existéncia de linhas demarcatdrias imaginarias (BICA, 2013, p.39).

“ A Casa de Cultura Pedro Wayne encontra-se localizada na Avenida Sete de Setembro, 1001. O prédio no
passado foi sede do extinto Banco do Comércio. O local foi adquirido pela prefeitura municipal de Bagé na
década de 90, que o transformou num centro cultural.
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Em 1750, Portugal e Espanha assinaram o Tratado de Madri e, conforme o documento,
0s portugueses abririam médo da regido de Colbnia do Sacramento em troca do territorio da
regido dos Sete Povos das Missdes. Esse tratado foi responsavel pela demarcacéo da fronteira
e pelo desenho geogréfico do estado do Rio Grande do Sul. Conforme Bica (2013), a
execucao do tratado com o avanco das tropas portuguesas até a regido dos Sete Povos das
MissBes gerou a revolta que ficou conhecida como a "Guerra Guaranitica”, um dos primeiros
confrontos em solo gaucho. Em 1752, os exércitos de Portugal e Espanha chegaram aos
campos de Santa Tecla, com o objetivo de demarcar as fronteiras. As forgas espanholas e
portuguesas incumbidas dessa missdo, foram detidas pelo indio Sepé Tiaraju ao atingirem a
Fazenda de Sdo Miguel (hoje, Municipio de Bagé) e os europeus foram repelidos por cerca de
600 indios charruas. Na defesa de Sdo Miguel, encontrava-se o indio Ibagé. Trés anos mais

tarde, as tribos indigenas seriam aniquiladas pelos exércitos espanhol e portugués.

Em janeiro de 1774, a coroa espanhola constrdi o Forte Santa Tecla nas proximidades
do municipio de Bagé; a edificacdo fazia parte de uma série de construcdes que visava conter
0 avanco portugués. De acordo com Bica (2013),

(...) a construgdo do Forte de Santa Tecla esta intimamente ligada & historia das
expansBes castelhanas em territorio sul-rio-grandense, as guerras fronteiricas e as
disputas bélicas pelo espaco geografico do Estado do Rio Grande do Sul, bem como,

ao inicio da ocupacdo do territorio que originara 0 municipio de Bagé, no limiar do
século XIX (BICA, 2013, p.40).

Em 1801, os espanhdis abandonaram todos os postos, incluindo o forte, que foi
demolido. A partir de entdo, o territorio passa aos dominios portugueses de forma definitiva,
de modo que as terras foram ocupadas por sismeiros ou arrendadas a pessoas que se
destacaram nos combates ali travados. De acordo com Vaz (2010), "em 1801, o governo
portugués passou a fazer doacGes de sesmarias para fazendas de criacdo de gado, o que
representou a conquista econdmica da regido™ (p.21). Esse dado é importante, pois ja aponta
para a principal economia do municipio, a pecudria, produto que vai vigorar como fator
preponderante para o crescimento econdmico da regido até as primeiras décadas do século
XX, com a implementacdo da agricultura. Segundo Bica (2013), as guerras ocorridas no
territorio  fronteirico durante o século XIX modificaram geografica, econémica e
culturalmente as cidades fronteirigas e, por conseguinte, modificaram a cidade de Bagé, que
teve sua organizagdo e seu desenvolvimento urbano, durante o século XIX, afetado

diretamente pelos conflitos.
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Em 1811, o Marechal Dom Diogo de Souza, temendo a acdo dos recém-separados
espanhois, ordena a concentracdo do exército portugués nas fronteiras. A instalacdo dos
acampamentos portugueses, nesse periodo, proxima aos cerros, marca a fundacdo da cidade
de Bage, mas é somente em 1859 que Bagé seria elevada a categoria de cidade do estado do
Rio Grande do Sul (BICA, 2013). Até essa data, a cidade sofrera com diversos ataques, como
0s ocorridos em 1827, quando o exército uruguaio-argentino, liderado pelo General argentino
Carlos Maria de Alvear, invadiu a cidade com suas tropas, saqueando, queimando e

destruindo a cidade, conforme relato:

Por ocasido da guerra Cisplatina, Bajé (sic.) viveu dias de verdadeiro pavor quando
da invasdo do exército uruguaio-argentino, sob o comando do Gal. Carlos Maria de
Alvear. As maiores infamias foram cometidas, desde o sangue vergonhoso, o
assassinio covarde, até a violacdo dos lares, a torpeza do desrespeito as familias
(TABORDA, 1955, p.12 apud BICA, 2014, p. 46-47).

Em 20 de setembro de 1835 foi a vez dos galchos pegarem em armas contra o
governo imperial, e Bagé, mais uma vez, sofreria as consequéncias desse conflito. O evento
colocou galchos republicanos contra o governo imperial e ficaria conhecido como
"Revolucdo Farroupilha™ ou " Guerra dos Farrapos”, que durou de 1835 a 1845. Fomentada
pelo descontentamento politico-econdmico adotado pelo governo imperial, a revolta
reivindicava por uma maior autonomia das provincias, menores taxas para a industria do
couro e do charque, dentre outros fatores. E pertinente para este estudo ressaltar, também, a
importancia da pecuaria para o estado no século XIX, pois constituiu um fator preponderante
para 0 apogeu da revolugdo. A Revolugdo Farroupilha tinha como financiadores e
fomentadores oligarcas da pecuaria, que lutavam por condi¢cdes mais favoraveis para a
comercializacdo dos principais produtos da regido — o couro e o charque. Em meio a este
conflito, encontrava-se Bagé, uma cidade estrategicamente bem localizada, militarizada e
fronteirigca. A cidade, mais uma vez, sofreria os efeitos de uma guerra travada em suas terras,
e foi em suas imediagBes que ocorreu o confronto conhecido como "A batalha de seival™",

fato de importancia impar para o desfecho da revolucdo.

(...) o outro grande momento da revolugdo ocorreu na grande batalha do Seival em
10 de setembro desse mesmo ano, quando liderados pelo General Netto, os
farroupilhas combateram as tropas imperiais de Silva Tavares. O entusiasmo foi téo
grande diante dessa avassaladora vitria que, na manhd seguinte, em 11 de

> Em 10 de setembro no Seival, a beira da estrada que liga Bagé a Pelotas, o coronel Antonio de Souza Neto
com 430 homens derrota o imperial Silva Tavares com 500 homens, em uma dificil carga de cavalaria coxilha
acima(HARTMANN, 2002, p.65).



38

setembro, Antonio de Souza Netto proclama a Republica Rio-Grandense, declarando
separado o Rio Grande do Sul do Império do Brasil (ALVES et. al, 2003,p.7).

Vale ressaltar que o conflito tinha a pecuaria como um dos fatores preponderantes para
seu desfecho, que denunciava os altos impostos cobrados pelo governo na comercializagdo do
charque. J& no ano de 1893, as constantes disputas politicas entre federalistas e republicanos
culminou no conflito que ficou conhecido como a "Revolucdo Federalista”, que durou de
1893 a 1895 e deixou mais de 10 mil mortos, devastando a cidade de Bagé. O municipio
funcionava como ponto estratégico e acabou se tornando um grande alvo, tanto para
republicanos quanto para os federalistas. Durante 47 dias, Bagé sofreu com os confrontos
entre republicanos e federalistas travados em seu territdrio, e mais de 20 mil pessoas
assustadas deixaram a cidade. Nesses 47 dias, morreram 34 soldados e outros 91 foram
feridos, além disso, houve arrombamentos, saques e incéndios que abalaram a estrutura da
cidade (TABORDA, 1959). O conflito, que recebeu, também, o nome de "A revolucdo das
degolas”, teve, de acordo com Magalhdes (2012), mais de mil degolados, 300 deles nas
imediacdes da cidade de Bagé. A paz foi assinada na cidade de Pelotas, em 23 de agosto de
1895, e o evento ficou marcado na histéria como uma das batalhas mais sangrentas ocorridas

em territério nacional.

Ap0s incontaveis conflitos, a cidade comeca, lentamente, a se reestruturar e, no final
do século XIX, consegue ocupar uma posicdo de extrema importadncia no mercado de
exportacdo de charque e couro. "Terminada a revolucdo de 1893, contados os mortos e
curados os feridos Bagé experimentou uma vigorosa fase de modernizacdo que colocou Bagé
entre as primeiras cidades do Estado” (LEMIESEK, 1997 apud SOARES, 2006, p.55). O
desenvolvimento da regido deu-se, do mesmo modo, pela proximidade aos paises platinos: o
charque que saia de Bagé e da regido era exportado para Montevidéu e para Buenos Aires
pelos trilhos, e para Europa pelo porto de Rio Grande. A industria saladeril, nessa época,
torna-se, também, a principal responsavel pelo desenvolvimento econdmico, social e cultural
da regido, aléem da modernizacdo urbana, conforme afirma Soares (2006). Segundo a autora:

nesse contexto espacial torna-se necessario destacar o papel de Bagé no cenério
charqueador galcho de fins do século XIX, tendo em vista a importancia deste
municipio para a atividade charqueadora gadcha (...) O tronco ferroviario que ligou
Rio Grande Bagé em 1844 é um elemento indispensédvel na nova dindmica
econdmica que as fronteiras adquirem. (...) vale lembrar que sem trilhos seria
impossivel a instalacdo das charqueadas no interior do Estado. Nessa época, Bagé
absorve rebanhos da fronteira e do planalto que se destinavam, anteriormente, para
Pelotas ou para Montevidéu. Em Bagé, como nos demais municipios da fronteira, as

charqueadas acompanharam e promoveram a modernizagdo que a regido passou na
segunda metade do século XIX. (SOARES, 2006, p.55).
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A incorporagdo da indastria do charque no século XIX impulsionou mudancgas
significativas na vida politica e cultural de toda a regido fronteirica, tendo em vista que esta
ficou esquecida pelas politicas econémicas. Essa regido se desenvolveu gracgas as iniciativas
da inddstria saladeril e pela forga politica dos oligarcas da pecuéria. O desenvolvimento
cultural das cidades da regido sul do Estado estd relacionado diretamente com o apogeu
econémico das charqueadas. Cidades como Pelotas, por exemplo, vivenciaram sua “era de
ouro”, impulsionadas economicamente por esse COmércio.

O apogeu politico e econébmico de Pelotas no século XIX deu-se pela prosperidade
de seus fundadores e, principalmente, pelo desenvolvimento da indUstria saladeiril
nas ultimas décadas do século XVIII. (...) “A sombra das charqueadas, Pelotas
transformou-se, de incipiente povoacédo, na cidade que serd, durante todo o século
XIX, uma das mais ricas ¢ adiantadas da provincia, rivalizando com Porto Alegre.”
E nesse contexto de riqueza econdmica (e justamente por isso) que a cidade

desenvolveu tradicbes culturais e intelectuais tdo prosperas e particulares
(MAGALHAES, 1999, p.20 apud STAEL; PINTO, 2007, p.2).

O periodo de crescimento econdmico das charqueadas da regido sul do estado nao
trouxe apenas o desenvolvimento econémico e cultural da regido, mas desenvolveu melhoras
urbanisticas e arquitetnicas nas cidades. Conforme Santos et al. (2009), as cidades de Rio
Grande, Pelotas, Jaguardo, Bagé, Livramento e Santa Vitdria despontaram frente a outras
cidades do estado, recebendo melhorias no setor urbano, como a canalizacdo de agua e redes
de esgoto, iluminacdo publica e privada, pavimentacdo de ruas e avenidas, assim como a

implementacdo dos novos meios de comunicacao da época, como o telégrafo e o telefone.
Equipadas com os melhoramentos urbanos importados, higienizadas, arborizadas e
enfeitadas pelos involucros murais ornamentados dos edificios ecléticos, as urbes da
fronteira meridional do Brasil se fizeram modernas e materializaram a nova
mentalidade da sociedade burguesa européia transposta ao Novo Mundo,
respondendo aos interesses das classes dominantes que construiram e viveram —

entre os anos de 1870 e 1931 — em Rio Grande, Pelotas, Jaguardo, Bagé, Santana do
Livramento e Santa Vitéria do Palmar(SANTOS et al, 2009, p. 2906).

As elites propiciaram um intercdmbio cultural que perpassou os ideais politico e
ideoldgico e se imprimiu, também, nas fachadas dos prédios e das casas de toda a regido. As
construcdes das primeiras décadas do século XX, na regido, copiavam os estilos das
vanguardas européias. Casas ao estilo art nouveau, art déco ainda encontram-se imponentes
na regido sul, lembrancas de um passado prospero. Conforme Bica (2013), de 1911 a 1920, a
cidade de Bagé figurou, quase sempre, em primeiro lugar na producdo do charque a nivel
nacional, indicando o potencial econémico que a regido detinha durante esse periodo. Apesar

dessa pujanca, a cidade foi gravemente afetada pelas incontaveis crises econémicas, além das
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medidas econémicas adotadas pelo governo de Getdlio Vargas, que acabaram por sucatear

ainda mais as charqueadas da regido.

A crise da industria do charque, que teve inicio em meados de 1920, deu-se por fatores
econémicos e administrativos. As politicas de industrializacdo que converteram muitas das
charqueadas em frigorificos acabaram por sucatear, também, os estabelecimentos que néo
acompanharam o processo de modernizacdo. Esse fator se agravou por conta da mé gestao,
por parte dos proprietarios, e fez com que a crise agravasse ainda mais e contribuisse para o
sucateamento da inddstria saladeril da regido. A crise de 1929 e as politicas de
industrializacdo do governo de Getulio Vargas, que priorizavam a industrializacdo e o
desenvolvimento das regides do litoral e da serra, também contribuiram em parte para o
enfraguecimento econémico local. Em 1940, a ma gestdo por parte dos donos das
charqueadas, somadas as politicas de industrializacdo, as leis sanitaristas e a uma classe
trabalhista com mais direitos, selaram o destino das charqueadas que ainda se mantinham
ativas. O Rio Grande do Sul, em 1950, perde a lideranca da producdo do charque para a
regido central do pais e as poucas charqueadas que restaram acabaram fechando até o final da
década. A mesma industria que trouxe progresso para a regido foi responsavel por uma

estagnacdo econdmico-social que pode ser percebida ainda nos dias de hoje.

3. 3 As charqueadas e a regido da campanha

As charqueadas constituiram uma grande parte da historia do Rio Grande do Sul, visto
qgue o estado teve como principal fonte econémica a industria pecuaria, na qual esteve
presente, por quase um século, a figura das charqueadas. Para analisar a obra Xarqueada, de
Pedro Wayne, € de suma importancia retomar a historia da inddstria saladeril, bem como os
relatos e representacdes descritos e corporificados por artistas, ao longo dos séculos XIX e
XX. Dentre esses, consta como importantes registros os relatos do viajante Saint-Hilaire, que,
de acordo com Leite (2011), foi um dos primeiros a registrar o processo de salga de uma
forma mais real e pormenorizada, retrato que, em alguns momentos, se aproxima muito das
cenas descritas por Wayne em sua obra. O outro artista, agora local, é o seu amigo e artista
plastico do famoso “Grupo de Bagé”, Dantibio Gongalves, que pintou o cotidiano dos

charqueadores mostrando a cancha de carnear, processo esquecido por Jean Baptiste Debret
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que, apesar de pintar e escrever sobre o processo da producdo da carne seca, ndo representou

as canchas de carnear porque se localizava no interior dos galpdes.

O processo de producdo do charque era bastante rudimentar e sua técnica pouco
mudou em 200 anos, segundo Leite (2010). Para tal afirmacao, o autor analisou a descri¢éo
feita por Francisco Millau, oficial da marinha espanhola, que em 1751 esteve numa
charqueada em Buenos Aires e descreveu o processo de producédo do charque.

Faz-se o charque cortando, primeiro, as carnes em tiras de maior largura e mais finas
que se coloca, sobre um grande couro estendido no solo, até preencher todo seu
espaco e se joga sobre elas particulas de sal. DispGe-se assim uma segunda camada
que leva a mesma porcdo de sal e se prossegue deste modo com outras, fazendo uma
pilha da altura que se quer e se cobre com outro couro, colocando em cima bastante
peso. Mantém-se assim, algumas horas, até que todo a carne va eliminando toda
agua e o sal. Estendem-se logo essas tiras, em cordas ou paus, para secar ao sol, se
ndo é forte e se corre vento fresco, e ndo a sombra e somente ar. Prossegue-se esta
atividade por alguns dias, tendo o cuidado de recolhé-las a noite para liberta-las do
sereno a fim de preservé-los, enquanto que se pode, da umidade. Antes que sequem
e quando se sabe que falta pouco, amontoa-se outra vez em pilhas comprimindo-a
com algum peso, para que a gordura que podem ter, se reparta engraxando toda a
carne, para que se conserve melhor, assim feito, pGe-se a secar como antes.
Beneficiando deste modo o charque guarda-se fazendo deles alguns rolos a maneira

de tercos, para leva-lo a qualquer lugar com mais comodidade. (MILLAU, 1984,
p.48-50 apud LEITE, 2011, p.48).

O autor comparou essa primeira descri¢do com as que Louis Couty escreveu no século
XIX e com as gravuras de Danubio Gongalves. Este, durante o verdo de 1953, esteve durante
trés meses na charqueada de Sdo Domingos, na cidade de Bagé, Rio Grande do Sul,
desenhando e realizando uma série de estudos que culminaram na exposi¢do de xilogravuras
intitulada "Xarqueadas"'®. Esse processo de producdo do charque pouco mudou até sua
extincdo, no final da década de 1960. As condi¢des insalubres de trabalho, adicionadas as

longas horas de jornada, continuaram até que as charqueadas fossem extintas.

As charqueadas utilizaram mao de obra escrava quase que em sua totalidade na
producdo do charque, até a abolicdo, em 1888. Esse sistema, que se estendeu do século XVIII
ao XIX, utilizava um processo de producdo que ocupava 0s escravos durante todo ano; nos
periodos de producdo do charque, os cativos trabalhavam na producdo, ocupando geralmente
0s cargos de servicos mais pesados. J& nos periodos de entressafra, 0s escravos trabalhavam

nas olarias. Conforme o relato de Gutierrez, 2001 apus Soares (2006):

10 nome da exposicdo "Xarqueadas" grafado com "x" é uma homenagem ao amigo e mentor Pedro Wayne
(LEITE, 2011).
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(...) esse trabalho, a0 mesmo tempo que ocupou os cativos, no periodo de entressafra
da charquia, produziu a cidade. Ndo s os palacetes que serviam de residéncia
urbana aos charqueadores como uma série de casas de aluguel destinadas a moradia,
ao comércio e aos servicos (GUTIERREZ, 2001, p.79 apud SOARES, 2006, p.38).

Ap0s a abolicdo, as charqueadas empregaram muitos dos escravos libertos, entretanto,
boa parte desses continuaram trabalhando em regime escravocrata, com longas jornadas e
sobrevivendo com baixos salarios e péssimas condi¢Ges de moradia. De acordo com Moreira
(2007), as precérias condicdes de trabalho estendiam-se, também, & remuneracdo, que era
distribuida de forma desigual entre os funcionarios. A autora alerta que, "pelo mesmo servico,
um homem podia ganhar mais do que o outro, chegando a um desagio de 50% entre 0 mais
alto e o mais baixo salario” (MOREIRA, 2007, p. 170). No decorrer do século XIX, ocorreu
um processo de modernizacgdo das charqueadas, que aprimorou a forma de produgdo com a
implementacdo de guindastes e maquinas a vapor, como, por exemplo, as caldeiras utilizadas
na salga das carnes.

Planta baixa da Charqueada, elaborada por Antenor Peixoto de Castro que, de memodria,

refez o fluxograma da Charqueada do Coronel Pedro Osério (Charqueada Sédo Gongalo).
Desenho realizado em maio de 2004.
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1- Mangueira 16- Caldeiras para graxa

2- Brete (20 bois vivos) 17- Maquinario das caldeiras
3- Zoma 18- Trilhos da zomma

4. Lacador Matador 19- Depdsito de graxa

5. Guincho (Maq. a vapor) 20- Entulho

6- Carneadores 21-Varais do charque

7- Depbsito de Middos 22- Escritorio

8- Charqueadores 23.Cozinha

9- Varal de resfriar carne 24- Enfardamento do charque
10- Balanga 25- Trapiches

11- Salga de carne-tanque 26- Embarcagbes

12- Salga de couro-tanque 27-Banheiro

13- Salgadores 28. Carregadores de bucho
14- Pilha de couro 29. Carregadores de ossos

4’”
S

LTI T

Fonte (LEITE, 2011, p.46)

Apesar da sua modernizagdo, o processo de producdo de charque era rudimentar e
utilizava mao de obra pouco qualificada. Os postos de melhor remuneracéo eram os chamados
trabalhos de faca, os quais exigiam um conhecimento especial, com muita habilidade e
traquejo com a faca. O conhecimento era puramente empirico, conforme o relato de Antenor
Peixoto de Castro.

Comecavam nessa espécie como aprendiz de ajudante, ganhando pouco mais que nada, ou
sem remuneragdo nenhuma até estarem aptos. Eram os carneadores, os despostadores, 0s
manteiros, os descarnadores de couro, 0s tripeiros. Os salgadores também necessitavam
aptidées. Os demais, chamados caranchos, eram simples carregadores, mergulhadores,

encarregados de afundar carne nos tanques, e auxiliares bracais (CASTRO, 1982, p.35 apud
LEITE, 2011, p.96).
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As jornadas de trabalho iniciavam entre meia noite e uma hora da madrugada,
podendo estender-se por até dezoito horas, abatendo até 1200 bois. O ambiente de trabalho
era altamente insalubre: os charqueadores trabalhavam em ambientes Umidos, escuros e com
pouquissima roupa. Nos invernos rigorosos, os trabalhadores enfrentavam temperaturas
negativas imersos em agua e sangue, com as roupas molhadas e mal alimentados. O jornalista
Michael Mulhall, descreve, em 1871, sua impressdo sobre uma charqueada que visitou em
Pelotas. "Os pedes ficam empapados de sangue, o chdo transforma-se num mar vermelho, o
cheiro € o que seria de se esperar nesses matadouros gigantescos, e miriades de moscas
infectam o local" (MULHALL, 1974, p.137 apud LEITE, 2011, p.33).

O Rio Grande do Sul passara por uma crise no setor agréario, fruto da industrializagéo

tardia e da concorréncia desleal com os vizinhos platinos (MAGALHAES, 2002). Em 1917,

grande parte dos donos das charqueadas da regido da campanha ja comecavam a modernizar a

industrializacdo da carne, convertendo suas antigas charqueadas em frigorificos. Ap6s o

término da Primeira Guerra, a Europa foi, aos poucos, reerguendo-se e, com isso, houve uma

queda nas importagdes dos produtos brasileiros — evidentemente, o Rio Grande do Sul foi

afetado diretamente com a diminuicéo das exportacdes de carnes. Com a Revolucédo de 1930 e

a ascensao de Getdlio Vargas ao poder, a regido da campanha seria, mais uma vez,

prejudicada, mas, agora, com as politicas de industrializacdo do governo de Getulio, que

priorizava o desenvolvimento do setor industrial, no Rio Grande do Sul, com foco no litoral,

na serra e na regido norte, deixando as industrias da regido da campanha sucateadas como
aponta (PICCHI, 1998 apud SOUSA ,2007).

No final da década de 1950, o Rio Grande do Sul perdeu a lideranga da producéo de

charque para a regido central do Brasil, onde foram instaladas inumeras

charqueadas. O Estado de S&o Paulo passou a ser o maior produtor nacional, posi¢do

que mantém até os dias atuais. Dentro do periodo de 1933 a 1937, o Rio Grande do

Sul produzia cerca de 57% do total brasileiro, caindo pra 41,9% em 1940, cabendo

56,5% da producdo ao chamado Brasil Central. O mesmo percentual de produgdo do

Rio Grande do Sul caiu para 17,8% em 1959, e elevando o percentual do Brasil

Central para 76,7% cabendo a Sao Paulo a lideranga em 1959 (PICCHI, 1998 apud
SOUZA, 2007, p.15).
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4. A OBRA: Xarqueada

4.1 A Xarqueada narrada

Ambientado na ficticia charqueada de Santa Margarida, em algum momento entre as
décadas de 1920 e 1930, na cidade de Bagé/RS, o enredo do romance Xarqueada tem inicio
com a chegada do jovem Luis, um guarda-livros que vem de longe para trabalhar na industria,
até entdo quase que desconhecida pela personagem: exceto pelos relatos de passageiros dos
trens que, ao passarem ali, baixavam suas janelas para conter o cheiro putrido que exalava
desses espacos. Ao chegar, Luis é recepcionado por um dos pedes da charqueada, que o leva
para conhecer o patrdo, Dionisio, e sua esposa, Vera. O patrdo é quem atende a porta e o
convida para entrar na belissima casa, que fica geograficamente distante das demais regides
da charqueada. Luis percebe, aos poucos, que o ambiente do seu mais novo trabalho ndo é
degradante apenas em aroma, mas também em tipos e condigdes de subsisténcia. As
habitacdes sdo escuras, umidas e, nos dias de chuva, alagam. O servico é pesado e escasso:
seus habitantes trabalham longas horas a finco, sem descanso, mal alimentados e mediante

baixos saléarios que deixam ali mesmo, no armazem da charqueada.

No romance Xarqueada, o narrador reporta de perto, com um olhar denunciante, as
péssimas condi¢des de trabalho as quais os trabalhadores eram submetidos. O processo de
producdo do charque é insalubre, pois é confeccionado de forma artesanal e utilizando de
pouquissima tecnologia: os funcionarios trabalham utilizando-se de suas forcas como
principal ferramenta. Banhados em sangue, os charqueadores desferem golpes de faca nos
animais, que agonizam até a morte. Como formigas, os demais funcionarios arrastam o animal
morto e o desmembram, salgam e postam nos varais para secar, processo que se repete por
centenas de vezes, em uma soO noite. Luis, fica chocado com tamanho desrespeito para com o
trabalhadores e seus direitos, toma para si a causa €, aos poucos, comeca a mobilizar os
trabalhadores para organizar uma greve. Com a ajuda de dois funcionarios da charqueada,
Luis vai, lentamente, mobilizando os trabalhadores por meio de discursos ideologicamente
marcados, em que 0s conscientiza sobre seus direitos, abrindo-lhes os olhos para as condigfes
precarias a que eram submetidos a trabalhar. Durante esse periodo, o protagonista conhece um
pouco mais das redondezas e de seus habitantes. Numa dessas incursdes, conhece Daniela,

mulher pobre que, para sustentar a casa e 0 vicio em jogo do marido invalido, recorre a
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prostituicdo. O jogo, a bebida e a prostituicdo parecem ser as unicas formas de entretenimento
dos trabalhadores da charqueada, que gastam o pouco que Ihes resta em apostas nas canhas de
0sso, em festas, sexo e bebida. Durante esse periodo, Luis conhece Guriazinha, uma jovem
pobre e de familia humilde que sofre o estigma de ter sido desvirginada pelo antigo
namorado. A relagdo entre Luis e Guriazinha comega a se estreitar e transforma-se em

namaoro.

O ambiente descrito em Xarqueada funciona, praticamente, como um constituidor das
relacGes sociais, tendo em vista que os habitantes desse espaco sdo descritos sempre como
ignorantes e de habitos selvagens. As relagdes dentro do universo de charqueada ocorre da
mesma forma degradante. Assim, o narrador descreve um local em que os matrimonios
acontecem por interesses puramente econémicos, como o relacionamento de Dionisio e Vera,
casal unido pelo dinheiro e pelo prazer de maltratar seus funcionarios. O casal viera da
pobreza, assim como os demais, e Dionisio ascendeu socialmente por seus proprios méritos.
No passado, o patrdo também fora um empregado de charqueada que, por meio de muito
trabalho, conseguira juntar um dinheiro e investir no seu proprio negdécio. Contudo, esquecera
com a mesma rapidez o trato para com 0s mais pobres. Sentia prazer em explorar e maltratar
os funcionarios, habito que sua esposa adquiriu facilmente. Exemplo disso é a cena em que
Vera tira o leite do filho da escrava para dar ao seu cachorro. A exploracdo dos patrdes
aumenta na mesma proporcao em que os trabalhadores, cansados dessa situagdo, vdo tomando
consciéncia dos seus direitos. Aos poucos, Luis vai ganhando a atencdo dos funcionarios e, a
partir de tudo o que havia observado, decide tomar alguma atitude, trazendo a eles seus
conhecimentos sobre as reivindica¢des que os trabalhadores do mundo estavam fazendo, para
as melhorias trabalhistas e salariais, mostrando a real condi¢do de abandono e exploragéo em
que o proprio trabalhador se encontrava. Assim, eles mesmos comecam a reivindicar seus
direitos e optam, com a ajuda de Luis e de Januario, um trabalhador liberal, pela greve,

paralisando os trabalhos na charqueada.

Por fim, 0 movimento grevista é um fracasso e os trabalhadores sdo obrigados a
aceitar as condi¢des de Dionisio e voltar ao trabalho, pois ndo tém outra opgdo fora dali.
Daniela prostitui-se por qualquer quantia para os trabalhadores da charqueada, contrai sifilis
e, ao passar a doenca para seus clientes, é expulsa da charqueada. Seu marido torna-se um
ladréo para financiar o vicio no jogo, o que faz com que seja expulso dos bolichos e canchas e

acabe sendo assassinado. Luis e Guriazinha casam-se e saem da charqueada. Assim Wayne
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constréi, em Xarqueada, uma trama imbricada em problemas sociais que exemplificam a
situacdo de vulnerabilidade dos personagens que, imersos num espaco degradante,

sobrevivem com dificuldade ao dia a dia miseravel de uma campanha esquecida por muitos.
O universo da charqueada Santa Margarida é habitado pelos personagens principais:
Luis e Guriazinha

O guarda-livros, rapaz instruido que chega da cidade para trabalhar com a
contabilidade da charqueada, aos poucos, vai adquirindo respeito e confianca entre o0s
funcionérios e passa a figurar entre eles como mentor intelectual. O personagem Luis
representa, na obra, a figura do salvador, tendo em vista que a chegada do mesmo acaba por
trazer uma "luz" aos trabalhadores, no decorrer do enredo. Mediante conversas e exposicoes,

0 protagonista consegue mobilizar os trabalhadores e organizar uma greve.

Ele se chegava como um companheiro de trabalho. Um colega sem pretensdes.
Como um igual. Conversava procurando as palavras com que falavam para nédo dar
a impressdo de distancia entre eles. Usava 0s termos que empregavam. Fazia-se
pequeno, ignorante, para nao lhes lembrar tratarem com alguém doutra categoria.
Obtivera, por isso, 0 acolhimento franco, que dispensavam uns aos outros. Podia
observar a vida que viviam em toda sua realidade. Para com Luis ndo se acanhavam
de falar da miséria em que viviam. (...) Nunca tivera sensa¢des que o ferissem téo
profundamente. Marcariam em sua vida, pressentia uma nova fase. Transformava-se.
De indiferente, passava a se interessar pela sorte de seus semelhantes, esmagados
pelo que chamamos de destino, para mais comodamente nos alhearmos das
verdadeiras causas (WAYNE, 1982, p. 41-42-50)

Guriazinha, personagem que ndo é nominada pelo autor — exceto pelo apelido —, € uma
menina que desperta, num primeiro momento, em Luis, um sentimento paterno de zelo e
cuidado frente as condicBes precarias em que se encontra. Com o desenrolar da trama, esse
contato entre as personagens transforma-se num romance, que culmina no casamento, evento
inverossimil, visto que a moca havia sido desvirginada e, por isso, era rejeitada pelos demais
habitantes do local. Tal detalhe s6 reforca a tentativa de transformar Luis em heroi, um sujeito

diferenciado, que € representado, no texto, como o grande salvador dessas pessoas.

Guriazinha estava na idade em que a primeira camada de mulher cobre com jeitos de
moca o corpo da menina, dando-lhe a graca de crianga, o encanto das formas com
arredondamentos pronunciando-se. Nela, os seios se fazendo ja ornavam o colo de
dois pequenos bojos firmes. Um vestido leve, desbotado, cobri-a, desenhando-lhe as
carnes, que comecavam a ser modeladas no "atelier" da puberdade. Cabelos pretos
em ondulagBes permanentes de verdade, feitas pelas misturas de racas, até os
ombros lisos, bem armados. Olhos carregados de escuro lustroso. Tipo destes em
que a mulata, lavando a pelo e os cabelos em trés ou quatro geragdes com o sabdo do
cruzamentos, atingia a categoria de morena. Estava nessa idade em que, sem terem o
raciocinio das pessoas grandes, sentem seus organismos a forca de uma nova
necessidade fisioldgica, e essa desigualdade entre a compreensdo e as reclamacdes
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da natureza as arrastam a comer um ato que a sociedade injusta ndo perdoa
(WAYNE, 1982, p.42).

Dionisio e Vera

O patrdo, Dionisio, e sua esposa, Vera, representam as figuras antagonistas dos trabalhadores
da charqueada, juntamente com o capataz Damido, fiel funcionario. Este é o Unico
personagem que se mantém leal ao patrdo Dionisio, durante todo o enredo. Dionisio chegara a
dono de charqueada por conta de seus proprios méritos, pois trabalhou duro e poupou, foi
beneficiado pelo contexto econdmico e pela sorte. Juntou-se a Vera por puro interesse:
sonhava com o casamento burgués, em casar-se com uma moca direita e bonita, saida das
colunas de moda. Vera, por sua vez, juntou-se a Dionisio pelos mesmos motivos: nascida de
familia humilde, foi ensinada a procurar um bom partido para assim ascender socialmente. O
casal, gque conhecera de perto a miséria e a pobreza, pois é fruto dessa condicdo, aprendeu,
rapidamente, a forma cruel e burguesa de exploracdo e de 6dio para com 0s mais pobres.
Dionisio e Vera, na obra, sentem prazer na dor alheia: tratam os funcionarios e os demais
habitantes da charqueada com o mesmo édio e desdém que a vida os tratara.
Pela porta aberta divisa uma mulher moga, com um céozinho felpudo no colo,
embalando-se numa cadeira. Lia um livro. Ndo podia ver bem, mas que nos pode
interessar um livro do qual uma mulher gosta? Aquela atencédo tdo apegada na leitura
que lhe dava um alheamento, para o que mais fosse, absoluto, era a critica mais
desfavoravel que podia um autor sofrer. (...) Bem diz que o dinheiro é tudo. Se ndo é
tudo, mas pelo menos mulher é. Ora, se aquele sujeito, sem atrativo nenhum, era la
homem de quem uma mulher daquelas gostasse? Loura e leve, como se organizada,
medida e pesada pelo catdlogo dos tipos de fama das Cltimas artistas
cinematograficas. Com certeza o marido vira o feitio no cinema, e depois
encomendara-a a um pai, num casamento em que as Otimas qualidades do
pretendente, depositadas nos bancos, desautorizavam qualquer mau juizo que
surgisse a respeito. E passara a ser o dono dessa Iracema, Ceci ou Moreninha
escamoteada pela maquilagem, pelos regimes para emagrecer, pelas pocles e
transformada instantaneamente em Jean ou Greta, como as pombas que se

convertem em flores com passes magicos em fundos falsos de cartola.30 (WAYNE,
1982, p. 23)

Antonio Carocha

E um dos pedes e a primeira personagem da charqueada que aparece na obra. Ele é quem

recebe Luis no terminal ferroviario.
Ambroésio e Januério

Personagens de extrema importancia para o desenvolvimento e para o desfecho da obra, pois
sdo os trabalhadores que se encarregam de mobilizar os demais a aderir a greve. O narrador

ndo gasta muitas paginas descrevendo-os, visto que sdo apenas pecas na historia, pois
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funcionam como disseminadores dos ideais politico-ideoldgicos do protagonista, no espago da

charqueada. Abaixo, segue um trecho em que o narrador descreve Januario:

Daniela

Desde o encontro com o Luis, havia se transformado em um propagandista hum
agitador incansavel da causa dos operarios de Santa Margarida. Aconselhava-os que
se impusessem e ndo cedessem, largassem o servico. Se ndo fossem atendidos,
oferecia "uns pares de contos de réis", economias de anos e anos de seus biscates
pelas estancias, batendo estradas pelas charqueadas e casas de negocios. Com esse
recurso 0s manteria durante o tempo em que durasse a grave. Aproveitava-se de
todas as ocasides propicias para mostrar-lhes como estava completamente a margem
dos direitos humanos. No boliche, abria os embrulhos em que o caixeiro despachava
as compras, fazendo-lhes ver os géneros deteriorados e ordinarios, mal pesados,
cobrados a pregos exorbitantes. Era preciso chamar-lhes a atencdo, pois tdo
habituados estavam a serem servidos assim, sem ter um a apontar os defeitos e 0s
males, que ndo percebiam. Juntamente com Carocha em Ambrosio, que eram, dos
trabalhadores, os Unicos decididos, desde o primeiro instante, pela rebelido,
frequentavam assiduamente o rancho de Luis. Com o guarda-livros, aprendiam, que
em todas as partes do mundo se modificavam os salérios, os horérios, a assisténcia
médica lhes era fornecida, e tratava-se da melhoria da higiene (WAYNE, 1982,
p.76).

Mulher pobre que habita os arredores da charqueada e que, ap6s a doenca do marido,

agravada ainda mais devido a sua compulsdo pelo jogo, acaba recorrendo a prostituicdo como

unica forma de sustento. A personagem que, de inicio, torna-se alvo das investidas de

Dionisio, ao longo da narrativa acaba por tornar-se sua amante. Daniela, por fim, contrai

sifilis de algum de seus parceiros e é excluida por todos da charqueada para morrer na

miséria. Observe-se o fragmento a seguir:

Camiseta de malha puida dum azul marinho gasto, que, pelo uso constante, vai-se
acinzentado, apertado no tdérax estreito, desenhando, do colo ao ventre, seios
flacidos, como duas aves sem vida, despenadas, dependuradas com os bicos para
baixo, mangas apertadas, rotas nos cotovelos pontudos. Pele transparente, que pouco
falta para mostrar, em toda a sua brancura descarnada, 0s 0ssos do esqueleto.
Quando chove, molhada de tal maneira que os trapos colados Ihe desnudam as
formas consumidas, salpicadas de barro, os cabelos desgrenhados escorrem pelo
rosto esfaimado. Olhar medroso de vitima, risota dos garotos que Ihe atiram pedras,
e lhe pedem cousas feias, escorragada pelas "familias" que ndo Ihe perdoam ter sido
mulher de seus maridos; corrida dos homens "importantes e de responsabilidade”,
que ndo esquecem a doenca que lhes pegou; comendo por esmola, quando lhe déo,
ou ciscando alimento, como animal esfaimado, nos monturos, por la anda aquela que
seria a mais amorosa companheira, se ndo a enxovalha-se uma sociedade egoista,
onde s6 se da direito de ter virtudes aos que tém dinheiro. Pois, nesse meio de
perversdo em que se explora o trabalho dos famintos e se lhes farejam as filhas e as
mulheres para profané-las, se pede pao e agasalho, o pobre - que ndo ganha para dar
alimento, vestes, remédios aos seus, a fim de conservar honrado - precisa ter &nimo
de deixa-los sucumbir de inanicéo, desamparados (WAYNE, 1982, p. 129-130).

Como personagens secundarios, destacariamos Jodo Espindola ou Jodo das Ervas,

pequeno proprietério da regido que sobrevive com dificuldade nas imediacdes da charqueada.
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O personagem sofrera no passado com a revolugédo, que lhe levou os gados e os cavalos.
Ainda podemos mencionar Tia Antbnia, o Dono do Bolicho, a Escrava e mais alguns
personagens sem nome, que sao descritos apenas por suas caracteristicas fisicas, vestimentas
ou profissdo. Wayne apresenta a charqueada utilizando-se, muitas vezes, de descri¢cdes de
personagens que funcionam apenas como pano de fundo, isto é, que complementam o
ambiente. No trecho abaixo, vemos a descri¢cdo de alguns personagens secundarios, que nédo
participam da acdo, mas funcionam apenas como um complemento que, em parceria com 0

ambiente, compdem o espaco degradante do abatedouro.

Enguanto o homem chaira a faca com a displicéncia com que assentaria o fio de um
canivete, para descascar uma laranja, os aguadeiros, roupas ensopadas, grudadas,
fazendo em panos alto relevo de ossos salientes, magrezas extremas de individuos
de 11 a 14 anos, extenuados, arcaboucos, curvados como armados por vigamentos
ordinarios, sem solidez, que a chuva e o sol fossem carcomendo, ali irdo até a noite,
ao prego de 3%$500, jogando dgua para lavar o sangue, varrendo 0s excrementos e as
postas sangrentas coaguladas com vassouras de chircas, com o galho, fazendo de
cabo, ainda coberto pela casca da arvore (WAYNE, 1982, p.45-46).

O autor apresenta os personagens utilizando dois processos: 0 primeiro, personagens-
tipo por meio de esteredtipos e caricaturas, como 0 patrdo ganancioso, Dionisio, explorador,
gordo e asqueroso; o funcionario, sempre como pobre, escravizado e miseravel. Esse processo
visa construir um discurso ideologicamente marcado, em que 0s personagens principais (Luis
X Guriazinha, Dionisio x Vera, Daniela x marido, Anténio Carrocha, Januario, Ambrdésio),
sdo todos personagem-tipo e apresentam uma construgdo um pouco mais trabalhada. O
segundo processo apresenta 0s personagens secundarios e os planos, que séo postos de forma
praticamente inocente na obra, e suas acdes, em determinados momentos, ndo condizem com

0 contexto em que estdo inseridos.

O esposo que o dinheiro Ihe deu, com pelo menos seus cinguenta anos. Baixo e
barrigudo. Olhos papudos uma cara gorda, de bochechas estofadas. Fazia os calculos
molhando muito na boca o pedaco de Ipis e s6 levantava a cabeca do papel quando
um acesso de tosse o obrigava a fazer, acesso que terminava sempre num escarro
pesado de catarro velho cuspido no chdo, sobre o qual passava o soldo dos
tamancdes grosseiros. O cigarro de palha e fumo em rama, cortadinho babujado,
largava uma bola amarela de nicotina que escorria pelo queixo e terminava
enxugando na manga do casaco. (...) Januario ndo era empregado da xarqueada. Era
um ambulante. Curioso e habilidoso, fazia de tudo. Soldador e remendador,
conheciam-no pela alcunha de "ferreiro”. (...) Vestia um chapéu velhissimo, todo
esburacado, por onde saiam mechas de cabelo preto e liso, camisa xadrez cujo peito
um cacho de aluminio de medalhas de santo pendiam enfiadas numa seguranca, as
bombachas exageradamente largas sustentadas na cintura por um cintoguaiaca roto,
atras do qual espetava barras de solda, pedacgos de arame grosso, limas, a garrucha
de dois canos e longo facdo de mato (WAYNE, 1982, p.24-28).
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Por outro lado, Wayne se preocupa muito em descrever as vestimentas e as
caracteristicas fisicas das personagens, descrevendo tracos pitorescos da indumentaria gaucha,
mas de forma decadente, apresentando o galcho esfarrapado como fruto da decadéncia
econdmico-social da regido e da época em que a obra € ambientada. Nesse periodo, a industria
do charque ja estava passando por problemas. A decadéncia do cenério econdmico da regido é
refletida nas vestimentas das personagens que, em sua grande maioria, vestem trapos e
habitam lugares sujos, umidos, pobres e mal iluminados, sobrevivendo dos restos que a
charqueada ndo aproveita. As personagens, no romance, sdo complementadas pelo ambiente
degradante, sujo e insalubre que esses personagens habitam.

Logo que comegou a formar o monturo, mulheres e criangas da quadra iam esmiuga-
lo. Recolhiam latas que pudessem aproveitar como canecas ou pratos, sapatos
rasgados quase sem solas para serem usados no inverno, a parte inferior de uma
cafeteira que desamassada servia para ir ao fogo, tiras de pano aproveitiveis em
remendos. Com 0s dorsos magros, curvados, trapos sujos examinando atentas o
vasto amontoado, escolhendo os achados, desentrelagando Vvarios objetos
aglomerados e emaranhados para ficar com o que lhes servisse, diria quem as visse
no meio das cousas imprestaveis, serem elas também pecas inutilizadas da
humanidade, jogadas naquele recanto para aterrarem o chdo que os Dionisios
pesavam. Vera, sabendo, mandou proibir catar ali fosse o que fosse. Justificava: ndo
faltava mais nada Dionisio a gastar dinheiro com carretos e essas daninhas a retirar
de 14 o0 que se manda botar (WAYNE, 1982, p.37).

Luis cumpre, na obra, o papel de lustrar, iluminar, clarear, elucidar as questfes ali
presentes, disseminando entre os trabalhadores os ideais revolucionérios, a fim de acabar com
a ignorancia ali presente e libertar todos do regime escravagista imposto pelo patrdo, Dionisio.

O trecho, abaixo, ilustra a conversa de Luis com Januério:

- Essas esmolas assim ndo adiantam nada. Mal dao para umas horas e logo volta o
pobre a passar as mesmas faltas. O santo ou essas pessoas que davam o manto com
que se cobriam ou o pedacgo de pdo que iam comer s6 faziam com isso aumentar o
nimero de nus dos famintos. Porque ele passava a ser um dos que ficavam sem
roupas e com fome. E nunca conseguiram fazer com que terminassem os famintos.
O que se precisa é procurar com que todos tenham o que faz falta. Se tenho o quanto
dé para possuir o que € bom e me da prazer, devo trabalhar para que todos tenham o
mesmo que eu, assim faco mais por eles do que dividindo a minha parte que chega
pra mim, mas repartida ndo da nem pra um, nem pros outros. Despertara em
Januario um raio de consciéncia. Dali em diante seria um trabalhador pela causa do
bem-estar dos homens de sua categoria. Entrava-lhe no cérebro a nocéo dos direitos
que Ihe assistiam (WAYNE, 1982, p.30).

A construcdo dos personagens escolhida pelo autor vem ao encontro da proposta
estética da obra: um romance com forte carga ideoldgica e critica social, aliado ao realismo
bruto do cotidiano dos trabalhadores da industria do charque. No entanto, nem todos tém
aprofundamento psicolégico, e sdo, em sua grande maioria, planas: boa parte delas servem

apenas de plano de fundo para a narrativa, funcionando como uma complemento da paisagem
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suja, insalubre e do ambiente escravista. Os personagens sdao constituidos pelo local onde

vivem e postos como ignorantes bragais, que servem de forma irracional.

Comentava-os com Januario, que rastico e criado continuamente vendo se dar
daquelas cenas, ndo tinha no¢do das razfes que as motivavam. Achava que sempre
tinha sido assim, era da vida explicava, Deus ja fez o mundo bom pra uns e ruim pra
outros, sentenciava. Era tudo que aqueles infelizes encontravam para justificar suas
desditas (WAYNE, 1976, p.28).

A chegada de Luis na charqueada marca o inicio da transformacéo da realidade que ali
imperava. O protagonista respeita as qualidades cl&ssicas que compdem o her6i, conforme
aponta Gancho (2009), apresentando caracteristicas superiores ao Seu grupo com uma
pequena diferenca: esse heroi, na obra, luta pelas causas coletivas, ocupando a figura do
salvador, que ira libertar os trabalhadores da industria saladeril por meio de uma revolucao
proletaria. Gancho (2009) caracteriza os personagens em planos e redondos, sendo os planos
"personagens caracterizados com um nudmero pequeno de atributos, que os identifica
facilmente perante o leitor; de um modo geral sdo personagens pouco complexos™ (p.16). Os
personagens redondos, de acordo com a autora, “sdo mais complexos que o0s planos, isto €,
apresentam uma variedade maior de caracteristicas” (p.18). Os personagens planos sdo

divididos em duas formas, os "tipo" e os "caricatura”. Nas palavras dela,

tipo: é um personagem reconhecido por caracteristicas tipicas, invaridveis, quer sejam
elas morais, sociais, econdmicas ou de qualquer outra ordem. Tipo seria o jornalista, o
estudante, a dona-de-casa, a solteirona etc. (...) caricatura: é um personagem
reconhecido por caracteristicas fixas e ridiculas (GANCHO, 2009, p.6, 17).

Essas tipologias de personagem comegam a se fazer mais presentes nas correntes
literarias que optaram pelo realismo como marca de uma estética moderna. A opcao do autor
por utilizar-se de personagens-tipo e caricato na obra nos mostra sua intencao de re-afirmar a
representatividade social desses personagens, ao descrever esses tipos por meio de
caracteristicas fisicas e sociais que dialogam com o ambiente, e criando, com isso, um todo
discursivo passivel de analise. Bosi (2006) propde pensarmos a producéo literaria pos 1930 a
partir de um esquema elaborado por Goldmann, em que analisa a tensdo entre o escritor e a

sociedade. De acordo com o autor, essas quatro categorias constituem-se em:

a ) romance de tensdo minima. H& conflito, mas este configura-se em termos de
oposicdo verbal, sentimental quando muito: as personagens ndo se destacam
visceralmente da estrutura e da paisagem que as condicionam.

b ) romances de tensdo critica. O her6i opbe-se e resiste agonicamente as pressdes
da natureza e do meio social, formule ou ndo em ideologias explicitas, o seu mal-
estar permanente.
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c ) romances de tensdo interiorizada. O her6i ndo se dispde a enfrentar a antinomia
eu/mundo pela acdo: evade-se, subjetivando o conflito.

d ) romances de tensdo trans figurada. O herdi procura ultrapassar o conflito que o
constitui  existencialmente pela transmutacdo mitica ou metafisica da
realidade(BOSI, 2006, p.418-419).

A partir disso, o autor propfe analisar a producdo literaria pés 1930 com base na
tensdo entre o herdi e seu mundo, conforme quatro tendéncias de romance: os de tensdo

minima, critica, interiorizada e transfigurada. De acordo com o tedrico,

O esquema de Goldmann, como todo esquema, esta sujeito a revisdes, mas tem a
vantagem de atentar para um dado existencial primério ( tensdo ), que se apresenta
como relacionamento do autor com o mundo objetivo, de que depende, e com o
mundo estético, que lhe é dado construir. Além disso, a mediacdo entre o psico-
social e o artistico ndo se faz sempre do mesmo modo, mas dentro de um dinamismo
espiritual capaz de conquistar um grau de liberdade superior ao da massa dos atos
humanos ndo-estéticos. O reconhecimento dessa faixa "gratuita" da invencdo
literaria permite uma ampla margem de aproximacOes especificas aos textos: o que
resgata o determinismo do primeiro passo (BOSI, 2006, p. 418).

Notamos, no romance analisado, uma posicao totalmente contraria do heroi frente ao
meio social em que ele esta inserido, encaixando-se enquanto romance de tensdo critica.

Segundo Bosi (2006), nesse tipo de romance

(...) os fatos assumem significacdo menos "ingénua" e servem para revelar as graves
lesGes que a vida em sociedade produz no tecido da pessoa humana: logram por isso
alcancar uma densidade moral e uma verdade histérica muito mais profunda. Ha
menor proliferacdo de tipos secundarios e pitorescos: as figuras sao tratadas em seu
nexo dindmico com a paisagem e a realidade sdcio--econémica (...) e € dessa relacdo
que nasce o enredo. Passa-se do "tipo" a expressdo; e, embora sem intimismo, talha-
se o carater do protagonista(BOSI, 2006, p. 419-420).

Essas caracteristicas apenas aparecem na obra devido a atitude do narrador em
descrever esses personagens, a fim de criar uma unidade em que 0s personagens e 0 espaco
compdem o todo discursivo. No romance Xarqueada, Wayne constréi um enredo com forte
carga ideologica, e opta por ambientar e nominar sua obra com e sobre a industria mais
representativa do Rio Grande do Sul, até os anos 40. Para tanto, o autor escolhe utilizar o
discurso indireto e constroi um narrador em 32 pessoa, onisciente intruso. Conforme Chiappini

(1991), esse tipo de narrador

(...) tem a liberdade de narrar & vontade, de colocar-se acima, ou, como quer J.
Pouillon, por tras, adotando um PONTO DE VISTA divino, como diria Sartre,
para além dos limites de tempo e espago. Pode também narrar da periferia dos
acontecimentos, ou do centro deles, ou ainda limitar-se e narrar como se estivesse
de fora, ou de frente, podendo, ainda, mudar e adotar sucessivamente varias
posicdes. Como canais de informacdo, predominam suas proprias palavras,
pensamentos e percepcdes. Seu traco caracteristico é a intrusdo, ou seja, seus
comentarios sobre a vida, 0s costumes, os caracteres, a moral, que podem ou nao
estar entrosados com a historia narrada (CHIAPPINI,1991 ,p.27).
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A historia é narrada no presente, em tempo cronolégico e de forma linear, a partir da
chegada do protagonista Luis, um guardador de livros que nunca tinha pisado numa

charqueada e que recebe a incumbéncia de trabalhar com a contabilidade da industria.

Luis nunca tinha entrado numa xarqueada. Sabia apenas que era um lugar onde 0s
passageiros dos trens baixavam apressadamente as janelas por causa do fétido
insuportavel. Parecia que havia no ar, dissolvidas em amoniaco, todas as catingas
que existem, tdo penetrantes e nauseabundas emanac8es exalavam (WAYNE, 1982,
p.19).

Desta forma, o narrador de Xarqueada funciona, de certa forma, como um reporter que
apresenta ao leitor ndo apenas os acontecimentos, os sentimentos, os cheiros e as paisagens,
mas também o julgamento, o seu ponto de vista sobre os habitos e as acGes das personagens,
muitas vezes assumindo uma posicdo antropoldgica e até mesmo etnogréafica, ao descrever
uma cena nos minimos detalhes. O narrador assume esse tom devido a proximidade que tem
em relacdo aos fatos narrados e pelo seu posicionamento ao introduzir dados reais, que

complementam a obra, criando essa dualidade entre o real e o ficcional.

Vera se unira a Dionisio por interesse, para satisfazer suas vaidades. Filha duma
familia pobre, mas gente para quem todas as aspiracfes consistiam em aparentar
grandezas. Fora aconselhada desde pequena a procurar um "bom partido™. O amor
viria depois. Fez-se moga, aprendendo que um par de sapatos novos e um vestido da
moda faz com que esteja sempre em dia para com os demais o carater duma mulher
que se preza. E que o casamento deve, a que se quer casar, tantos contos de réis
quantos possua o candidato mais endinheirado que ela possa atrair. Que a missao da
mulher é ter um lar seu, mas com casa propria, bem mobiliada, e garagem do lado.
Pertencer a uma nobreza que, ndo sendo mais a transmitida por consanguinidade, se
tornou a que vem do sangue puro dos bois, cavalos e carneiros de raga que criam. Os
brasGes sdo as marcas de estancias nas ancas dos animais; os titulos nobiliarquicos,
as escrituras de propriedades, e as comendas, as medalhas de prémios de exposices
rurais. Dionisio trazia-lhe tudo isso; casara.Havia porém, alguma coisa que nédo
contara, e que vinha abala-la. Tornava-se amargurada. Duma menina boa, que fora,
tornara-se ma, tudo a irritava. Um descontentamento permanente, cuja a causa nao
sabia explicar, a martirizava. O marido a repugnava. SO o sofrimento dos seus
semelhantes a consolava um pouco, pois ndo queria ser a Unica a ter motivos que a
torturassem.(WAYNE, 1982, p.25).

No trecho acima, o narrador constrdi sua critica mediante a representacdo de um
casamento burgués, em que 0s interesses sao estritamente econdmicos e nao sentimentais. O
narrador, desta forma, transporta esse conceito para 0 ambiente local, onde as hierarquias e 0s
matrimonios eram estreitados e construidos por meio dos bens possuidos — 0 que, nesta
regido, estava representado pelas cabecas de gado, pelas casas e pelas estancias. O autor se
vale da figura do narrador para construir um discurso que utiliza de estereétipos, presentes no
imaginario, como o ideal capitalista de familia em que, além do matrimdnio, constam o0s bens,

conforme se mostra no trecho da obra a seguir: "(...) Que a missdo da mulher é ter um lar seu,
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mas com casa propria, bem mobiliada, e garagem do lado"(p.26). Nesse recorte, podemos
perceber, também, o quanto esse ideal positivista € posto na obra. Nos personagens femininos,
esses estere6tipos encontram-se presentes com maior frequéncia, ao representa-las, sempre,

no papel de donas de casa e provedoras dos cuidados familiares.

Podemos, ainda, dizer que o narrador em Xarqueada, por vezes, chega a beirar o tom
propagandista ou panfletario, funcionando como um informante que dialoga com o leitor
sobre questdes internas e externas a obra. Veja-se que, além desse narrador colar-se na
personagem durante toda a obra e de traduzir suas intencdes, praticamente, como uma
verdade, também se mostra solidario a visdo ideoldgica do protagonista, e emite juizos de
valor a partir do seu ponto de vista.

Luis era uma destas criaturas dotadas do dom de cativar aqueles com quem tratava,
inspirava-lhes confianga. Era uma destas criaturas que, embora discorde da gente
num assunto, o faz com tanta habilidade, que parece estar de acordo conosco, e
apenas dar a nossos pontos de vista pequenas modificagdes, conservando o
essencial, e vai indo nos argumentos jeitosos, vai avancando e por fim imp&em

inteiramente a sua opinido, que, sem sentirmos, fica sendo nossa, convictos de que
sempre fora assim (WAYNE, 1982, p. 121)..

O protagonista é descrito pelo narrador sempre de forma positiva, com qualidades
acima das demais personagens, deixando claro sua simpatia e admiragdo pela figura de Luis.
No trecho abaixo, 0 narrador tece criticas a acontecimentos reais ocorridos no passado, como,
por exemplo, a Revolucdo Federalista, fomentada por questdes politico-partidarias: conflito
que teve seu exército constituido, em grande parte, por pedes que lutavam pelas causas dos

oligarcas mediante a baixas remuneragoes.

Os trabalhadores estavam habituados a se deixarem conduzir as mais arduas lutas,
mesmo as revolugbes armadas por politicos que os empolgavam com palavras
bonitas. As promessas com que Ihes acenavam em cada eleigdo deixavam sempre de
ser cumpridas; j& ndo constituiam , para eles, sendo enfeites com que os interessados
abordavam seus programas administrativos. Nao acreditavam nelas e nem o0s
seduziam. Sabiam que o orador, em cujo discurso garantia amparo as vilvas, ao
voltar para casa, iria estudar os autos dum processo, a maneira mais rapida de
proceder a penhora dum casebre da vitiva devedora de seu cliente. Que se falava em
acabar com a fome, era porque o aperitivo com que comprava o apetite estava-lhe
ativando o estdbmago; mas logo apés a abundante refeigdo, quando goles d'agua com
bicarbonato lhe fosse facilitar a digestdo, pensaria que os famintos de todo 0 mundo
tinham almocgado com ele (WAYNE, 1982, p. 41-42).

O narrador ainda critica a forma como a populacéo fora enganada por esses politicos
da época, por meio de discursos belos, para que aderissem as suas causas. E pertinente
mencionar que a literatura regionalista, muitas vezes, desempenhou esse papel panfletario,

exaltando e modificando a figura do gadcho, que fora mitificado pelos escritores regionais do
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século XVIII e XIX, os quais transformaram a figura do galcho outsider na do guerreiro
valente, bravo e honesto. Essa re-significacdo tem, por tras, interesses republicanos, partido

que se utilizou do positivismo para criar narrativas que exaltavam o espaco e seus habitantes.

Com as caracteristicas anteriormente descritas, podemos dizer que o narrador de
Xarqueada vai ao encontro dos objetivos de que se ocupa a literatura proletaria: uma arte vai
de encontro a literatura burguesa num movimento contra-hegemoénico, uma arte genuinamente

proletaria e destinada a esse publico.

Além de dar destaque as massas, 0 que havia ficado sugerido antes, o romance sO
pode ser proletario se tiver "ar de revolta”, ou seja, se as massas nele enfocadas
estiverem inclinadas a fazer a revolucdo. Isso equivale a nada menos do que a
necessidade de engajamento direto, inserido no proprio enredo. Assim, apenas
retratar os dramas coletivos ainda ndo é fazer romance proletario, é preciso dar um
passo além e sugerir, pela acdo da massa, a rebeldia imprescindivel para construir a
revolugdo. Essa rebeldia ndo precisa ser representada de forma monolitica, e dividas
podem aparecer, desde que ndo descaracterizem a convicgdo de que é preciso lutar
(CAMARGO, 2001, p.201).

O carater documental é outra caracteristica apontada por Camargo (2001), que se
encontra presente no Romance de 1930 e, por conseguinte, no Romance Proletario. De acordo
com o autor, esse tipo de romance deveria funcionar como um grito de carater coletivo, como
um documento de um Brasil pobre.

Ora, propaganda é discurso de convencimento, seu objetivo é atingir diretamente
aquele que se expbe a ela. Nesse sentido, a légica do romance pensado como
propaganda passa muito mais pela retérica do que propriamente pela

verossimilhanca em seu sentido mais estrito, de possibilidades semelhantes as da
realidade factual(CAMARGO, 2001, p.232).

Exemplo disso vé-se no trecho a seguir, em que o narrador descreve a personalidade
de Januério e sua mudanga quase repentina frente as condi¢cBes dos trabalhadores da
charqueada. Este traco da obra, muitas vezes, compromete a verossimilhanca da narrativa,
pois as personagens sdo postas de forma ignorante e inocente quanto as suas condicdes de
trabalho e sdo facilmente convencidas por Luis, um estranho, afinal, que aparece subitamente
para trabalhar na charqueada e, em poucos meses, consegue mobilizar os trabalhadores e
promover uma greve para que reivindiguem melhorias salariais e trabalhistas.

Desde o encontro com Luis, havia se transformado num propagandista, num
agitador incansavel da causa dos operérios da Santa Margarida. Aconselhava-os que
se impusessem e ndo cedessem, largassem o servico. Se ndo fossem atendidos,
oferecia "uns pares de réis", economias de anos de seus biscates pelas estancias,
batendo estradas pelas charqueadas e casas de negdcios. Com esse recurso 0s
manteria durante o tempo que durasse a greve. Aproveitava-se de todas as ocasides

propicias para mostrar-lhes como estavam completamente & margem dos direitos
humanos. (...) Era preciso chamar-lhes a atencéo, pois tdo habituados estavam a
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serem servidos assim, sem ter um para apontar os defeitos e os males, que ndo se
apercebiam. Juntamente com Carocha e Ambrésio, que eram trabalhadores, os
Unicos decididos, desde o primeiro instante, pela rebelido, frequentavam
assiduamente o rancho de Luis. Com o guarda-livros, aprendiam que todas as partes
do mundo modificavam os salarios, os horarios, a assisténcia médica lhes era
fornecida, e tratava-se da melhoria da higiene nos ndcleos proletéarios. Dia a dia se
inteiravam do que tinha a classe de direito a pleitear(WAYNE, 1982,p.76).

4.2 Santa Margarida e seu espacgo degradante

O espaco da charqueada de Santa Margarida é descrito pelo narrador nos minimos
detalhes. O leitor conhece, aos poucos, por meio de figuras degradantes, ambientes insalubres
e cheiros putridos um pouco do dia a dia dos trabalhadores da indudstria saladeril das primeiras
décadas do século XX. Em tom denunciante, o narrador nos mostra quadro a quadro a casa
dos patr@es, a vida de moradores e dos funcionarios da charqueada, bem como as redondezas
da industria, que se mostra tdo indigno quanto o resto. Ao descrever os ambientes, o narrador
opta pela proximidade e pelo olhar documental e descritivo das cenas. Em Xarqueada, o
espaco funciona como determinante do perfil dos personagens, como, por exemplo, Daniela,
que recorre a prostituicdo apos seu marido, empregado da charqueada Santa Margarida, ficar
incapacitado para o trabalho, devido a uma doenga. A degradacdo do campo molda as
relacBes matrimoniais, como no caso de Vera que, advinda das classes mais baixas, procurou
na unido com Dionisio o conforto e a ascensdo social que fora instruida a buscar, desde a
infancia. Instalada na charqueada, a patroa goza de conforto e de civilidade que muito
destoam do ambiente ao que as outras personagens sdo submetidas. Vivendo de sobras e
migalhas, muitas se acotovelam no espaco para catar latas e 0ssos que, descartados, sdo
reutilizados pelos que nada tém. Mal vestidos, os funcionarios da charqueada sdo forcados a
trabalhar no frio, ainda que mal alimentados, durante longas horas, em ambientes Umidos,
sujos e escuros. Os trabalhadores ndo vivem em condi¢cdes muito melhores mediante baixos
salarios como pagamento para as longas jornadas de trabalho. O ambiente imundo e infame
do abatedouro seleciona, naturalmente, os mais fortes para a lida. Pedro Wayne apresenta uma
Campanha em degradacdo econdmico-social, lugar em que a pobreza é determinante na

constitui¢do do perfil dos personagens.

Essa charqueada € habitada por tipos praticamente sub-humanos, maltrapilhos e
subnutridos, vitimas da exploracdo capitalista representada pela figura do oligarca, Dionisio.

O Romance Proletario, como vimos anteriormente, opta por construir personagens caricatos,
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propositalmente, pois, ao representar um pobre, negro ou branco, esfarrapado e esfomeado, o
leitor ndo necessitara procurar uma identificacdo, visto que esses personagens representam
uma classe e uma realidade que lhe é conhecida. De acordo como exposto por Camargo

(2001), essa é outra fungdo que o romance de cunho social ou proletéario deve cumprir:

(...) a descricdo da realidade vivida pelo proletario brasileiro- e proletario aqui é
termo bem inclusivo, a abrigar os camponeses e até mesmo mendigos e vagabundos,
ou seja, os pobres. Mergulhar no mundo da pobreza e trazer de 14 uma imagem fiel,
eis mais uma das funcBes do artista empenhado em fazer o romance
proletario(CAMARGO, 2001, p.205).

No romance Xarqueada, Wayne cria, ao longo do enredo, um todo discursivo que
aponta sempre para o quanto o espaco da charqueada é sordido e ultrajante. Utilizando-se de
um descricdo minuciosa de cenas e espacos, 0 autor faz transparecer, no todo da obra, a
preocupacdo em chamar a atencdo para as péssimas condi¢des as quais os trabalhadores da

indUstria do charque eram submetidos.

Uma descricdo do espaco revela, pois, 0 grau de intencdo que o romancista concede
ao mundo e a qualidade dessa atengdo: o olhar pode parar no objeto descrito ou ir
mais além. Ela exprime a relagdo, tdo fundamental no romance, do homem, autor ou
personagem com o mundo ambiente: ele foge deste e substitui-o por outro, ou
mergulha nele para o explorar, o0 compreender, o transformar, ou se conhecer a si
mesmo (BOURNEUF; OUELLET, 1976, p. 163).

O autor recorre, em Vvarios trechos, a descri¢cbes perto do senso comum no que diz
respeito a ambientes extremamente sujos e pobres, e transporta para 0s pampas caracteristicas
que muito se assemelham as descritas por outros autores sobre as favelas, nessa época ainda
pouco abordadas pela literatura. Porém, de fato, Wayne utiliza-se do espaco da charqueada

ora com ambiente de abate, ora como lugar de descarte, como um grande lixao.

Quadra ¢ o conjunto de ranchos, a uns 200 metros dos edificios da xarqueada, onde
residem com suas familias os empregados. Consta de pouco mais de uma dezena de
habitacBes, quase em ruinas, feitas de torrdo e cobertas de palha. Escuras.
Amarradas com paus velhos, meio apodrecidos, escoradas por todos os lados para
ndo serem derrubadas pelos ventos; cheias de frestas, por onde penetra o frio béarbaro
que faz durante o inverno. Alagam-se quando chove. Por soalho, a terra nua,
envernizada a pés descalcos, calgando-a. Repartidas por dentro com tabuas em trés
pecas. Na do meio, a porta para a entrada, numa lata de querosene aberta,
transformada em fogareiro, aticado por carvdo de pedra, que arrancavam de uma
jazida em abandono, cozinham e aquentam &gua. E onde recebem as visitas, a noite,
pras rodas de mate, As "loucas" e as "panelas", também latas, geralmente de
goiabada, que juntavam nos monturos, serviam de pratos, e as de azeite iam ao fogo
por serem mais resistentes como “panelas” e "chaleiras". Nos mais pobres, para
sentar, uns pedacos de troncos altos, em um que outro havia bancos. As duas pecas
que ficavam eram quartos com camas feitas por eles de forquilhas e paus
atravessados ou estendidos no chdo com pelegos e trapos. Estavam dentro do campo
da xarqueada, N&o podiam criar, a ndo ser algumas galinhas. Outro animal maior
pelava o pasto, dizia o patrdo. E as vacas, as ovelhas, os cavalos, 0s porcos que
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povoavam aquela quadra de sesmaria, que era extensdo de Santa Margarida, eram
para desfrute Gnico do chefe e de sua familia (WAYNE, 1982, p.33).

Nota-se que esse trecho exemplifica, perfeitamente, que o0 espaco na obra esta
relacionado a classe, a moradia, ao status e a propria liberdade de ir e vir que podem ter na
charqueada. Existem espacos restritos a alguns personagens, como 0 espaco do patdo e de sua
familia, assim como determinados lugares s@o habitados por empregados, e ndo-empregados.
No trecho supracitado, utilizamos como anélise a divisdo proposta por Ernesto Wayne (1989),
que desenvolve trés quadros para analisar estruturalmente o espago em Xarqueada, em que
personagens e espacos sdo separados de acordo com sua classe e fungéo social. O autor
propde pensar essa categoria com base em uma triade'’, que polariza as relagdes sociais e

espaciais dentro do romance.

Quadro - Divisdo das personagens e espacos

CHARQUEADA A QUADRA- CASA GRANDE
O coletivo O Particular
Os homens As mulheres
RICOS POBRES
Charqueadas Operarios
Casa Grande Quadra
Dionisio, Vera Ambrosia, Tia Antdnia
Prédios Casa grande Charqueada Armazém Ranchos
Pessoas Homem,mulher | Homens Homens Mulheres

17 A triade emerge através de uma classe interposta entre ricos e pobres, representada pelo dono do armazém do
vilarejo, o ferreiro autdnomo, o médico, o capataz, os funcionarios corruptos, os pequenos fazendeiros do
baralho e da taba, a clientela de Daniela (WAYNE, 1989, p.47).
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Classes Ricos Pobres Remediados Pobres

Fonte: WAYNE (1989, p.46-47)

Osman Lins (1976), ao dissertar sobre o espaco e o tempo na obra Lima Barreto e o
Espaco Romanesco, dissocia essas categorias em dialogo com o mundo real e conclui: "o
estudo do tempo ou do espaco num romance, antes de mais nada, atém-se a esse universo
romanesco e ndo ao mundo” (p.64). Ao abordar as categorias tempo e espago desta forma, o
autor compreende a obra literaria do ponto de vista platdnico, que concebe a arte enquanto
copia, reflexo da realidade. Para Lins (1976), "vemo-nos ante um espaco ou um tempo
inventados, ficcionais, reflexos criados do mundo e que ndo raro subvertem - ou enriquecem,
ou fazem explodir - nossa visdo das coisas"” (p.64). Em Xarqueada, Wayne ambienta a obra a
partir de uma charqueada refratada, uma construgcdo de um espago que dialoga entre uma
descricdo documental e ficcional, uma simbiose de uma charqueada real e literaria. Santa
Margarida €, ao mesmo tempo, charqueada de Sdo Miguel (na qual o autor trabalhou), a
charqueada de Saint-Hilaire e a Xarqueada do universo romanesco. Wayne constroi nesta
narrativa uma obra que mescla o tom documental, quase etnografico, com o real auto-
biografico. Lins (1976) sugere pensar 0 espago caracterizador enquanto tipologia, que ao
descrever o ambiente, 0s moveis e 0s objetos, revela, também, o modo de ser da personagem.
De acordo com o autor,

O espaco caracterizador € em geral restrito - um quarto, uma casa, refletindo, na
escolha dos objetos, na maneira de os dispor e conservar, o0 modo de ser da
personagem. A insercdo social desta, entretanto, pode ser sugerida em grande parte
por elementos exteriores, como 0 bairro ou a situagdo geografica (...) Constituem
casos raros aqueles em que a psicologia da personagem, ou, a0 menos, um traco
importante da sua psicologia projeta-se extramuros(...) ocupando as atencfes das
personagens, empenhadas em impor & Natureza, retificando-a, uma concep¢do

ordenadora, artificial, civilizada, reflexo de suas personalidades e de um certo estilo
de vida (LINS, 1976, p.98).

Apesar do espaco caracterizador contribuir para delinear o perfil de uma personagem,
ele se faz pouco util para envolver a acdo (LINS, 1976). O espaco caracterizador romanesco,
para o autor, teria como trago a funcdo de situar a personagem no enredo, informando o leitor
antes mesmo de este ver a acdo, o modo de ser da personagem: "(...) descrever moveis,
objetos, € um modo de descrever os personagens, indispensavel” (BUTOR, [s.d.] apud LINS,
1976, p.96). No trecho abaixo, podemos notar na obra esses tragos salientados por Lins
(1976).
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No romance Xarqueada, essa tipologia cumpre a fungdo caracterizadora das
personagens, beirando o determinismo: Wayne apresenta para o leitor um espaco que constitui
social e intelectualmente as personagens, constituindo um ambiente de miséria social, moral e
intelectual. As moradias respeitam essa funcdo e, desta forma, a descricdo delas passa a
complementar a dos personagens, ao descrever suas moradias tdo precérias quanto suas
vestimentas e condic¢des de vida e trabalho.

Repartidas por dentro com tabuas em trés pecas. Na do meio, a porta para a entrada,
numa lata de querosene aberta, transformada em fogareiro, aticado por carvéo de
pedra, que arrancavam de uma jazida em abandono, cozinham e aquentam agua. E
onde recebem as visitas, a noite, pras rodas de mate, As "loucas" e as "panelas”,
também latas, geralmente de goiabada, que juntavam nos monturos, serviam de
pratos, e as de azeite iam ao fogo por serem mais resistentes como "panelas" e
"chaleiras". Nos mais pobres, para sentar, uns pedacos de troncos altos, em um que
outro havia bancos. As duas pecas que ficavam eram quartos com camas feitas por

eles de forquilhas e paus atravessados ou estendidos no chdo com pelegos e trapos
(WAYNE, 1982, p.33).

A ficcdo de Wayne expressa um realismo cru que, muitas vezes, se perde na propria
realidade, criando uma ficcdo que com frequéncia abre mao da verossimilhanca em
detrimento de uma hiper-realidade. Segundo Lins (1976), o espaco nas narrativas
declaradamente realistas ocupa um lugar singular, tendo em vista sua importancia na
transformacdo das personagens dentro na obra. O autor esclarece que o romance social é,
também, um romance do espaco, e "seu tema dominante € um certo espaco antes habitavel e
cuja transformacdo expulsa as personagens, triturando-as" (p.67). Para o autor, esse espaco,
em muitos casos, tem como funcéo definir socialmente o personagem. O autor propde pensar
a categoria do espaco na obra romanesca de forma aberta, deste modo, ele pode ser uma agéo,
um objeto sobre a mesa que compde uma cena; pode ser 0 espaco psicoldgico; a descricao a
partir do fluxo de consciéncia; a sensacao descrita ou ndo; ou pode ser ele proprio, descrito de
forma real e objetiva. O espaco, nesse ponto de vista, abre um leque de possibilidades para
explorar o abstrato, o metafisico. Nas palavras do estudioso,

(...) 0 espaco, no romance, tem sido - ou assim pode entender-se - tudo que,
intencionalmente disposto, enquadra a personagem e que, inventariados, tanto pode
ser absorvido como acrescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser
constituido por figuras humanas, entdo coisificadas ou com sua individualidade

tendendo para zero. (...) Deve-se ter presente, no estudo do espago, que O Seu
horizonte, no texto, quase nunca se reduz ao denotado (LINS, 1976, p.72).

No romance Xarqueada, esse espaco adquire, a0 menos, dois papeis: o da charqueada

enquanto ambiente insalubre, palco da revolucdo proletéria, e a charqueada enquanto morada
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da morte, local de abate e selvageria. Ambos dialogam entre si, contrastando a imundicie e a

precariedade com as cenas brutais do processo de producéo do charque.
A insensibilidade daquela gente, alheia a dor dos animais retalhados, € a alucinacéo
em que o pavor as deixava, fazia com que ele pensasse sobre um conceito que até
entdo tinha da piedade. Sempre julgara que mais compreenderia a dor de um ser
aquele que a tivesse conhecido mais, sentindo-a em si proprio com mais intensidade.
Homens perseguidos e maltratados fisicamente, chocados em seus sentimentos
afetivos, pelas necessidades do seus, que curtiam fome e frio, que morriam
desamparados nas doencas, ndo vibravam na menos demonstracéo de comogdo com
a monstruosa tarefa que praticavam. Uma ligeira folga que tivessem, iam solicitar do
desnucador a vez para empunharem o ferro que feria o animal na porta da
mangueira. Cortando com visivel satisfacdo 0s nervos das patas, quando essas
alucinadas coiceavam impotentes tentando se erguer. Praguejavam com essa alegria
feroz que revela o gozo do bandido, torturando a sua presa, se tremia 0 couro ja
meio despegado. (...) Ao irem transformando, comegando pela cabega, o corpo todo

numa forma vermelha em carne viva, afundando-se no sangue, riam sozinhos, como
quem estd num momento de felicidade completa (WAYNE, 1982, p.46).

Nesse sentido, tanto as personagens quanto o narrador nos fornecem impressées sobre
0 espaco; logo, tantos as informacfes do narrador quanto as do protagonista, Luis, nos
interessam. O espaco, em um romance, é capaz de ocupar diversas fun¢es do ponto de vista
estético, podendo representar apenas um lugar ou até mesmo um estado de emogdo e transicao
sentimental. Bourneuf e Ouellet (1976) exemplificam o espaco romanesco e suas diversas
funcbes dentro de uma narrativa, citando como ele € representado e justaposto aos
sentimentos da protagonista, em Madame Bovary, de Flaubert. O espaco, para 0 romancista,
se assemelha ao espago do pintor ou do fotografo, que “escolhe em primeiro lugar uma porgéo
de espaco, que enquadra, e situa-se a uma certa distancia vasta paisagem” (p143). Esse recorte
dado pelo autor visa produzir uma determinada situacdo dentro do romance, que pode variar

de acordo com a ambientacéo e a descri¢do do ponto de vista do narrador.
Na pintura, € o préprio observador que a efetiva, visto o quadro a ser dado de uma
S0 vez; no romance, onde a descricdo tem de ser <<sucessiva>>, 0 escritor guia a
vista ao longo dos caminhos que ele préprio tracou. (...) O olhar estabelece,
portanto, relagbes entre as diversas partes do objeto a descrever, assinala as

similitudes, fixa as propor¢des, marca os contrastes (BOURNEUF; OULLET, 1976,
p.144).

O autor constr6i um mundo em que é possivel deslocar o olhar e direcionar o leitor
para determinado sentido desejado. Desta forma, o espaco ganha, de acordo com a
necessidade que o autor empenha, maior ou menor importancia na narrativa e a sua relagdo
entre personagem, o narrador e o espaco. O escritor, assim como o pintor, tem predilecdo por
cores e luzes: também as utiliza, tecendo sugestdes sobre o lugar e seus personagens. Tais
caracteristicas, segundo Bourneuf e Ouellet (1976), sdo marcas presentes em muitos romances

do século XIX, nos quais as personagens sao reveladas pelo meio, uma reproducdo de teorias
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de pretensdes cientificas vigentes na época — marca presente no romance Xarqueada através
do determinismo em que 0 meio constitui as personagens —. Como exemplo, a personagem
Daniela, que se prostitui para pagar suas dividas e, ao contrair uma doenca venérea, € evitada
por todos os habitantes e condenada a viver na miseria e na prostituicdo. Segundo os autores
Bourneuf e Ouellet (1976), “no romance moderno, abundam os exemplos desta identificagdo
natureza-personagem, em gue a paisagem ja ndo é somente um estado da alma, mas onde ela
ilumina o inconsciente de quem contempla ou imagina” (p. 151).
Quando chegaram, nem uma luz brilhava Ia dentro. Um escuro absoluto e fanebre
tornava mais abafadico o ambiente estreito comprimido pelo teto baixo e sujo,
esmagado entre quatro paredes de torrdo que, de tdo negras, sobressaiam das trevas.
Dois vultos calados, desanimados, sentados, mal-mal se podia dintigui-los. O marido
doente, incapacitado de fazer servi¢os pesados, se via privado de imitar o
companheiros que saiam procurando “changas”. (...) Daniela buscava substituir o
homem e alguma cousa conseguia. Mas ndo era 0 mesmo. Certa vez que procurara
Dionisio para oferecer-se como peona da familia, notara determinados modos que a
desagradaram. (...) Moca que fora, noutros tempos, bonitona, de beleza grosseira de
mulher rastica sem retoques, mas ndo deixava por isso de chamar a atencdo,
conservando ainda tragcos bem vivos, apesar da magreza em que estava e da falta

absoluta de cuidados que a vida atribulada ndo Ihe permitia, compreendera bem as
intencBes pouco honestas do patdo(WAYNE, 1976, p.31).

O espaco representado no romance Xarqueada remete ao ambiente insalubre e
miseravel que acaba, em alguns momentos da obra, estabelecendo uma relacdo de polarizacao
com o ambiente do patrdo, dando énfase ao contraste claro-escuro, citado anteriormente. O
fato é que, no romance de Wayne, as habitacdes dos funcionarios sdo claustrofébicas, escuras
e insalubres, enquanto a casa do patrdo € limpa e bem iluminada. Desta forma, Xarqueada se
encaixa na categoria de espaco opressivo, que € predominante nos romances modernos, nos
guais 0 romancista constrOi um espaco que parece aprisionar as personagens, seja por
protecdo ou carcere, como explicam Bourneuf e Quellet (1976). Em Xarqueada, Wayne
constrdi um espaco que nos remete, simbolicamente, a uma prisdo, que aprisiona
intelectualmente seus habitantes, constituindo um espaco imaginario de ignorancia e
exploracdo, ao passo que o protagonista Luis, na sua chegada a Santa Margarida, representa a
figura do “salvador”, que traz a “instrugdo” e liberta os funcionarios da explora¢do por meio
de uma revolugdo proletaria:

Para Luis, cada pedaco de carne que via parecia-lhe que uivava de dor, tremia de
susto, se arrepiava de pavor. Ganhando por cabeca os empregados ndo pensavam em
diminuir o sofrimento da rés, deixando-a morrer, para depois trabalharem nela.
Esfolavam-na mal lhes chagava as maos, desmanchando-a viva. A pressa de se
desfazer de uma, para pegarem outra e outra, acumulando o mais que pudessem, ndo
Ihes dava tempo para se importarem, a ndo ser em fazer aumentar o salario. (...) A

faina prosseguia. O servicos puxado, exigindo muita for¢ca muscular, cansava
aqueles homens em jejum. O chdo coberto d'agua, que Ihes tapava os pés, as vestes
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molhadas sobre a pele, amolecia-lhes os vigor; sujos de filamentos pegajosos e
sangrentos, com esses residuos grudados na cara, pelos cabelos, nas pernas, na
roupa. Esfalfados. Até apitar o café ndo Ihes davam tréguas nem autorizacdo para se
alimentarem. Eram os que levantavam, sem parar, 0s couros encharcados e pesados,
0s que os bracos dobrados carregavam ininterruptamente os grande pedacos de
carnes e que ja os erguiam com dificuldade (WAYNE, 1982, p.47).

Nota-se, no trecho citado acima, que o espaco da charqueada funciona como um
catalisador de sentimentos antagdnicos: emprega-se nessa industria um processo de producéo
mecanicista no qual os trabalhadores funcionam como maquinas de abate, como acessorios do
ambiente de morte e dor. O processo de abate descrito pelo narrador € insalubre e violento, ao
passo que o narrador, descrevendo o local, o faz pelas suas caracteristicas nocivas e pelo
incbmodo que sente com tamanha selvageria do processo. Nesse caso, vemos 0 espaco de
Xarqueada como um provocador das acfes das personagens, apresentando uma oOtica
determinista em que 0 meio constitui 0s sujeitos e suas agdes. A representacdo do espaco na
obra dialoga com o perfil psicolégico das personagens, que sdo trabalhadores bracais com
pouquissima instrucdo, imersos em um ambiente de exploracdo e degradacdo, de violéncia e
de miséria. Conforme Lins (1976), esse traco € muito comum em obras que optam pelo
realismo na descri¢do de cenas espagos e personagens. De acordo com o autor, nessas obras

(...) ¢ 0 que tende em geral a ocorrer; que a personagem transforme em atos a
pressdo sobre ela exercida pelo espago. Aqui, € oportuno fazer uma distin¢gdo néo
carente de interesse entre 0s casos em que 0 espago propicia a agdo e 0s casos em
que, mais decisivamente, provoca-a. Aparece 0 espago como provocador da agdo
nos relatos onde a personagem, ndo empenhada em conduzir a prépria vida - ou uma
parte da sua vida - vé-se a mercé de fatores que lhe sdo estranhos. O espago, em tal

caso, interfere como um liberador de energias secretas e que surpreendem, inclusive,
a prépria personagem (LINS, 1976, p.100).

Em Xarqueada, esse espaco aparece como provocador da a¢do dos personagens, local
em que, mediante os relatos do narrador e do protagonista, o leitor é levado a interpretar as
acOes desses empregados como uma reacdo ao meio em que estes estdo inseridos. No trecho a
seguir, vemos a descri¢cdo de uma cena de abate, na qual o narrador descreve o olhar de Luis

sobre determinado acontecimento.

A insensibilidade daquela gente, alheia a dor dos animais retalhados, e & alucinagéo
em que o pavor as deixava, fazia com que ele pensasse sobre um conceito que até
entdo tinha da piedade. Sempre julgara que mais compreenderia a dor de um ser
aquele que a tivesse conhecido mais, sentindo-a em si préprio com mais intensidade.
Homens perseguidos e maltratados fisicamente, chocados em seus sentimentos
afetivos, pelas necessidades do seus, que curtiam fome e frio, que morriam
desamparados nas doencgas, ndo vibravam na menos demonstracdo de comogdo com
a monstruosa tarefa que praticavam. Uma ligeira folga que tivessem, iam solicitar do
desnucador a vez para empunharem o ferro que feria o animal na porta da
mangueira. Cortando com visivel satisfagdo 0s nervos das patas, quando essas
alucinadas coiceavam impotentes tentando se erguer. Praguejavam com essa alegria
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feroz que revela o gozo do bandido, torturando a sua presa, se tremia 0 couro ja
meio despegado. (...) Ao irem transformando, comegando pela cabeca, o corpo todo
numa forma vermelha em carne viva, afundando-se no sangue, riam sozinhos, como
quem estd num momento de felicidade completa. Luis via que por viver essa gente
contendo-se durante muitos desaforos e afrontas, se tornava requintadamente
selvagem. Continuamente vitimas, a revolta calada se infiltrava por todas as fibras e
envenenava-lhes os sentimentos. Acumulava-se em crueldades. Qualquer inclinacdo
boa que tivessem ficava contaminada. Aquela aparente conformacdo com tudo o que
Ihes acontecia, a pacatez, apresentada, era astlcia. Faziam como a mola que,
apertada, se entrega, encolhe, fica pequena, mas é justamente quando se enche de
forca, aguarda apenas um descuido de quem a comprime para ‘saltar em com mais
poténcia ferir a quem atinge. Estavam desabafando; tal qual o empregadinho a quem
0 patrdo surra e que ndo podendo reagir contra quem o castigo da pontapés furiosos
no gato e no cachorro da casa. Enquanto ndo pega o dono, pega qualquer cousa que
sinta esteja mais ao seu alcance.

Duas horas mais e era insuportavel aquele ambiente. O ar pesado, morno
pelas emanacfes do sangue quente, pesteava-lhe o estdmago, causando-lhe nduseas
e um mal estar horrivel (WAYNE, 1982, p.46).

Vemos, na obra de Wayne, um projeto em que a descri¢do do espacgo tem igual ou até
mesmo maior importancia que a descricdo e construcdo psicoldgica das personagens. No
romance, o0 autor se empenha mais em descrever cenas e agdes que ocorrem no espaco do que
na construcao de personagens com perfis mais complexos, mostrando, assim, que esse espaco
ndo é apenas de suma importancia para o enredo da obra, mas 0 que nomina a mesma. A
Xarqueada €, antes de tudo, um grande projeto, que pretende relatar, com um tom realista, as

condicdes de trabalho a que estavam sujeitos 0s empregados.

5. CONCLUSAO

O romance Xarqueada é fruto de uma época e de sua tendéncia: a de produzir uma arte
abertamente engajada a uma ideologia, a0 mesmo tempo em que se comprometeu em retratar
a realidade dos menos favorecidos. Partindo desse movimento, Wayne constréi uma literatura
desapegada da vida e dos valores burgueses e interessada em retratar a vida do homem
comum, do trabalhador bracal, vitima da exploracdo burguesa secular, bem como suas
dificuldades para sobreviver nesse espaco desigual e desassistido pelo governo. Seu discurso,
ideologicamente marcado, é acrescido por personagens caricatos que compdem, juntamente
com o0 espaco, uma realidade que se encaixa facilmente as ideologias do protagonista. Os
personagens do romance sdo, em sua totalidade, personagem-tipo, descritos pelo narrador por
meio de suas vestimentas simples e esfarrapadas, acrescidas a magreza extrema e ao
semblante triste, marca de uma vida sofrida. O autor constroi personagens que ndo destoam

do espaco em que estdo inseridos, criando um ambiente praticamente determinista perante



66

suas agdes. O patrdo representa o estere6tipo do burgués capitalista que, pela sua aparéncia e
habitos, somados ao prazer sagaz em humilhar e explorar seus funcionarios, representa uma
forma caricata, uma figura que responde por suas acdes a tipica imagem do capitalismo
exploratorio. Seus empregados sdo forcados a trabalhar por longas horas, sem descanso,
mediante baixas quantias de pagamento, que ficam ali mesmo, no comércio do
estabelecimento. Os empregados da charqueada Santa Margarida enfrentam a labuta mal
vestidos, sem 0 minimo de equipamentos de protecdo, imersos em um ambiente altamente
insalubre e perigoso. Suas habita¢cdes sdo tdo precarias quanto as condi¢des de trabalho as que
sdo forcados a trabalhar. Habitando casebres feitos de sobras de madeira e divididos em
pequenas pecas Umidas e mal iluminadas, os trabalhadores das charqueadas enfrentem o rigor
do inverno, entocados em habitacfes cheias de frestas que, nos dias de chuva, alagam com
facilidade. Muitos desses trabalhadores sdo alcodlatras e outros tantos sdo viciados em jogos
de azar. H& uma promiscuidade no convivio entre os personagens. A infidelidade é uma
pratica comum entre os moradores da charqueada, como o patrdo, que mantém como amante
Daniela, mulher que recorre a prostituicdo como forma de sustento para si e seu marido,
invalido e viciado em jogo. Além disso, temos um narrador que emite sua opinido através de
um discurso ideologicamente marcado, de forma equalizada a do protagonista Luis, figura que
representa o lider sindical que informa e ilustra os demais trabalhadores da charqueada.
Os trabalhadores estavam habituados a se deixarem conduzir &s mais arduas lutas,
mesmo as revolugbes armadas por politicos que os empolgavam com palavras
bonitas. As promessas com que lIhes acenavam em cada eleigdo deixavam sempre de
ser cumpridas; j& ndo constituiam , para eles, sendo enfeites com que os interessados
abordavam seus programas administrativos. N&o acreditavam nelas e nem o0s
seduziam. Sabiam que o orador, em cujo discurso garantia amparo as vilvas, ao
voltar para casa, iria estudar os autos dum processo, a maneira mais rapida de
proceder a penhora dum casebre da vitiva devedora de seu cliente. Que se falava em
acabar com a fome, era porque o aperitivo com que comprava o apetite estava-lhe
ativando o estdbmago; mas logo apés a abundante refei¢do, quando goles d'agua com

bicarbonato Ihe fosse facilitar a digestao, pensaria que os famintos de todo 0 mundo
tinham almogado com ele (WAYNE, 1982, p. 41, 42).

Outra relacdo estreita no romance mostra-se através das incontaveis referéncias a fatos
reais presentes na obra e que séo freqiientemente citados, ora pelo narrador em 32 pessoa, ora
no discurso direto, presente nos dialogos das personagens. Questdes econdmicas, politicas e
histdricas sdo postas na obra pelo autor, diversas vezes, para justificar certo ponto de vista de
alguma personagem ou até mesmo para marcar em que contexto econdémico, histérico e social

a obra esta ambientada.

Luis parou, olhando. Contou. Dez entre todas. Havia desde a menina de seus oito
anos até a velha tesa, magra, em que a lo¢do da idade tingia os cabelos dum branco
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definitivo e parelho, e escorrendo, manchava as rugas inapagaveis o rosto, dando-lhe
0 aspecto confuso que atrapalha o mais sagaz calculista, deixando-o sem saber dizer
se ali estdo 65 ou 80 anos de vida. (...) Enquanto vendiam a meia légua que 0s
separava da Santa Margarida, ouvia Luis a historia daquelas mulheres. Eram a mde,
a mulher e as filhas de Jodo das Ervas. O mal trapilho Jodo da Ervas ja fora nalgum
tempo Jodo Enpindola, com boas cabecas de gado nem pedacinho de campo. Com a
chacara bem plantada dava para ir vivendo com a mée, a esposa e as oito filhas
mulheres. (...) Assim o tempo ia passando. Foi quando chegou 0 ano de 1923. A
primeira revolucdo galcha do atual século. Com a guerra, 0 governo requisitou de
Espindola os cavalos pro soldados, ndo lhe deixando nem o que lhe servia para
arrastar agua. As tropas que passavam por sua casa carneavam - lhe os novilhos, as
vacas e até os bois lavradores. E verdade que pagavam em vales, por tudo o que
levavam. Mas todas as vezes que ia Espindola recebé-los criavam uma porgdo de
impossiveis, e sempre ficando por isso mesmo. A todas essas, com as plantagGes e
as colheitas paradas por falta de animais para prender nas carrocas. Para lavrar. Para
tirar o leite que vendia e de que fazia queijo e manteiga. Para vir a cidade efetuar
compras. Gastando com os impostos e o sustendo da familia. Fora ao vizinho a fim
de conseguir emprestado algum dinheiro com que povoar novamente a propriedade.
Conseguira, mas para isso tivera de hipoteca-la com todas as benfeitorias. Seguiam-
se 0s anos de 24,25 e 26, convulsionados por ininterruptas guerras civis. Voltaram a
Ihe fazer novas requisic@es, apesar das suplicias. Chegavam os do governo a matar
animal no campo a tiro, s6 por malvadez. Para matar por prazer. Ainda por cima
grassou a aftosa, exterminando-lhe 0 pouco que escapara. Vencera-se a hipoteca.
Né&o tinha donde tirar para paga-la (WAYNE, 1982, p.21, 22).

A degradacdo econémica aparece na obra, refletida no perfil dos personagens e na
descricdo dos espacos. A Campanha miseravel e paupérrima muito difere das paisagens
idilicas e férteis, descritas pelos regionalistas dos séculos anteriores. Seu espaco, agora
degradante, reflete nas personagens os problemas sofridos pela regido no passado. Incontaveis
guerras e revolucdes levaram as posses e as vidas de muitos dos pequenos produtores. O
governo, apoiando essas praticas, pouco fez para ajudar os prejudicados das localidades. Com
a ascensao de Getulio Vargas ao governo, em 1930, a regido da Campanha ficou desassistida
devido as suas politicas, que priorizavam o desenvolvimento industrial da regido central e

litordnea, além de politicas econdmicas para o desenvolvimento da serra.

Como quando no ano de 1925 a matanca, no Estado, fora de um milh8o e muitas
mil cabecas abatidas. N&o havia a limitagdo imposta agora em nimero e tempo pelo
Sindicato dos Charqueadores... hoje seria diferente. Os golpes desastrosos sofridos
pelos charqueadores, fazendeiros, trazendo-lhes considerdveis prejuizos, abalaram
também as condicfes de vida dos operarios, as possibilidades de juntarem alguma
cousa. As charqueadas, por exemplo, passaram a matar muito menos do que faziam
anteriormente. Diminuiu 0 nimero de dias e de empregados em suas tarefas. Entre
outras causas, contribuiu principalmente para essa catastrofe a mania de imitar os
americanos do norte... Transformaram seus estabelecimentos industriais e pastoris
dentro dos moldes yankees. Alegando que, com as demonstracdes norte-americanas,
quanto mais aperfeicoadas as maquinas, mais modernas as instalacbes mais
produziam e renderiam. O que ndo deixaria de ser exato desde que pudessem contar
com a facilidade de movimentar dinheiro que hd nos Estados Unidos. Para Ia,
servem o0s argumentos, pois existe a superabundancia de dinheiro. Excesso de ouro.
Aqui, porém, o caso é outro, ha escassez. O dinheiro com lastro ouro existe em
muito menos quantidade do que 4, e esta em sua maioria preso. Acumulado. Morto.
E ndo se pode com éxito jogar com 0s mesmos meios comerciais usados num pais
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cujos fatores de equilibrio de mercado sao totalmente diversos do nosso. (WAYNE,
1982, p. 69, 70).

O autor opta por evidenciar, no texto, seu posicionamento politico através das fortes
criticas feitas pelo narrador sobre o governo dos Estados Unidos, bem como a adogéo desse
sistema por parte do governo da época. Percebe-se, nesse trecho, a critica ao imperialismo
norte-americano, governo que, simbolicamente, representava o grande inimigo das causas
socialistas. Desta forma, Wayne recorre a fatos reais e estabelece relagdo com os
acontecimentos da obra, servindo, também, de pano de fundo para tecer suas criticas e
propagar seus ideais, contrarios aos do governo da época. No fragmento acima, o autor tece
fortes criticas ao governo Vargas, com o narrador fazendo referéncia as politicas de
industrializacdo adotadas por Getulio, que sdo resultado de uma maior aproximacao entre 0s
governos do Brasil e dos Estados Unidos. Assim, portanto, o narrador constréi um ponto de

vista critico frente ao capitalismo norte-americano e seu meio de producao.

Para finalizar, podemos, entdo, atestar que Xarqueada pode ser concebido como um
romance proletario, levando em consideracao todas essas caracteristicas vistas anteriormente,
que contribuem para compor seu todo discursivo. O narrador, as personagens e 0 espaco
compdem um todo discursivo em que essa tipologia de romance se apoia para tematizar a luta
de classe e as injusticas sociais. A obra Xarqueada, nesse sentido, se encaixa dentro de um
quadro literario nacional, 0 do Romance de 30, devido as caracteristicas que o fazem singular
e, a0 mesmo tempo, plural, em seus aspectos contextuais e estéticos. Seu realismo engajado,
tipico da época a que pertence, lhe permite fazer parte de um movimento literario regional e,
concomitantemente, nacional. Isto €, ao adaptar as questdes sociais, nacionais (e até mesmo
universais) para uma tematica regional, cria uma obra de importancia impar para o

desenvolvimento de uma literatura mais critica e autbnoma.

Finalmente, acreditamos que o romance de Pedro Wayne é de suma importancia, dado
seu valor cultural, histérico e literario, visto que sua obra ndo se constitui apenas enquanto
objeto de ficcdo, presente dentro da producdo literaria do Romance de 30, mas também
constitui-se pelo seu valor histérico, sendo a Unica narrativa em que 0 ambiente da charqueada
e seu meio de producdo foi abordado e descrito tdo detalhadamente. Wayne consegue, nesse
romance, misturar o documental com o pessoal, o ficcional com o real, costurando esses
retalhos a fim de compor um mosaico que denuncia as condi¢cGes precarias nas quais 0S
trabalhadores das charqueadas das primeiras quatro décadas do século XX eram obrigados a

trabalhar.
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