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RESUMO

As mulheres negras estdo marcadas em nossa sociedade por processos de racializacédo
estruturantes. A elas sdo designados os papéis de subalternidade, objetificacéo,
desumanizacéo e animalizacdo. (GONZALES, 1988). Considerando que a literatura tem
sido uma importante ferramenta das mulheres que, socialmente silenciadas, revelam as
opressdes e suas resisténcias em suas obras, levando-se em consideracdo a experiéncia
de mulheres negras que estdo expostas duplamente a discriminacfes (de raca e de
género), esta pesquisa delineou-se a partir do questionamento sobre quem sdo as
escritoras negras gauchas e de como as “interseccionalidades” (BRAH, 2006) entre as
convencgdes de género e de raca atravessam suas obras. Desta forma, o universo de
investigacdo se configurou em torno da producdo artistica de trés poetisas negras
galchas, analisadas como expressdo de suas “escrevivéncias” (EVARISTO, 2016).
Como método de pesquisa, foi realizada a anélise das obras de trés poetas negras
gauchas, bem como observacBes participantes, registradas em diarios de campo, do
universo em que elas circulam e em que seus trabalhos sdo apreciados e divulgados bem
como a realizagéo de entrevistas semiestruturadas (VICTORA, KNAUTH e HASSEN,
2000) com as interlocutoras de pesquisa. A andlise dos poemas beneficiou-se do
conceito de “ponto de vista coletivo” de Patricia Hill Collins (2012) bem como utilizou
a trajetoria de Lélia Gonzales como recurso heuristico para esta empreitada, de maneira
a reverberar as experiéncias particulares das singulares biografias e as recorréncias
partilhadas oriundas da vivéncia da articulacdo do racismo e do sexismo vigentes em
nossa sociedade. Assim, a contribuicdo desta pesquisa estd em oferecer uma analise
sobre os processos de racializacdo das mulheres. As obras destas autoras estdo
impregnadas de uma escrevivéncia de mulheres negras que trazem uma voz coletiva
como reinvindicacdo artistica, resistindo, enfrentamento e desconstruindo estere6tipos
através da arte e, sobretudo, borrando a iconografia relativa as mulheres negras

instituidas na literatura.

Palavras-chave: literatura gaucha; poesia; género e raca.



ABSTRACT

Black women are marked in our society by structuring processes of racialization. The
roles of subalternity, objectification, dehumanization and animalization are ascribed to
them. (GONZALES, 1988). Considering that literature has been an important tool of
women who, socially silenced, reveal the oppressions and their resistances in their
Works and taking into account the experience of black women who are doubly exposed
to discrimination (race and gender), this research was based on the questioning of black
women writers in Rio Grande do Sul and how the intersectionalities (BRAH, 2006)
between the conventions of gender and race cross their works. In this way, the universe
of research was set up around the artistic production of three black Gaucho women
poets, it’s been analyzed as an expression of their escrevivéncias (EVARISTO, 2016).
As a research method, the works of three black Gaucho women poets were analyzed as
well as participant observations, recorded in field diaries, of the universe in which these
women circulate and in which their works are appreciated and divulged, as well as
interviews (VICTORA, KNAUTH and HASSEN, 2000) with the research interlocutors.
The analysis of the poems has been benefited with the concept of the "collective point
of view" of Patricia Hill Collins (2012), as well as used the trajectory of Lélia Gonzales
as a heuristic resource for this work, in order to reverberate the particular experiences of
the singular biographies and the shared recurrences arising from the experience of the
articulation of racism and sexism in our society. Thus, the contribution of this research
is to offer an analysis on the processes of racialization of women. The works of these
authors are impregnated with a “escrevivéncia” of black women who bring a collective
voice as artistic claiming, resisting, confronting and deconstructing stereotypes through
art and, above all, blurring the iconography related to black women instituted in

literature.

Key-words: Gaucho literature; poetry; gender and race
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1 Introducéo

As mulheres negras estdo marcadas em nossa sociedade por processos de
racializacdo estruturantes. A elas sdo designados os papéis de subalternidade,
objetificacdo, desumanizacgéo e animalizacdo. (GONZALES, 1988).

O Brasil, diferente de outros paises que exploraram o0s paises africanos no
comércio de escravos, ndo criou sistemas explicitos e/ou legais de segregacdo racial.
Esta particularidade deu origem ao mito da democracia racial, que disseminou a falsa
ideia de que no Brasil ndo ha racismo. Esta concepcdo ganhou notoriedade com a obra
de Gilberto Freyre (2010), Casa Grande & Senzala. Esta obra, por sua vez, so fez
reiterar a fixidez do lugar do povo negro na sociedade brasileira. E a partir da
problematizacdo desta configuracdo social que analisarei a producdo artistica de trés
mulheres negras como expressdo de suas escrevivéncias (Evaristo, 2016), a escrita que
nasce da experiéncia de vida das mulheres negras. Desta forma, a pesquisa aqui
apresentada visou problematizar as convencdes de género presentes em sua experiéncia.

Esta pesquisa se deu no ambito das investigacdes, estudos e debates do Grupo de
Pesquisa Tuna — Género, Educacdo e Diferenca da Unipampa, campus Uruguaiana e
teve inicio com o questionamento sobre quem sdo as escritoras negras gauchas. Foi por
meio desta pergunta que cheguei até a reportagem da jornalista Priscila Pasko, “Por que
ndo conhecemos as escritoras negras gauchas™. Assim, foi possivel conhecer estas
poetisas e seus universos.

Apesar da palavra poeta estar dicionarizada como um substantivo de dois
géneros (masculino e feminino), notamos que na edi¢do recente do dicionario Houssais
da Lingua Portuguesa ela vem acompanhada ja& do género masculino escritor que
compde poesias (HOUSSAIS, 2005). O que aponta para o carater masculinizante de
nossa lingua, que torna sempre prioritario, por mais que se diga que o substantivo tenha
dois géneros, o masculino a frente. Este trabalho optou, portanto, em usar a palavra
poetisa para que assim pudesse marcar a questao linguistica de género.

Esta pesquisa, portanto, focou nas escrituras de trés poetisas que vivem na
capital gadcha, onde criam, trabalham e participam de eventos culturais para a
divulgacdo de suas obras. Séo elas Ana dos Santos, Eliane Marques e Lilian Rocha. A

! Publicado no blog Nonada, no dia 06 de Margo http://www.nonada.com.br/2017/03/por-que-nao-
conhecemos-as-escritoras-negras-gauchas/ . Tal reflexdo sera aprofundada mais adiante.
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escolha pela utilizacdo da palavra escritura na caracterizacdo do objeto desta
investigacdo, longe de querer emprestar qualquer conotacdo sagrada, antes quer destacar
a particularidade de uma producéo literaria e de uma escrita atravessada pela articulagdo
das convencbes de género e de relagdes raciais constitutivas das trajetérias e
experiéncias de vida das autoras que sdo as principais interlocutoras desta pesquisa.

Por que o estudo dos escritos literarios para problematizar as conexdes entre
racismo e sexismo em nossa sociedade? Jarbas Vargas Nascimento e Ramon Silva

Chaves apontam que:

A literatura, por exemplo, estabelece-se na sociedade como uma forma de
manifestacéo da linguagem, promove intercAmbio social entre comunidades,
entre pessoas de diferentes epocas e cria uma rede de informacdo e um
espaco de interacdo entre os homens de lugares distintos e que sdo regidos
por diferentes sistemas de regras. (NASCIMENTO, CHAVES, 2014, p.356)

A ciéncia literaria se funda por diversos atores e instituicdes: escritores, leitores,
livreiros, editores, elementos que transpdem as obras literarias para além de seu tempo e
espaco de partida. Portanto, a obra literaria é um “‘artefato histérico de alto potencial
representativo de um ponto espacial e temporal de como o homem tratou a propria
experiéncia em suas mutuas relacdes” (NASCIMENTO, CHAVES, 2014, p.356).

Luis Cuti, membro fundador do grupo literario Quilombhoje, também revela a
importancia da literatura para a construgdo social: “a literatura ¢ poder, poder de
convencimento, de alimentar o imaginario, fonte inspiradora do pensamento e da agdo”

(CUTI, 2010, p.07). E continua:

A literatura é um fazer humano. Quando é interpretada, avaliada, legitimada
ou desqualificada, fica aberto o leque de sua recepgdo, leque este que se
altera no decorrer do tempo em face das novas pesquisas. Nem a teoria nem a
critica literaria se furtam a agdo do tempo e, portanto, de alteragdes a elas
atinentes. (CUTI, 2010, p.07)

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) esta organizado em trés capitulos e
uma conclusdo, além desta breve introducdo. No capitulo I, intitulado Em busca das

escritoras negras gauchas: a construcdo desta investigacdo, apresento a construcao
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do objeto desta investigacdo, bem como as questdes metodoldgicas e as principais
referéncias tedricas que sustentam esta analise. Entre as principais referéncias que
estruturam esta producdo estdo Luis Cuti (2010), com seu conceito de literatura negro-
brasileira; Conceicdo Evaristo (2013), por meio do seu conceito de escrevivéncia; bell
hooks? (1995), com suas reflexdes sobre papéis destinados & mulher negra e o trabalho
intelectual da mulher negra; Avtar Brah (2006), por meio de sua concepg¢do de
interseccionalidade; Sandra Azeredo (1994), por meio de seus conceitos de raca e
género; Lélia Gonzales (1984), com seu Racismo e sexismo na sociedade brasileira e
Patricia Hill Collins (2012) com seu conceito de ponto de vista coletivo.

No capitulo dois, Literatura afro-brasileira, negro-brasileira ou guetizacao?
ReflexGes com as poetisas negras gauchas, busco evidenciar a existéncia da literatura
afro-brasileira (DUARTE, 2008) ou negro-brasileira (CUTI, 2010). Tal literatura partiu
da necessidade de afirmacdo do sujeito negro para a ressignificacdo dos discursos
literarios que ainda afirmam o esteredtipo da negritude a partir de uma perspectiva
eurocentrada, bem como a invisibilidade da autoria negra. Além disto, problematizo a
localizacdo das escritoras negras neste contexto e, provocada pelas reflexdes das minhas
interlocutoras, procuro discutir os riscos de guetizacdo deste campo. Para tanto, traco o
perfil biografico das interlocutoras desta pesquisa para visar as peculiaridades de suas
vidas e obras. Mulheres com formacGes profissionais distintas, com histérias de vida
diferentes e que, na construcdo de suas obras, revelam as escrevivéncias das mulheres
negras.

No capitulo trés, intitulado Do ponto de vista coletivo, as escrevivéncias de
Lélias, Lilicas, Anas e Elianes, procuro analisar os poemas das minhas interlocutoras a
partir dos atravessamentos das convencdes de género e de relacdes raciais vigentes em
nossa sociedade; utilizo o conceito de “ponto de vista coletivo” de Patricia Hill Collins
(2012) bem como a trajetoria de Lélia Gonzales como recurso heuristico para esta
empreitada. Com intuito de homenagear a antropdloga e ativista do movimento
feminista e do movimento negro Lélia Gonzales, sua biografia serviu como um percurso
analitico de maneira a reverberar as experiéncias particulares das singulares biografias e
as recorréncias partilhadas oriundas da vivéncia da articulacdo do racismo e do sexismo

vigentes em nossa sociedade.

2 Cabe destacar que por exigéncia da propria escritora, 0 seu nome e sobrenome devem ser grafados em
letras mindsculas, contrariamente a regra onomastica. Trata-se de um posicionamento politico, segundo o
qual a autora busca demonstrar que o que importa sdo as ideias e ndo as pessoas, 0S NOMeS e 0 renome.
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Assim, a contribuicdo desta pesquisa esta em oferecer uma analise sobre o0s
processos de racializagdo das mulheres. As obras destas autoras estdo impregnadas de
uma escrevivéncia de mulheres negras que trazem uma voz coletiva como
reinvindicacao artistica, resistindo, enfrentamento e desconstruindo esteredtipos através
da arte. Assim, como Conceicdo Evaristo propde, é preciso se fazer um exercicio
consciente de escrita, tendo as mulheres negras como centro de cena, borrando a
iconografia relativa as mulheres negras instituidas na literatura.

Por fim, gostaria de explicitar as convenc¢des adotadas na escrita e formatacéo
deste trabalho. Ao referir a estas autoras bem como o espaco geografico a qual elas
pertencem ocuparei dois termos: o de literatura ou poesia galcha ou rio grandense,
sendo ndo haver aqui, diferenca entre uma ou outra. O uso do italico reservei para as
falas, expressoes, descricOes e situaces oriundas do campo de pesquisa, registradas em
meus diarios de campo, bem como para demarcar palavras estrangeiras como
recomendam as normas da lingua portuguesa. Ainda segundo tais normas, as aspas
duplas foram utilizadas para as citacbes bibliogréaficas. A estrutura dos poemas
apresentados neste trabalho foi mantida tal como apresentadas originalmente de maneira

a respeitar as caracteristicas e estéticas utilizadas pelas poetisas.
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2 Capitulo I: Em busca das escritoras negras gauchas: a construcdo desta

investigacao

Como referido acima, o estimulo em realizar esta pesquisa surgiu da provocacao
feita pela jornalista Priscila Pasko em sua matéria “Por que ndo conhecemos as
escritoras negras gatchas? ”, publicada no blog de jornalismo cultural independente
Nonada — Jornalismo Travessia, com a qual tive contato em meio ao curso de
especializacdo, para o qual planejava realizar uma pesquisa sobre o negro na literatura
gaucha. No levantamento feito pela reportagem, foram identificadas mais de 15
escritoras negras galchas que tiveram seus trabalhos publicados, entre 0 género prosa e
poesia, de forma independente ou em antologias.

Na matéria havia ainda um dado que chamou atencdo: a inexisténcia de
pesquisas sobre o tema. Do contato com 18 universidades solicitando a indicagéo de
pesquisas sobre autoria feminina negra galcha, a jornalista conseguiu apenas uma
indicacdo. A especialista em Academia Literaria Feminina do Rio Grande do Sul
apontou dificuldade em catalogar estas escritoras devido a falta de condicGes que elas
enfrentam para a publicar sua producdo. Segundo a especialista ouvida na reportagem, a
falta de financiamento faz com que muitas autoras negras coloquem seu material a
disposicdo em blogs pessoais ou naqueles gque pertencem aos movimentos negros.
(PASKO, 2017).

Mobilizada pela questdo colocada pela matéria, fui a busca de pesquisas sobre o
tema no Banco de Teses e Dissertacdes da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES). Neste banco de dados notei que usando a filtragem poesia
e literatura chega-se a um total de 97.446 pesquisas produzidas. Contudo, ao filtrar a
busca pelos critérios de poesia, escritoras, negras, rio-grandenses, 957.191 producdes
sdo encontradas; porém ao analisar os trabalhos encontrados nessa busca notei que se
tratam de: poetas homens brancos ou de mulheres poetisas brancas; ou, ainda, de
literatura geral. No contexto geral, raras séo as dissertacOes e teses sobre mulheres
negras poetas e nenhuma tratando de poetas negras rio-grandenses. Ao direcionar a
busca para poetisas negras gauchas, 2526 trabalhos apareceram, nenhum deles, em uma
breve leitura dos titulos e resumos, diz respeito as escritoras negras do Rio Grande do
Sul.
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Os nomes que com frequéncia aparecem sao da mineira Conceicdo Evaristo e da
paulista Maria Carolina de Jesus, cujas produgdes séo marcadas pelas questdes raciais e
de género, que emergem das suas vivéncias frente ao racismo e ao sexismo,
estruturantes da sociedade brasileira (GONZALES,1988). Assim como estas autoras
negras brasileiras, que trazem para literatura a sua resisténcia enquanto povo e enguanto
mulher, as escritoras negras rio-grandenses também o fazem e sdo, ainda, pouco
conhecidas.

Assim, considerando que a literatura tem sido uma importante ferramenta destas
mulheres que, socialmente silenciadas, revelam as opressdes e suas resisténcias em suas
obras e levando-se em consideracdo a experiéncia de mulheres negras que estdo
expostas duplamente a discriminagdes (de raca e de género), esta pesquisa delineou-se.
O interesse em torno desta proposta de investigacdo se da justamente em buscar
conhecer mais profundamente este universo de escritoras negras gauchas.

E por que poesia? A escolha deste género literario como o critério definidor do

universo de analise desta pesquisa deu-se porque:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operacdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual € um método de libertacdo interior. A poesia revela este
mundo; cria outro. P&o dos eleitos; alimento maldito. Isola, une. Convite a
viagem; regresso a terra natal. Inspiragdo, respiracdo, exercicio muscular.
Suplica ao vazio, didlogo com a auséncia e pelo desespero. Oracdo, litania,
epifania, presenca. Exorcismo conjuro, magia. Sublimacdo, compensacéo,
condensacdo do inconsciente. Expressdo histérica de racas, nacoes, classes.
(PAZ, 1985, p.15).

Tendo-se em vista este cenario, algumas questdes orientaram esta investigagao:
qual a experiéncia das mulheres negras galchas dentro deste contexto marcado pelo
racismo? De que forma tais questbes, oriunda das articulagbes entre as convencgdes de

género® e de relacBes raciais constitutivas da cultura gatcha, emergem na poesia de

3 Convengdes de género podem ser compreendidas como “conjunto de valores e ideais relativos ao
imaginario sexual disponiveis na cultura e compartilhados, a partir dos quais 0s seres sociais pautam as
suas acoes e concepgdes de mundo, reproduzem e recriam estas mesmas convengdes € as suas praticas o
conjunto de valores e ideais relativos ao imaginario sexual disponiveis na cultura e compartilhados, a
partir dos quais 0s seres sociais pautam as suas a¢des e concepc¢des de mundo, reproduzem e recriam estas
mesmas convengdes e as suas praticas. No mundo ocidental, tais convencdes sdo informadas pela matriz
falocéntrica, a centralidade do masculino como pardmetro positivo do qual se origina a assimetria de
género, e pela “matriz heterossexual compulséria” (BONETTI, 2011, on line).
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escritoras negras gauchas? Como tais questdes estdo presentes em suas trajetdrias de
vida? E de que maneira elas refletem em suas criagdes literarias?

Assim, esta proposta de pesquisa se colocou como objeto de investigacdo a
relacdo entre a articulacdo do racismo e do sexismo vigentes no contexto gadcho e a
obra de poetisas negras gauchas. Entendo que o universo desta pesquisa se revela um
recorte com grande potencial para problematizarmos a forma como atuam as
convencdes raciais e de género constitutivas da nossa configuracdo social e, além disto,
dar visibilidade para a presenca vicejante da producdo literaria e poética destas
escritoras.

As interlocutoras desta pesquisa, cujas obras e trajetdrias analisarei aqui séo:
Ana dos Santos, Eliane Marques e Lilian Rose Rocha. Todas atuantes em Porto Alegre,
capital do Rio Grande do Sul. Assim, ao focar nas escrituras destas poetisas negras
galchas, esta pesquisa objetiva analisar — a despeito das diferencas de estruturas de seus
textos - a existéncia de recorréncias que fazem parte da temética de suas obras que —
como se vera — emergem da experiéncia vivida e da partilha de situacfes e contexto
comuns.

Pesquisar 0 universo das poetisas negras do Rio Grande do Sul ndo foi um
processo facil. O centro de referéncia cultural do Rio Grande do Sul ainda é a capital do
estado, que promove suas poetisas e seus poetas por meio de saraus literarios, encontro
de escritoras e escritores e batalhas de poesias. Tornou-se necessario, para maior
complexificacdo da analise, além de estudar suas obras publicadas ou divulgadas em
blogs e midias sociais, conhecer o universo em que estas poetisas circulam e que seus
trabalhos sé&o apreciados e divulgados.

Para tanto participei de trés eventos importantes em que estas escritoras
estiveram presentes: |11 Encontro dos escritores negros do Rio Grande do Sul (realizado
no ambito da 63° Feira do Livro de Porto Alegre), no dia quatro de novembro de 2017;
Sarau Sopapo Poético - Mulher negra na poesia, realizado em Porto Alegre, no dia sete
de marco de 2018 e Festipoa Literaria 2018 realizada em Porto Alegre no dia dois de
maio de 2018, em que a homenageada foi a escritora Concei¢cdo Evaristo. Foi neste
ultimo evento que tive a oportunidade de melhor conhecé-las e realizar entrevistas
semiestruturadas (VICTORA, KNAUTH e HASSEN, 2000) com cada uma delas, que
serviram para elucidar questdes em torno da sua trajetoria de vida e das suas poesias,

gue a analise das suas obras suscitou.
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Todo este acompanhamento foi registrado em um diario de campo que me
ajudou a formular melhor o material aqui apresentado. A possibilidade de observar suas
ativas participagOes nestes eventos contribuiu para a identificagdo dos marcadores de
género e de raca em suas obras. A leitura de poemas destas escritoras retrata como as
mesmas constroem significados por meio de sua arte escrita, para tanto, a analise destes
poemas foi fundamental.

Esta anélise levou em consideracdo as obras: Negra Soul de Lilian Rose Rocha,
a antologia poética do sarau Sopapo Poético Pretessencia* e a obra E se alguém o pano
de Eliane Marques. Além dos livros, foram analisados poemas publicados de forma
digital em blogs, sites, saraus e redes sociais. Para contemplar a categoria pesquisada,
escolhi poemas que se relacionavam com as questdes de raga e género, temas que séo
recorrentes nas obras destas autoras. Apesar de o grande pablico que consome literatura
ndo ter conhecimento de sua obra, estas autoras estdo sempre a servico da arte e da

cultura na divulgacdo de seus trabalhos em diversos eventos literarios de Porto Alegre.

2.2 O lugar das mulheres negras e a literatura

Permitam-me uma pequena digressdo. Passarei a contar uma experiéncia que
considero significativa sobre minha busca por um livro de Concei¢do Evaristo, no
periodo da 63° Feira do Livro, em que estive coletando dados para esta pesquisa. A
busca comegou numa conhecida livraria localizada dentro de um shopping da capital.
Apesar dos atendentes serem atenciosos e educados, nenhum deles conhecia Conceigéo
Evaristo, somente ap0s uma procura no sistema de vendas da livraria é que constatavam
que sé seria possivel a compra por encomenda. Depois da busca na conhecida livraria
ter sido frustrada, recorri a alguns sebos (locais de venda de livros usados) no centro da
capital. Foram visitados cinco sebos diferentes e as respostas eram repetitivas: além de
ndo conhecerem Conceicdo Evaristo, perguntavam se tinha certeza se este era 0 home
da autora ou entdo pediam o nome da obra que eu estava a procura. Sem sucesso, segui

para a Praca da Alfandega, onde se realizava a Feira do Livro de Porto Alegre. Busquei

4 O livro Pretenssencia é uma antologia do coletivo Sopapo Poético. Este coletivo reuni atualmente na
cidade de Porto Alegre varios poetas negros rio-grandense incluindo um ndmero expressivo de mulheres
negras que produzem poesia. Langado em 2016 pela editora Libretos. Pretessencia conta com nove
poetisas negras entre elas estdo as duas interlocutoras desta pesquisa Ana dos Santos e Lilian Rose Rocha.
Saobre o coletivo Sopapo Poético falaremos mais adiante.
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pelo livro em inimeras bancas e seguiam sem conhecé-la: tem certeza que é este nome?
Sabe o nome da obra? E leitura de vestibular? Mesmo comentando que Conceigéo faria
uma fala na maior tenda da feira um dia depois, simplesmente ndo sabiam de quem se
tratava.

O teatro Tulio Rubim é uma tenda improvisada para as maiores atragdes da Feira
do Livro de Porto Alegre, com capacidade para quase duzentas pessoas. Apesar de
achar que a tenda estaria lotada no dia da fala de Conceicdo Evaristo e de que haveria
necessidade de retirada prévia de senha para participar do evento, a realidade € que a
tenda ndo lotou totalmente e a retirada de senha prévia ficou para a fala de um escritor
rio-grandense que escreve para um jornal de grande circulagdo no estado. Apos a
belissima fala de Concei¢do a mesma avisou o publico que trouxera parte de sua obra
para distribuicdo e que estaria disponivel para fotos e autografos; bastava retirar no
estande de autdgrafos. A fila de autografos de Conceicdo foi a maior da feira. Ao
aguardar, aproximaram-se de mim um grupo com camisetas de um dos expositores da
feira e um senhor que estava com 0 grupo perguntou: moca, quem é aquela mulher?
Que autora é? Entdo respondi que aquela € atualmente uma das maiores escritoras do
pais e que foi destaque no saldo do livro em Paris. Para esta afirmativa o senhor mostrou
um rosto muito surpreso e disse interessante, parece que tenho lido pouco...

Penso que esta experiéncia vivenciada em meio ao trabalho de pesquisa €
significativa do ponto de vista da relacdo entre mulheres negras e literatura e denota
uma invisibilidade: a da mulher negra como sujeito intelectual e cultural, que reforca
um imaginario social herdeiro da escraviddo, em torno do lugar destinado as mulheres
negras dentro da sociedade brasileira. “A pele passa a ser o operador social de acesso ou
de proibicdes, legado determinante de (im)possibilidades para negros e brancos”
(SODRE, p.6, 2010). A mulher negra na sociedade sempre teve seus espacos bem
definidos; os discursos usados pela ciéncia e pela literatura sempre remeteram as
questdes de serviddo e sexualidade desta mulher, limitando seu espaco social. A mulher
negra sdo sempre reservados os papéis ja definidos nas situacGes de subalternidade
como a empregada, a mulata desejante, a mae preta, a faxineira, a cozinheira, a servente,
a prostituta. (GONZALES, 1984).

A obra de Gilberto Freyre, em especial em "Casa Grande & Senzala", foi
responsavel por cristalizar a imagem da mulher negra de uma forma sexualizada na
cultura brasileira, reforcando e permitindo assim este forte estere6tipo com a mulher

branca tendo sua sexualidade controlada pelo patriarcado e a mulher negra ou mulata a
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precipitacdo da vida erotica. Desde o inicio, a erética de Freyre pertence a logica da

reproducéo regulada:

A primeira regra, o casamento, a alianca que fundamenta o social, mas
também casa grande e como unidade juridico-econémica; a escraviddo, um
modo de producdo econdmica na qual o corpo do trabalhador é uma
propriedade legal; e mais importante, a historica na qual os direitos absolutos
do patriarcado sobre os corpos dos escravos, mas também incluem o direito
de usar o corpo da escrava como instrumento sexual e o direito de reclamar
como seus os filhos dessas unides sexuais. (SILVA, 2006, p.78)

Este estere6tipo relativo as mulheres negras ndo esta apenas restrito a cultura
brasileira. A intelectual negra estadunidense bell hooks denuncia o papel social
destinado as mulheres negras no seu pais: o da subalternidade e da servidao. O trabalho
intelectual, mesmo quando julgado socialmente relevante, ndo € visto como um trabalho
abnegado, portanto, ndao condizente com os estere6tipos de abnegacdo e cuidado
relativos as mulheres em geral e as mulheres negras, em particular. Na verdade, segundo
hooks, um dos esteredtipos culturais do intelectual € o de alguém em geral
egocentricamente preocupado com as proéprias ideias (hooks, 1995).

Em analise sobre a desvalorizacdo do trabalho intelectual na sociedade -
tornado-se mais evidenciado quando este recorte é feito por raca — a autora aponta que
as intelectuais negras ndo sdo escritoras conhecidas do grande publico apreciador de
obras literarias, como minha experiéncia mostrou ao tentar adquirir uma obra da autora
Concei¢do Evaristo. Neste sentido, bell hooks aponta que “essa invisibilidade, em
funcdo do racismo, do sexismo e da exploracdo de classes institucionalizada € um
reflexo da realidade de que grande nimero de negras ndo escolhem o trabalho

intelectual como sua vocagdo” (hooks, 1995, p.467). E continua:

Apesar de que as negras sempre desempenharam um papel importante como
professoras, pensadoras criticas e teoricas culturais da vida negra em
particular nas comunidades negras segregadas, muito pouco Se escreveu
sobre as intelectuais negras. (Hooks,1995, p 467).

As poetisas interlocutoras desta analise destoam do esteredtipo das mulheres

negras tal como denunciado por Lélia Gonzales e bell hooks. Antes, elas contribuem



21

para destrui-lo: séo profissionais bem-sucedidas em suas areas de formacgao superior e,
além das publicagbes de suas obras, sdo poetisas premiadas. Assim, 0 que pretendo
mostrar neste trabalho é que ao escrever suas obras poéticas, estas escritoras refletem a
vivéncia de seu povo; “a intelectual negra quanto a relagdo com um mundo de ideias
que transcendem as produgdes individuais” (hooks, 1995, p 466). Os marcadores de
raca e género estdo presentes nas obras destas escritoras, bem como as questdes
identitarias.

Ou seja, 0 que a escrita destas autoras coloca € uma forma de préatica do discurso
para uma afirmacéo de suas identidades por meio de suas poesias. Assim, as identidades
destas autoras certamente foram se entrelacando com suas subjetividades, relagdes
sociais e experiéncias (BRAH, 2006). Estes trés aspectos sdo responsaveis pela
formulacdo de um novo discurso dentro da literatura no Rio Grande do Sul, pois a
formacdo discursiva € um lugar de poder; dentro deste entendimento o poder é
constituido performativamente em praticas econémicas, politicas e culturais e através
delas. As subjetividades de dominantes e dominados sdo produzidas nos espagos desses
maultiplos lugares de poder que se intersectam, entdo a pratica € também um meio de

enfrentar as praticas opressivas do poder, neste caso o discurso é pratica:

[...] o sujeito pode ser o efeito de discursos, instituigdes e praticas, mas a
qualquer momento o sujeito-em-processo experimenta a si mesmo como o
“eu”, e tanto consciente como inconscientemente desempenha novamente
posi¢des em que esta situado e investido, e novamente lhes d& significado.
(BRAH, 2006, p.374)

Nilma Lino Gomes (2005) aprofunda mais esta questdo ao dizer que, enquanto
sujeitos sociais, € no ambito da cultura e da historia que definimos identidades sociais:
“reconhecer-se numa identidade supfe, portanto, responder afirmativamente a uma
interpelacdo e estabelecer um sentido de pertencimento a um grupo social de referéncia”
(GOMES, 2005, p.42). Para entender como estes discursos de identidade agem na
formagéo do sujeito, relembro Manuel Castells (1998) que introduz o conceito de
“identidade de resisténcia”. Segundo o autor, esta ¢ criada por atores que se encontram
em posicdes/condicOes desvalorizadas/estigmatizadas pela légica da dominacéo,

construindo assim, trincheiras de resisténcias e sobrevivéncias com base em principios
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diferentes dos que permeiam as instituicdes da sociedade ou mesmo oposta a logica da
dominacdo (CASTELLS, 2000).

Identidade negra é entendida aqui como uma construcdo social historica,
cultural e plural. Implica a construcdo do olhar de um grupo étnico/racial ou
de sujeitos que pertencam ao mesmo grupo étnico/racial, sobre si mesmos a
partir da relagdo com o outro. (GOMES, 2005, p.43).

Sendo assim, estas autoras ndo negam suas questdes quanto a negritude em suas
obras, trazendo em seus escritos tanto as categorias de raca quanto as de género,

ressignificando a literatura no Rio Grande do Sul.

2.3 Questdes tedrico-conceituais: raca, género e suas interseccionalidades

Para compreender a relacdo entre a articulacdo do racismo e do sexismo vigentes
no contexto gaducho e a obra de poetisas negras gauchas, esta analise utilizou-se de
algumas ferramentas tedricas que contribuiram nesta tarefa. Primeiramente, ha que se
destacar os principais conceitos estruturantes desta pesquisa e gque constituem o seu
préprio objeto: raca e género. Tratam-se de dois dos trés pilares fundantes da
organizac&o social brasileira (CORREA, 1996) e de seu sistema de desigualdades. Além
disto, constituem-se em relacGes de poder determinando assim a vida de mulheres e
homens brancos e mulheres e homens negros (AZEREDO, 1994). Para melhor
compreender as questdes aqui apresentadas aprofundarei melhor estes conceitos.

Segundo Ant6nio Sérgio Guimardes (1999), em se tratando de seres humanos,
raca € um conceito socioldgico, ndo correspondendo a nenhuma realidade natural.
Traduz, assim, uma forma de classificacdo social que se baseia em uma atitude negativa
frente a certos grupos sociais. Avtar Brah (2006) aponta que ha que se entender que 0s
processos de racializacdo sdo especificos dentro do processo histérico de cada
sociedade. Diferentes grupos sdo racializados de formas e circunstancias diferentes,
sendo assim, cada racismo tem uma histdria particular. Este processo é apoiado por

circunstancias (econémicas, culturais, politicas) e mecanismos especificos com
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diferentes formas e situacdes (anti-negro, anti-arabe, antissemita). Assim, o racismo tem
origem histdrica diversa, mas se articula, ou seja, conecta-se tanto por suas diferencas
quanto por suas semelhangas, com as estruturas patriarcais de classe de maneira
especifica. (BRAH, 2006).

O conceito de raca opera na cultura e na sociedade e é usado para negar e
discriminar quem € negro e quem é branco em nosso pais em que 0 preconceito ocorre
devido as caracteristicas fisicas seguido da discriminagdo cultural. Discriminag&o racial
e racismo na sociedade brasileira ainda se ddo pelos aspectos culturais e das relactes
que nossa sociedade faz dos aspectos fisicos observaveis na estética do corpo (GOMES,
2005). Além disto, o conceito de raca é, também, eminentemente politico. Assim, ha
que se manter a utilizacdo do termo raga sem negar a utilizacdo do termo etnia, baseado

nas dimensoes sociais e politicas.

Os militantes e intelectuais ndo adotam o termo raga no sentido bioldgico,
pelo contrério, todos sabem e concordam com os atuais estudos da genética
de que ndo existem racas humanas. Na realidade eles trabalham com o termo
raca atribuindo-lhe um significado politico, constituido a partir da analise do
tipo de racismo que existe no contexto brasileiro e considerando as
dimensGes histdricas e culturais que os remete (GOMES, 2005, p.45).

Como sujeitos que sofrem os processos de racializagcdo, os militantes e
intelectuais do movimento negro nos trazem a compreensao de que racas, na realidade,
sdo “construgdes sociais, politicas e culturais produzidas nas relagdes sociais e de poder
ao longo do processo historico” (IBID, p.49).

Nas relagdes de poder que nossa sociedade construiu historicamente, levando-se
em consideracdo o objeto desta pesquisa, raca € um dos marcadores mais importantes
em nossa sociedade, que necessariamente estara presente no campo semantico das
definigcdes de género (CORREA, 1996). Género, por sua vez, € uma “categoria analitica,
relacional e que remete a producdo simbélica, no plano dos valores, das convencdes de
feminilidade e masculinidades oriundas de determinadas configuragdes sécio-
historicas.” (BONETTI e FONTOURA, 2009, p. 67), permeado por relagdes de poder
(SCOTT, 1989). “Género ¢ um elemento constitutivo da razdo simbolica determinando
assim a impossibilidade de superacdo desse constrangimento”. (AZEREDO, 1996,

p.209).
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Partimos do ponto de que mulher ndo é uma categoria ampla e universal; antes
tem as suas especificidades, constituidas por configuracdes historicas especificas das
relagcdes de género com os mais diferentes marcadores sociais da diferenga. Portanto, 0s
discursos sdo diferentes e trazem o conjunto simbolico de trajetorias e circunstancias
materiais, experiéncias culturais, historicas e particulares. (BRAH, 2006).

No que tange ao foco desta pesquisa, tratei de problematizar a mulher como
sujeito social que se afirma, numa realidade ndo homogénea, mas que vive as diferencas
sociais e culturais que a constituem (AZEREDO, 1994). Contudo, género, enquanto
categoria constitutiva das relacdes sociais, ndo estd sé. Para Donna Haraway (1995) as
relacbes de género tém se constituido como uma barreira importante para se
compreender o sistema de raca/género ou raga/sexo e ao buscar como relagdes
opressivas de género operam; ndo se pode analisa-las sem levar em conta o racismo
enguanto instituicdo fundadora do mesmo mundo.

O entrecruzamento de marcadores sociais da diferenca, a sua articulacdo é

melhor compreendida na perspectiva de Avtar Brah,

Nosso género € constituido e representado de maneira diferente segundo
nossa localizagdo dentro das relagbes globais de poder. Nossas insercdes
nessas relacBes globais de poder se realizam através de uma miriade de
processos econdmicos, politicos e ideoldgicos. Dentro destas estruturas de
relagcbes sociais ndo existimos simplesmente como mulheres, mas como
categorias diferenciadas tais como: “mulheres da classe trabalhadora”, “
mulheres camponesas” ou “ mulheres imigrantes”. Cada descrigdo esta
referida a uma condigdo social especifica. “Vidas reais sdo forjadas a partir
de relagBes complexas dessas dimensfes. (BRAH, 2006, p.341).

Segundo Avtar Brah, as estruturas de classes, de raca, de género e de
sexualidade, ndo podem ser tratadas como variaveis independentes. Estas formas de
opressdo estdo impressas uma na outra, “(...) inscrita dentro da outra, é constituida pela
outra e é constitutiva dela” (BRAH, 2006, p. 351). Para entender melhor este

entrecruzamento, vejamos o posicionamento da autora sobre o racismo:

Eu diria que o racismo ndo é nem redutivel & classe social ou ao género, nem
inteiramente autdnomo. Racismos tém origem histdrica diversa, mas se
articulam com estruturas patriarcais de classe de maneiras especificas, em
condicOes histéricas dadas. Os racismos podem ter eficicia independente,
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mas sugerir isso ndo é o mesmo que dizer, como Caroline Ramazanoglu, que
o racismo ¢ uma “forma independente de dominagdo. (BRAH, 2006, p.352).

Este entrecruzamento de que fala Avtar Brah, contribui para refletir sobre as
convencoes raciais e de género que constituem a literatura brasileira. Pode-se dizer que
h& uma voz semelhante entre a literatura e as categorias antropoldgicas relacionadas ao
homem, pois o corpus literario brasileiro € majoritariamente branco e masculino. Sandra
Azeredo (1994) aponta que as questdes discutidas politicamente como ‘“igualdade,
universalidade e sujeito de direitos” foram escolhidas e reforgadas historicamente
tomando o homem branco como modelo. E sendo este homem branco uma categoria
ndo marcada por género e raca (AZEREDO, 1994). Tomando-se o modelo de
sociedade, e sendo a literatura o reflexo do que nela acontece, torna-se evidente a
afirmacdo de que o negro dentro da literatura brasileira estd muito mais como um tema e
ndo como uma voz autoral (DUARTE, 2013). Se a voz do negro como autoria e sujeito
politico de suas acGes dentro da literatura nacional ndo é vista ou percebida, a escrita de
autoria negra feminina € praticamente desconhecida.

A mulher negra néo é vista na sociedade como intelectual. A ela s&o destinados
0s papéis de mulata sedutora, de mde ddcil e resiliente ou de mulher servil
(GONZALES, 2003). A literatura nacional, bem como os meios de comunicacao, vem
reforcando estes estereGtipos através de suas producdes em que as personagens
mulheres negras sao criadas como objeto, naturalizando as relacGes desiguais de género,
cristalizando a imagem destes esteredtipos, construindo e reconstruindo no interior de
sua logica de producdo os sistemas de representacdo. (GONZALES, 2003).

Lélia Gonzales, em seu texto “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, aponta
a falta da visibilidade da mulher negra para além dos esteredtipos que socialmente séo

apresentados:

O fato é enquanto mulher negra sentimos a necessidade de aprofundar nessa
reflexdo ao invés de continuarmos na reproducdo e repeticdo dos modelos
que nos eram oferecidos pelo esforgo de investigagdo das ciéncias sociais. Os
textos s6 nos falavam de uma mulher negra numa perspectiva
socioecondmica que elucidava uma série de problemas propostos pelas
relagbes raciais, mas ficava (e ficard) sempre um resto que desafiava
explicacbes. E isso comegou a nos incomodar. E exatamente a partir das
nogBes de mulata, doméstica e mée preta que estavam ali, nos martelando
com a sua insisténcia (GONZALES, p.225, 1984).
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E o entrecruzamento destas duas formas de discriminagdo que as teoricas
feministas nomeiam interseccionalidades - formas de capturar as consequéncias da
interacdo de duas ou mais formas de subordinacdo: sexismo, racismo e patriarcalismo
(PISCITELLI, 2008).

A interseccionalidade trataria da forma como acfes e politicas especificas
geram opressdes que fluem ao longo de tais eixos, confluindo e, nessas
confluéncias constituiriam ativos do desempoderamento. A imagem que ela
fornece é de diversas avenidas, em cada uma delas das quais circula um
desses eixos de opressdao. Em certos lugares, as avenidas se cruzam, e a
mulher que se encontra no entrecruzamento tem que enfrentar
simultaneamente os fluxos que confluem, oprimindo-a (PISCITELLI,
p.267,2008).

O movimento de mulheres negras do Brasil é uma referéncia importante em
temas de interesse das mulheres no plano internacional e também um dos movimentos
com melhor desempenho dentre 0s movimentos sociais do pais. (CARNEIRO, 2003).
As diversas desigualdades sofridas pelas mulheres sejam no acesso ao poder, ou nas
desigualdades salariais, foi motivo de luta do movimento feminista brasileiro. Por um
longo tempo este movimento foi refém da visdo de mulheres como um padrdo universal,
assim foi por muito tempo incapaz de ver as diferencas e desigualdades do universo
feminino. O silenciamento destas vozes ndo ouvidas vem exigindo a reelaboragdo do
discurso e préticas politicas feministas. Logo o elemento responsavel por esta nova
perspectiva € 0 movimento de mulheres negras (CARNEIRO, 2003). A subalternidade
das mulheres negras na sociedade mostra como o racismo intensifica a desigualdade de

género por meio de privilégios pela exclusdo e exploragdo de géneros subalternos:

A diversificacdo das concepgdes e préaticas politicas que a dtica das mulheres
dos grupos subalternizados introduz no feminismo é resultado de um
processo dialético que, se, de um lado, promove a afirmagdo das mulheres em
geral como novos sujeitos politicos, de outro exige o reconhecimento das
diversidades e desigualdades entre essas mesmas mulheres. (CARNEIRO,
p.119, 2003)
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Diante disso as mulheres negras ndo sdo percebidas ou reconhecidas como
intelectuais ou poetisas (0 caso de nossa pesquisa); a presenca das escritoras negras traz
consigo uma serie de fatores que subvertem a histdria oficial, forcam o deslocamento
deste lugar de subalternacdo cristalizado de producdo de conhecimento. (SILVA, 2011).

Minha pesquisa servira para a observacao de que as poetisas que fazem parte
desta pesquisa ndo negam estes processos de racializacdo da mulher negra na sociedade,
pois, fazem de suas escrituras uma forma de resisténcia. E na producdo deste
conhecimento, de sua arte e através de suas escrituras que estes processos historicos irdo
emergir. Sem espaco dentro do canone literario nacional, hegemonicamente branco, esta
literatura surge de forma empoderada, ressignificando discursos. Assim emergem desta
urgéncia de ressignificacdo dentro da teoria literaria dita universal, as questdes de raca,
pois na literatura, tanto na parte de autoria quanto no conteido das obras, 0s processos

de racismos e sexismo estdo presentes. Passarei a problematizar tais questdes.
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3 CAPITULO II: Literatura afro-brasileira, negro-brasileira ou guetiza¢io?

ReflexGes com as poetisas negras galchas

E necessario aqui que fazer um resgate sobre como a literatura foi construida ao
longo do processo histdrico brasileiro. Por conta desta construcdo social e histdrica é
gue em nosso imaginario ja temos um esteredtipo do autor de uma obra literaria seja ele
poeta ou romancista. Sempre é homem, adulto, branco e com aparéncia n&o jovial. E
assim que nos é ensinada a literatura na escola e assim segue nas universidades;
contamos nos dedos as autoras mulheres e a questéo racial raras vezes aparece como nas
obras de Machado de Assis e, mesmo assim, ndo é mencionado que este era filho de
mée e pai negros; em algumas situacdes Machado de Assis € retratado como mulato e
ndo negro. Portanto, nas teorias literarias no Brasil as questbes de raca e género

praticamente ndo sdo abordadas devido ao carater universalista em que se apoia.

Literatura é, antes de tudo, linguagem, construcdo discursiva marcada pela
finalidade estética. Mesmo fazendo-se a critica do formalismo implicito ao
preceito Kantiano da "finalidade sem fim" da obra de arte, e mesmo
compreendendo no literario outras finalidades para além da frui¢do estética,
hd que se ressaltar a prevaléncia do trabalho com a linguagem sobre os
valores éticos, culturais, politicos e ideol6gicos presentes no texto. De forma
quase sempre sutil, especialmente nas grandes obras, o fator de arte
prevalece, a fim de estabelecer a comunicacdo, despertar e cativar a atencéo
do leitor, espécie de ponto de partida — e de chegada — do circuito que vai da
fruicdo & empatia e que termina por distinguir a literatura do panfleto.
(DUARTE, 2008, p.6).

No final do século XX temos uma masculinizacdo embranquecida da literatura
brasileira, seja na representacdo ou na sua autoria. O levantamento feito por Regina
Dalcastagné (2011) de romances brasileiros publicados por editoras de prestigio no
Brasil nos periodos de 1965 a 1979 e 1990 a 2004 aponta a existéncia de 245 autores,
sendo 93% brancos. Sobre os enredos, 5,8% dos romances possuem um protagonista
negro e somente 2,7% sao narradores e tem poder de conduzir um texto; mais da metade
dos personagens negros apresentados nestas historias cumprem os papéis de bandidos,
contraventores, empregadas domeésticas, profissionais do sexo ou mendigos. No periodo
de 1965 a 1979, 4,7% dos personagens sdo negros e nenhum destes romances 0 negro
est4 como narrador da histéria. (DALCASTAGNE, 2011).
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3.1 A literatura afro-brasileira

A historia da literatura brasileira nos dias atuais esta passando por um processo
de revisdo ndo espontanea de seu corpus e de seus métodos (processos, pressupostos
tedricos). Esta revisdo é motivada pela emergéncia de novos sujeitos sociais que
reivindicam novos discursos, antes silenciados ou situados na borda do canone cultural
hegeménico. (DUARTE, 2018). A problematica aqui, como nos mostra Eduardo Duarte
(2018), aponta para o argumento de que a literatura ndo tem sexo e nem cor,
conservando uma arte que ndo tem adjetivos em que a esséncia do belo é tomada como

universal.

A nosso ver, a ideologia do purismo estético, ela sim, faz o jogo do
preconceito, a medida que transforma em tabu as representacdes vinculadas
as especificidades de género ou etnia e as exclui sumariamente da
“verdadeira arte”, porque “maculadas” pela contingéncia historica. Este
purismo é, no fundo, um discurso repressor, que cala a voz dissonante
desqualificando-a enquanto objeto artistico. E o caso de se indagar qual valor
concede sustentacdo a valores estéticos enrijecidos por séculos de
colonizagdo ocidental. E ndo sera dificil vislumbrar nesse quadro o mesmo
eurocentrismo que um dia levou Hegel a deixar a Africa fora do Espirito e da
Historia Universal. (DUARTE, 2018, p.03)

Assim, 0 momento atual exige uma articulacdo de etnicidade e de género, pelos
“padroes hegemonicos e dos condicionantes historicos” (IBID, p.03) que colocaram
etnias e género em situacdo de submissdo mesmo que em niveis distintos. Abriram-se,
assim, possibilidades para uma nova configuracdo teorica e historica para a emergéncia
da literatura afro-brasileira apontando para a inclusdo de mulheres que venceram as
barreiras, as “pessoas de cor” e as do “sexo fragil” que desfrutaram do universo da
escrita e publicaram obras (DUARTE, 2018).

Estamos falando aqui de Maria Firmina Reis, autora do romance "Ursula",
maranhense, esquecida por décadas e sé resgatada e colocada dentro das teorias
literarias e da historia pelo historiador paraibano Horacio Almeida na década de 1960.
Hoje sabemos que Maria Firmina Reis foi uma das primeiras mulheres a escrever um
romance no Brasil. Com esta revisdo historica, o género literario romance passa a ter

dois marcos no pais, o primeiro com outro autor afro-brasileiro chamado Antonio
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Gongalves Teixeira de Sousa com o romance “O filho do pescador” e outro com a
autora Maria Firmina Reis com o titulo “Ursula”.

Assim temos ja conceituado o termo literatura afro-brasileira ou negro-brasileira.
Estes conceitos foram surgindo dentro dos estudos literarios a fim de ressignificar o
discurso hegemonico com que estamos acostumados a reconhecer como literatura. Estes
novos conceitos buscam revisar o canone literario, resgatando a contribuicdo que
autores negros e autoras negras para a constituicdo da literatura brasileira. A literatura
afro-brasileira, para poder ser considerada como tal deve observar algumas
caracteristicas das obras, tais como: a temaética, a autoria, 0 ponto de vista, a linguagem
e 0 publico leitor (DUARTE, 2008).

A temética gira em torno do resgate da histéria do povo negro na diaspora, a
dendncia da escraviddo e suas consequéncias, bem como a glorificacdo de seus herois,
suas tradicOes religiosas e culturais com destaques para a riqueza dos mitos e das
lendas, que muitas vezes sdo passadas oralmente. A autoria, neste caso, reivindica as
condicGes deste povo e a inclusdo desta escrita no projeto literario nacional. Ha de se ter
cuidado com esta questdo, pois ela ndo fica presa a cor da pele do autor ou da autora. Ja
0 ponto de vista € um conjunto de valores morais e ideoldgicos distintos dos brancos;
remete a superacdo de todos os modelos europeus e da assimilagdo cultural imposta
como Unica, ou seja, um discurso da diferenca atuando como elo importante dessa
cadeia discursiva. A linguagem abarca as questdes dos valores politicos, étnicos
culturais e ideolégicos.

Para que este conceito por fim seja utilizado em seu viés teérico devemos deixar
claro que estes aspectos (tematica; autoria; ponto de vista; linguagem) devem se

relacionar em conjunto na obra literaria.

Assim, afro-brasilidade tornar-se-a visivel a partir de uma discursividade que
ressalta ritmos, entonagdes, op¢des vocabulares e mesmo toda uma semantica
prépria empenhada muitas vezes no trabalho de ressignificacdo que contraria
os sentidos hegemdnicos da lingua. Isto porque, bem o sabemos, ndo ha
linguagem inocente, nem signo sem ideologia (DUARTE, 2008, p.6).

Por fim o publico também é um dos critérios para esta literatura, pois além de
atingir um segmento da populagdo, busca o escritor como sendo o porta voz de uma

coletividade. O resultado disso é a revisdo de valores e combate aos estere6tipos,
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enfatizando o papel da literatura na construcdo da autoestima dos afrodescendentes
(DUARTE, 2008).

O fato é que o negro estd na literatura muito mais como tema e cercado de
esteredtipos de autores que usam a construcao de repetidos esteredtipos do que como
voz autoral. Podemos relembrar o apagamento historico desta autoria com Luiz Gama
em que na teoria literaria tenta ser encaixado entre 0s poetas romanticos ou parnasianos,
mas que as diferencas de seus textos sdo ignoradas, ou Cruz e Souza que fica reduzido
ao reprodutor do simbolismo e lembrado como “negro de alma branca” (DUARTE,
2013). Portanto, conhecer e afirmar que existe uma producéo literaria afro-brasileira é
reconhecer a questdo do negro como sujeito em diversos textos como prosa ou poesia
em uma linguagem que subverta imagem e sentidos ja cristalizados pelos valores sociais

brancos.

3.2 A literatura negro-brasileira

Contudo, ha, ainda, dissenso em torno desta classificacdo. Em posicédo critica a
perspectiva da literatura afro-brasileira, Luiz Cuti (2010) sustenta que ela deve ser
tratada como negro-brasileira. Para ele a producdo literaria de negros e brancos possuem
valores diferentes por conta da subjetividade que estd na escrita da obra. Para ele as
nomenclaturas afrodescendente e afro-brasileiro remetem a um discreto retorno ao
continente africano e um afastamento silencioso da literatura brasileira. Considera que o
prefixo afro aborda a autoria de ndo negros que ndo sofreram com as questdes de
racismo. (CUTI, 2010).

O que diferenciaria a escrita afro-brasileira da negro-brasileira? Que escrita €
essa? A diferenca definitiva entre os dois conceitos estd na percepcdo da acdo do
racismo e seus significados e na sua manifestacdo das subjetividades.

A literatura negro-brasileira nasce na e da populagdo negra que se formou
fora da Africa, e de sua experiéncia no Brasil. A singularidade é negra e, ao
mesmo tempo, brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo de
luta participativa nos destinos da nacdo e ndo se presta ao reducionismo
contribucionista a uma pretensa brancura que a englobaria como um todo a
receber, daqui e dali, elementos negros e indigenas para se fortalecer. Por se
tratar de participacdo na vida nacional, o realce a essa vertente literaria deve
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estar referenciado a sua génese social ativa. O que hd de manifestacdo
reivindicatoria apoia-se na palavra “negro”. (CUTI, 2010, p.19)

Escritores usaram muitas expressdes de origem africana em seus textos com a
intencdo de fazer uma literatura para os negros ou que fosse apreciada por este publico
pela identificacdo da linguagem. Desta forma, 0 Modernismo se apropriou de termos e
nocOes do folclore e cultura brasileira para produzir obras artisticas tanto na pintura
quanto na literatura, sem problematizar as questdes conflituosas que seus agentes
viviam. ldealizaram, em suas obras, as populagdes pobres por meio de um processo de
infantilizacdo, caracterizando-as assim como ingénuas e conformadas. A religido do
Candomblé foi uma das mais afetadas por esta folclorizacao. (CUTI, 2010).

Descontruir esteredtipos, a afirmacdo da identidade do negro, a recuperacdo da
memoria coletiva de um povo, o resgate de autores que reivindicaram em suas escritas e
que ficaram apagados e ignorados dentro da histéria é o principal projeto desta
literatura. Assim a Lei 10.639/ 2003° tem sido uma importante ferramenta para
producdo de livros com contetudo africano e sobre a realidade da populacdo negro-
brasileira. Muitas pessoas vém produzindo literatura negro-brasileira. “A obra cumpre a
fungdo principal de furar as resisténcias para nutrir a memoria afetiva dos leitores”.
(CUTI, 2010, p.59).

O debate acerca da classificacdo da literatura como afro-brasileira ou negro-
brasileira é de fundamental importancia para a revisdo critica da teoria literaria
brasileira. No entanto, ha ainda questdes a serem problematizadas. As interlocutoras
desta pesquisa, além de terem em seus textos as marcas da identidade coletiva de um
povo, de possuirem tragos de autoria, ponto de vista, linguagem, tematica e de buscar
um publico que se identifique com suas escritas, trazem as marcas de vivéncia enquanto
mulher negra. Para problematizar alguns aspectos invisiveis nesta discussdo, resgatarei
algumas situacdes observadas no contexto de pesquisa que me ajudam a refletir a partir

da experiéncia das interlocutoras desta anélise.

S Lei 10.639 que altera a Lei 9.394/96, que estabelece as diretrizes e bases da educacgdo nacional, para
incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-
Brasileira".
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3.3 Para além da guetizacgdo: escrevivéncias e um ponto de vista coletivo

Lilian Rose Rocha, Ana dos Santos e Eliane Marques participam de eventos em
que a tematica ndo é somente poesia, mas também a poesia negro-brasileira. Foi o caso
do Il Encontro de Escritores Negros, realizado no ambito da 632 Feira do Livro em
Porto Alegre. Nos dias de encontro, as trés poetisas compuseram duas mesas de falas
sobre "Literatura Negra e Escrita Diasporicas”. Ana dos Santos refletiu sobre o
abarcamento teorico desta literatura e o advento da lei 10639/2003 para poder ensinar
na sala de aula a historia pela voz do sujeito negro. Ao final da segunda mesa, Lilian
Rocha lembrou que na mesa para a qual foi convidada na Feira do Livro de Passo
Fundo era a Unica escritora negra de toda a programacdo. Eliane Marques trouxe um
posicionamento marcante sobre os eventos de que participa: Eu fui para varios eventos
de literatura negra, eu vou e sou convidada para eventos de literatura negra, mas o que
eu faco é arte e assim deveria ser considerado. (Diario de Campo, doravante DC
04/11/2017).

Nesta passagem, interessa destacar os pontos de vista particulares das
interlocutoras. Estes pequenos fragmentos escolhidos de suas falas nos apontam para a
relevancia da revisdo critica aos canones eurocentrados, bem como afirmam a
fundamental necessidade da incorporagao da perspectiva de género na revisao critica. O
posicionamento de Eliane Marques especialmente chamou a atencdo e, em entrevista,
busquei entende-lo melhor. Ela reiterou seu posicionamento, explicando-me que estes
conceitos operativos estdo sendo utilizados para trancar-nos num gueto novamente. A
poetisa € bem enfatica ao dizer que o conceito de literatura negra nasce como
afirmacdo do movimento negro no sentido de que nés podemos escrever; ndo sao sé um
objeto para carregar e servir os brancos, as maos podem servir para contar nossa
historia. As nossas maos também servem para fazer outro tipo de coisa que é arte. (DC
03/05/2018).

Associada a revisdo critica dos canones a partir de uma perspectiva
interseccional, a fundamental provocacdo de Eliane Marques sobre os riscos de
guetizacdo da arte que fazem levaram-me a buscar o conceito de escrevivéncia
(EVARISTO, 2006) para melhor compreender e reunir as experiéncias literario-
artisticas de minhas interlocutoras. Segundo Conceicdo Evaristo, este conceito € uma
forma de incorporar & producdo literaria a subjetividade da autora e do autor sem deixar

esquecida a memoria coletiva de um povo: “Os tragos de negricia ou negrura do texto
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seriam oriundos do que a autora Conceicdo Evaristo chama de escrevivéncia, ou seja, a
experiéncia como mote e motor de producio literdria” (DUARTE, 2013, p.149). E a
partir da escrevivéncia que as autoras interlocutoras desta pesquisa colocam suas obras
poéticas, pois trazem a vivéncia enquanto mulheres negras.

Conceicdo Evaristo pensa na representacdo da mulher negra na literatura nao
Como 0s estereotipos ja escritos. A escrita da escrevivéncia € um exercicio consciente de
escrita que pode cair na armadilha do esteredtipo, mas que busca cada vez mais sua
fuga. Ela pensa na mulher negra como centro da cena, a fim de borrar a imagem que a
literatura brasileira a persegue (como as personagens Rita Baiana e Gabriela Cravo e
Canela, por exemplo).

Conceicdo Evaristo € uma das maiores autoras nacionais da atualidade, ja
recebeu o prémio jabuti pelo livro “Olhos d’agua”, ¢ homenageada nos principais
eventos literarios do pais, mas diz que s6 conheceu mulheres escritoras negras dentro do
Movimento Social Negro. Seus trabalhos trazem como ela diz, a marca de sua condicéo
de mulher e negra deixando assim a escrita ser contaminada pela subjetividade e
experiéncia, recurso que vai interferir no que se quer narrar, COmo narrar, na construcdo
do texto e o que levar para o texto: “A literatura tem uma relacao direta como texto que
traz a identidade de um povo, ler a literatura desprezando determinados autores é ler
uma nacionalidade capenga” (EVARISTO, 2017).

Em outro ponto Conceicdo Evaristo explica a escrevivéncia por meio do
processo historico da escravizacdo dos povos africanos, quando a oralidade é apropriada
pela escrita. Ela afirma que as mulheres escravas tinham como obrigacdo a contagéo de
historias para aqueles que habitavam a casa grande para que adormecessem. Em
contraposicdo, na atualidade as escritoras negras tém a possibilidade da escrita e se
apossam de um modo de fazer literario que estd muito mais ligado a classe dominante,
agora ndo mais para adormecer a casa grande e, sim, para acorda-los: “A nossa
escrevivéncia ndo pode ser lida como historia para “ninar os da casa grande” e sim para
incomoda-los em seus sonos injustos” (EVARISTO, on line).

E uma forma de escrita que ndo se dé& s6 pelo alfabeto e sim pelo corpo, pela
voz, incorporando as possibilidades da oralidade. Portanto é uma escrita que nasce de

uma experiéncia da subjetividade das mulheres negras: “o fundo de pano ¢ a existéncia.



35

Eu invento a partir daquilo que eu assisti da vivéncia do outro que me contamina ou a
partir de um ponto de vista direto ou indireto” (EVARISTO, 2013).°

Em vista disto € que o conceito de escrevivéncia permite, a0 mesmo tempo,
alertar para o risco de guetizacdo e identificar as recorréncias, o que ha em comum e
que é partilhado pelas experiéncias particulares e pelas subjetividades destas escritoras,
interlocutoras desta pesquisa. Associado a este conceito, utilizo o de “ponto de vista
coletivo” de Patricia Hill Collins, socidloga estadunidense, influente pensadora-
referéncia do feminismo negro. Tal conceito busca desconstruir justamente uma nocao
talvez implicita na perspectiva de uma literatura afro-brasileira ou negro-brasileira, a da
existéncia do Unico e verdadeiro pensamento negro, ou da verdadeira mulher negra.

Para Collins, ao contrario:

N&o h&a uma mulher negra essencial ou arquetipica cuja experiéncias sejam
normais, normativas e, portanto, autenticas. Um entendimento essencialista
do ponto de vista da mulher negra suprime as diferencas entre as mulheres
negras na busca de uma iluséria unidade grupal. No lugar disso, seria mais
exato dizer que existe um ponto de vista coletivo das mulheres negras
caracterizado pelas tensdes que correspondem as diferentes respostas aos
desafios comuns (COLLINS, 2012, p.112).

Ou seja, € pela experiéncia vivenciada e pelas respostas encontradas aos
obstaculos impostos pelos sistemas sociais de desigualdades raciais e de género que
reline e aproxima essas mulheres. E justamente pelas suas diferencas nas vivéncias de
um desafio comum que se reinem. Com isto, passaremos a conhecer melhor as

experiéncias destas mulheres negras na producdo de sua arte, de sua poesia.

3.4. As trés poetisas e suas experiéncias: interseccionalidade de género e raca e um

ponto de vista coletivo

Para compreendermos o ponto de vista coletivo que a producao artistica destas
poetisas encerra, interessa resgatar a matéria da jornalista Priscila Pasko, “Por que ndo

conhecemos as escritoras negras gatichas? 7, citada acima. Na matéria, Eliane Marques

¢ Depoimento do V Coldquio Mulheres em Letras, realizado na Faculdade de Letras da UFMG, no dia 20
de abril de 2013.
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apontou que a poesia negra cobra os direitos do seu povo e o pagamento de uma divida
historica, mas também afirma que poesia negra ndo € s6 isso. Lilian Rocha também
amplia a temética desta poesia que ndo fica somente atrelada & questdo da cor; para ela a
tematica da poesia negra trata sobre o que é ser mulher, e mulher negra nas dificuldades
de trabalho, do companheiro que a abandona sozinha com os filhos, restando a ela o
papel de provedora da familia (Pasko, 2017). Lilian Rocha ressalta ainda: mas claro que
a poesia fala de outros aspectos. O amor estd muito presente na escrita das mulheres
negras, o negro também ama. Ana dos Santos, por sua vez, acha necessario ressaltar a
cor que se escreve: Se tu olhares o canone literario, vais enxergar apenas escritoras
brancas. A Clarice Lispector é escritora, mas Veralinda Menezes é uma escritora
negra... eu preciso dizer que ela é negra porque esta palavra sempre foi ligada a uma
questdo negativa, pejorativa que a gente precisa ressignificar, trocar de lugar. Para ela
a cor precisa ser enfatizada para que um dia ndo precise mais ser usada e que possa
dizer: Veralinda € uma escritora brasileira.

Como se pode perceber, ha a reiteracdo de uma experiéncia em comum, que
influencia a construcao de subjetividades e a necessidade de demonstra-las. Vejamos a
trajetdria de cada uma delas.

Lilian Rose Rocha, nascida em 1966, na data de 24 de
Maio, apresenta um perfil particular. Farmacéutica, formada em
1988 na Universidade, combina a sua paixdo pela Poesia com a
musica e a biodanc¢a. Autora de A vida Pulsa- poesias e reflexdes
(2013) e Negra Soul (2016), foco central desta anélise, que traz,
segundo relato da autora, a mescla da ancestralidade, negritude,

iy

Figura 1: Lilian presenca e musicalidade (DC 03/maio/2018). Participou de varias
Rose Rocha

empoderamento, afetividade, transcendéncia, contestacao,

antologias poéticas brasileiras e portuguesas. A divulgacdo do seu
trabalho é feita por meio de sites, blogs e saraus, bem como pela venda de seus livros
em livrarias da capital e do pais. “Ha 18 anos suas poesias fazem parte de sua oficina
biocéntrica, como ferramenta de refor¢o da identidade e da capacidade de expressdo do
ser humano nos mais variados grupos sociais” ” (ROCHA, 2016, p.01). E membro
atuante do coletivo de poesia do Sopapo Poético’ que conheceu por meio de um amigo

do seu irmdo, coordenador do coletivo. Iniciou suas atividades no Sopapo no final de

7 O grupo Sopapo Poético é um coletivo poético da capital Porto Alegre. Seus saraus relinem poetas e
poetisas negros. Falaremos deste coletivo mais adiante.



37

2012, mesmo ano que 0 Sopapo comeca a atuar na cidade. E também membro da
Academia de Letras do Brasil, seccional Rio Grande do Sul.

A paixdo pela escrita poética veio desde a infancia, segundo Lilian desde a
alfabetizacéo. Lilica, como € conhecida pela familia, é a filha mais nova; ao nascer a
casa ja estava rodeada de livros de seus irmdos bem como de sua mée, uma leitora
voraz. O estimulo da escrita veio também do pai, oficial de justica que possuia uma
maquina de escrever [da marca] Olivetti, imagem que Lilian ndo esquece. Ainda
crianca, presenteava 0s pais, 0s irmaos e os primos em datas comemorativas com seus
poemas. Esta facilidade com as letras levou-a a oradora em todas as formaturas dos
cursos de que participou.

Lilian contou que ao prestar vestibular tinha trés opc¢Ges: Farmécia, Jornalismo
ou Mdsica. Inscrita no vestibular na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), escolheu o curso de Farmacia, pois sempre teve facilidade com quimica.
Optou em fazer o curso sem maiores dificuldades, pois a poesia nunca deixou de estar
co[ns]igo. Assim, é farmacéutica e bioquimica formada pela UFRGS, p6s-graduada em
homeopatia pela Associacdo Brasileira de Homeopatia e violonista com o dominio das
técnicas popular e classica e de teoria musical no Liceu Musical Palestrina.

Traz em seu curriculo a participacdo no projeto Universidade Livre da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos) com o Centro Ecuménico de Cultura
Negra (CECUNE) no curso Africanidades: cidadania e reconstrucdo da identidade
étnica. Alem disto, em 2005 Lilian se forma em docéncia de Biodanza pela Escola de
Formacdo de Facilitadores de Biodanza Rolando Toro de Pelotas. Ao fazer o seu
trabalho de conclusdo neste curso, a poetisa relatou que uniu suas duas paixdes, usando

a poesia e a masica, como apresenta:

H& muito tempo, o canto, a voz como esséncia e como identidade, representa
para mim o estar vivo, uma pulsacdo diferenciada, um encontro comigo
mesma e um estar presente com as outras pessoas. Canto deste a barriga de
minha mae, e canto porque sei que as notas sdo infinitas, que sdo capazes de
formar uma helicoidal de energia, de forca, de unidade com o Todo, com o
Divino. (ROCHA, 2005, p.9).

Atualmente exerce a profissdio em que se formou, atuando como analista

bioquimica no Hospital Materno Infantil Presidente Vargas na cidade de Porto Alegre,
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além de ser professora multiplicadora em biodanca e poetisa atuante nos saraus da
cidade. Definiu a Biodanga como processo de desenvolvimento humano que trabalha
com o movimento e emoc¢do em grupo. Alimenta os potenciais genéticos externos que
favorecem a potencialidade ajudando em nossa transformacéo pessoal (DC 03/maio/
2018).

Ao mergulhar em suas obras, conhecer sua trajetéria e principalmente vé-la
recitar seus poemas, pode-se perceber que mdsica, corpo e voz se entrelacam e criam
novos significados. Em Maio de 2018, Lilian foi convidada pela banda portoalegrense
Batacld Futebol Clube para participar do evento Serenata lluminada que ocorreu no
Parque da Farroupilha. Na ocasido recitou o poema “Gritaram-me negra” de Vitoria
Santa Cruz, poetisa peruana que trata da temética afrocentrada. Numa performance que
encantou aqueles que puderam assisti-la, a poetisa mostrou toda a sua vivacidade
performatica usando elementos corporais. A performance é a marca registrada desta
escritora que sempre que tem a oportunidade se apresentar e mostrar seu trabalho faz de
forma total; seus poemas ndo merecem ser somente lidos, mas interpretados. E o caso
do poema “Canta Negro” bem como a musica “Capitdo do Mato”, que foi lancada
como poema e logo depois em formato musical, por meio de um videoclipe em 2017.

Estes elementos de poesia, corpo e musica estdo reforcados na apresentacéo de
seu segundo livro “Negra Soul”: “a minha poesia ¢ cadenciada, melodiosa, ornamentada
com a minha corporeidade. Sou a integracdo de uma mulher multifacetada, que explora
os ritmos na busca incessante de perguntas e respostas, que vivencio em meu cotidiano”
(ROCHA, 2016, p.6). Em entrevista para esta pesquisa falou que esta trabalhando em
um novo projeto que ao final deste ano pretende langar seu terceiro livro que tratard
sobre a vida de sua mée antes do casamento com seu pai. Lilian contou que sua méae fez
parte de varios clubes negros da cidade de Porto Alegre e sua histéria deve ficar
registrada.

Ana dos Santos é natural da capital Porto Alegre, onde nasceu em 02/09/1984.
Define-se como poetisa ou poerotisa dependendo da obra (DC,
02/05/2018) e compde o corpo docente do estado como professora
de literatura brasileira. E formada em Letras pela UFRGS,
especialista em Historia, Territorios Negros: Patrimonio Afro-
Brasileiro em Porto Alegre e possui aperfeicoamento em Historia e

Cultura Afro-Brasileira pela mesma instituicdo Uniafro/UFRGS.

>

Figura 2: Ana dos
Santos
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Foi vencedora do concurso de poesias Mario Quintana pela UFRGS em 2003. Em 2005
criou o jornal digital “Sociedade dos Poetas Vivos™. Participou juntamente com outros
escritores ¢ fotografos da obra “Brazil by Nigth”, faz parte do grupo de artistas
independentes Amigos Unidos Incentivando As Artes (AGUIAS), por meio do qual
recitou, performou e escreveu na “Antologia A.G.U.ILA.” no ano de 2009 ¢ “Prosa e
Verso” no ano de 2010. Foi premiada internacionalmente no concurso Ministério da
Poesia - word art friends - na cidade do Porto em Portugal estreando seu primeiro livro
“Flor” no ano de 2009. Participou do projeto “As paredes tém ouvidos... e sabem do
nosso amor” por meio do qual colou seus poemas nas ruas de capitais do pais. Mantem
um blog chamado “Flor do Lacio” com suas obras, eventos e trabalhos académicos.

O ano de 2017 foi intenso de programacéo cultural para Ana. Pude acompanha-
la & distancia por meio do seu blog e de seu perfil social na internet, que sempre esta
atualizado com grande nimero de eventos e apresentaces em saraus para divulgacdo de
seu trabalho. Em julho de 2017 esteve na cidade de Alegrete como convidada da
programagdo da 38° Feira do Livro que teve como tematica “A Mulher nas Asas da
Literatura — Resisténcia e Poética”. Sua contribuigdo para o evento se deu por meio de
uma oficina de escrita criativa intitulada “Mulher negra, meu corpo, minha voz”. Em
setembro do mesmo ano, juntamente com o escritor Marcelo Martins, foi convidada
para o sarau de aniversario do blog Nonada-Jornalismo e Travessia que foi realizado na
livraria Taverna em Porto Alegre. Participou de uma intervencdo artistica do Coletivo
Mulherio das Letras no més de Outubro. Teve seus poemas publicados em veiculos de
informagdo como o jornal Negra Aldeia, a revista Poesia Sem Medo, bem como em
antologias poéticas como: “Elas” (antologia poética) e “Literatura Sentimentos e
Razées”. Foi homenageada no Sarau Gente de Palavra e também no coletivo da qual faz
parte, o Sopapo Poético. Fez parte da mesa intitulada “Que produgdo ¢ essa que esta
sendo chamada literatura negra?”, do Ill Encontro de Escritores Negros do Rio Grande
do Sul, realizado em novembro do ano 2017, na cidade de Porto Alegre, no qual falou
sobre os conceitos de literatura afro-brasileira e negro-brasileira e sobre quais autores
brasileiros e autoras brasileiras poderiam ser englobados e englobadas nestes conceitos.
Organizou, também, dentro da 63° Feira do Livro de Porto Alegre uma batalha de

poesia conhecida popularmente como Slam®,

8 Trata-se de um movimento poético que surgiu em Chicago nos Estados Unidos na década de 80. O Slam
é uma espécie de batalha poética, a peculiaridade é que ela é falada e ndo cantada. Esta modalidade
surgiu nos Estados Unidos (Slam poetry) e ha alguns anos vem ganhando adeptos no Brasil.
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A entrevista que fiz com Ana dos Santos foi uma das mais longas, a conversa
fluiu além do roteiro pré-concebido de forma natural e n&o linear. Em varios momentos
desviamos da pergunta central, o que foi relevante para poder entender a poetisa e sua
obra. Ao escrever, ela traz os problemas de raca e género, bem como questdes sociais.
Teve uma infancia sem maiores dificuldades financeiras, considerando-se de classe
média e como ela diz toda a crianga que vive no meio da branquitude se acha branca,
depois que me disseram que eu era negra fui perguntar para minha mée o que era
negra, minha mé@e me colocou na frente do espelho e mostrou que eu era uma crianca
negra (DC 02/05/2018).

Ana tem orgulho de lembrar de que € neta da primeira mulher negra a votar na
cidade de Alegrete, o que também evoca um acontecimento marcante em sua familia.
Sua mée, professora de filosofia, lecionava em Alegrete e devido a ditadura militar foi
convidada a se retirar da escola em que trabalhava, sentindo-se perseguida, mudou-se
para capital do estado onde Ana nasceu.

Durante nossa conversa, Ana contou seu percurso de vida, desde a infancia até
hoje. O racismo deixou marcas na vida desta poetisa que diz ter vividos os piores casos
em um curso de inglés da qual era aluna e na faculdade; contou sobre os sérios embates
no curso de Letras com um conhecido e midiatico professor de literatura. Apds sua
formatura, a poetisa viveu na cidade do Rio de Janeiro, o que foi uma experiéncia
transformadora. Ali viu um apartheid e sentiu uma enorme diferenca entre a populagédo
negra do sul e a do Rio de Janeiro. Critica de seu proprio trabalho, acredita que o seu
premiado livro Flor, de 2009, langado na cidade do Porto/Portugal, hoje em dia néo a
contempla mais.

Ana dos Santos gosta de trabalhar com performances artisticas de intervencéo
urbana. Trabalhou na performance intitulada “Sete Cabegas”, em que mulheres sentadas
em uma mesa de bar bebem e recitam poemas; fez parte de “Os Cegos” em que homens
e mulheres vestidos socialmente estdo petrificados, em uma critica a cegueira da
sociedade em busca de poder nos grandes centros financeiros. Destes trabalhos artisticos
do que mais gostou de fazer foi “Entre Saltos”, criado pela artista Priscila Toscano.
Neste ato varias mulheres vestidas de vermelho caminharam por trés horas seguidas

com um sapato de salto no pé e outro na mao.

Atualmente em Porto Alegre existem mais de cinco grupos de Slam e os principais tém tematicas ja
definidas: Slam das Minas (tematica feminista), Slam Peleia (tematica denuncia social), Slam Chamego
(tematica amorosa ou erdtica).
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A tematica social, a mulher, a mulher negra e o erotismo séo temas que sempre
estdo presentes em seus poemas. A tematica social é forte quando
lemos os poemas “Meninos Engraxates” € “As babds de branco”,
tratando de racismo e invisibilidade destas duas categorias.

Eliane Marques nasceu em 1970 em Santana do

Livramento, cidade que faz fronteira amiga com o Uruguai, na

metade sul do estado, a quase 500 km da cidade onde mora
% = ﬂ atualmente, Porto Alegre. Filha de mae empregada doméstica e pai
Figura 3: Eliane  operario, neta de um avo servente e uma avo lavadeira, a poetisa
Marques decidiu se destacar nos estudos, pois, ndo queria viver a mesma
situacdo de subalternidade a qual viu sua mée e sua avo sofrerem. Escrevia poemas na
adolescéncia sem a intencdo de produzir um objeto estético, porém na época, como a
autora conta, ndo tinha a preocupacdo com a poesia por uma questao de sobrevivéncia
(DC 04/05/2018).

Advogada, atua como Auditora Publica Externa do Tribunal de Contas do
Estado. E especialista em Constituicdo, Politica e Economia, pela UFRGS e mestra em
direito publico pela Unisinos. Possui também graduacdo em pedagogia, formacdo em
psicanalise na Escola Apres Coup Porto Alegre Psicanlise e Poesia e foi uma das
ministrantes, nessa instituicdo, do curso de Direito e Psicanalise. E coordenadora do
projeto Escola de Poesia e também da coordenacdo editorial da revista Ovo da Ema.
Entrou para Escola de Poesia quando fazia estdgio no Tribunal de Justica do estado a
convite de um colega que a achava muito calada. Comecou fazendo sessfes de analise
para depois fazer parte do grupo de poesia. Segundo a poetisa, foi no grupo que sua
poesia ficou mais sistematica, saiu do impulsivo para virar um trabalho (DC
04/05/2018). Na Escola de Poesia esteve a frente da coordenacdo varios projetos como
0 Poetas do Futuro, do qual participaram criancas e adolescentes acolhidos pelo
Instituto Recriar®. Este trabalho deu origem & revista Ndo é o bicho, de 2012. Foi
também responsavel pela organizacdo do livro "No meio da meia-lua", primeiros
versos (2013) e do coletivo Africanamente Escola de Capoeira Angola. Coordenou,
junto com outros poetas, 0 A.E.D.O. — Arte e Expressdo da Oralidade — Festival de

Poesia, bem como as varias edigdes do Porto Poesia (festival nacional de poesia que

® Instituicdo de acolhimento para criancas e adolescentes em situacéo de risco e vulnerabilidade social em
Porto Alegre.
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acontece na cidade de Porto Alegre). Participou em 2008 na coletanea Arado das
Palavras e da revista Agua Viva.

Sua primeira publicacdo individual deu-se no ano de 2009 com o livro Relicario.
No ano de 2015 a poetisa lanca o premiado livro E se alguém o pano. Este livro rendeu-
Ihe o prémio Acorianos de literatura na categoria poema. Na cerimdnia, a poetisa
dedicou-o0 a todas as mulheres negras. Sua obra traz referéncias de Ezra Pound, Jack
Kerouac, Derek Walcott, Aimé Cesarie, Chinua Achebe, Lima Barreto, Léopold Sedar
Senhor, entre outros. Ao ser perguntada sobre essas diferentes influéncias, a autora
comentou: Quando eu leio poetas homens brancos, posso pegar 0 que me serve e
subverter. E em outro momento, complementou: por ser coordenadora de uma escola
de poesia e escrever poesia eu ndo posso ficar restrita a escritores negros e escritoras
negras; seja de qualquer area, eu tenho que conhecer para inclusive poder criticar (DC
04/05/2018).

A obra desta escritora é fascinante e ao mesmo tempo desafiadora, pois a
estrutura de seus poemas, 0 ritmo e as imagens, bem como a mistura de prosa e poema
faz com que tivéssemos que reaprender a ler, tal a originalidade da sua proposta. A
primeira vista, e em decorréncia da citacdo de Ezra Pound em seu prefécio, faz crer que
a escritora usa a estética literaria moderna do imagismo®. Ao comentar tal impressdo
com a autora, ela diz que sua obra ndo deve estar apegada a um Unico conceito literario,
pois existe uma distancia entre o que 0 poeta escreve a recep¢ao € ai que entra o leitor
como processo de criacdo do poema (DC 04/05/2018). Desta maneira Eliane também
justifica porque seus poemas ndo possuem titulos para ela, 0 nome ja indica alguma
coisa para o leitor e eu ndo quero isso, eu quero que ele se veja no poema, faca parte
do poema (idem).

Apesar de ser perceptivel a preocupacdo estética da poetisa em seu livro "E se
alguém o pano”, alguns poemas sdo produzidos em razdo do momento. Neste caso,
Eliane Marques usa o blog A voz publica da poesia para divulgar trabalhos que muitas
vezes acabam sendo produzidos em situacdo de luto ou violéncia. Segundo a escritora,
estes poemas ndo tem uma preocupacdo estética, pois surgem da urgéncia de
manifestagio da artista diante de uma situacio. E o caso do poema Winnie - Me da

Nacéo, uma homenagem a Winnie Mandela, esposa de Nelson Mandela e ativista que

10 Os poetas desta escola valorizavam o modo de apresentacéo do objeto, mais do que o objeto em si, o
ritmo em relagdo a métrica, o concreto em predominio sobre o abstrato e a concisdo como forma de
eliminar o que julgavam excrescente ou “verborragico”. (Welcman, 2010)
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veio a falecer neste ano de 2018, e de poemas sobre a atual intervencdo militar no
estado do Rio de Janeiro, ou sobre a morte da vereadora Marielle (poema Remadora da
Maré) executada, cujo crime ainda ndo solucionado. Ronald Augusto, critico de poesia,

expressou a grandeza da obra da escritora no prefacio do livro E se alguém o pano:

Variedade de ritmos, palavras-montagem, étimos de extragdo de poéticas
pan-africanas, coragem de usar uma dicgdo antinaturalista, um movimento
contrario a brevidade enquanto padrdo médio, o aproveitamento da musica na
prosa, o0 entendimento de que o ritmo se conquista pela interacdo de
elementos materiais da linguagem (AUGUSTO, 2016, p.11).

Diferentemente das outras interlocutoras desta pesquisa, Eliane Marques nao
possui perfil em rede social; acredita que também néo teria tempo para opera-las. No
ano de 2017 foi possivel acompanhar a poetisa por meio da pagina da Escola de Poesia.
Participou da 63° Feira do Livro em Porto Alegre em uma mesa do I11° Encontro de
Escritores Negros do Rio Grande do Sul com a temética Falando sobre Literaturas
Africanas e suas Diasporas, em que apresentou uma literatura negra produzida néo sé no
Brasil como em paises africanos e nas diasporas africanas pelo mundo. Apresentou
juntamente com o artista plastico Diego Dourado a temética Poesia do Incémodo, que
abordava o didlogo entre poesia e artes visuais. Com a Escola de Poesia (da qual €
coordenadora), na mesma Feira do Livro produziu uma série de homenagens ao escritor
nigeriano Wole Soyinka, como a realizacdo de um sarau com a leitura do poema Idanre
do autor, a apresentacdo de um documentario produzido pela Escola de Poesia com o
nome Wole Soyinkal?, - "A Forja de Ogun" e a leitura draméatica do texto "A morte e 0
cavaleiro do rei". Em nossa conversa Eliane Marques avisou que ja tem um novo
projeto para 0 ano de 2019 e que este o titulo veio antes, chamara "Poc¢o das Marianas".

Assim, ao relatar o perfil destas trés poetisas temos mulheres distintas que
passaram processos de racializacdo. Eliane Marques com a questdo de que de que méos
negras ndo sdo somente para servir ao homem branco, Ana dos Santos com a academia
enfatizando o canone de maneira masculinizada e branca e Lilian com a critica do
racismo numa perspectiva do negro. Estas poetisas rompem com o lugar
predeterminado na sociedade para a mulher negra. Suas obras refletem estes processos
através do ponto de vista coletivo (COLLINS, 2012).

11 Ganhador no Nobel de literatura no ano de 1986.
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Apesar destas autoras frequentemente circularem por espacos literarios diversos,
tanto na capital do estado, quanto fora dela, vamos aqui destacar dois eventos de grande
importancia para a literatura negro-brasileira no Rio Grande do Sul.

3.5 Das experiéncias partilhadas: o contexto gaucho de producéo e divulgacao das
obras

Faz parte desta experiéncia partilhada e, portanto, da constituicdo de um ponto
de vista coletivo, as dificuldades enfrentadas na publicacdo e circulagdo da produgéo
artistico-literaria destas escritoras, bem como as formas de superé-las no contexto
gaucho. Neste sentido, ha algumas iniciativas que merecem ser destacadas e analisadas,
pois representam uma forma coletiva de superagdo das barreiras do racismo presente no
mercado editorial, visando a divulgacgéo das obras dos escritores negros e das escritoras
negras. Tratam-se do Encontro dos Escritores Negros do Rio Grande do Sul e do Projeto
Coletdnea Gaucha Negras Palavras, ambos organizados pela Organizacdo N&ao
Governamental (ONG) Grupo Multiétnico de Empreendedores Sociais e 0 Sopapo
Poetico.

O Encontro dos Escritores Negros do Rio Grande do Sul é um dos espacos bem
significativos na experiéncia das interlocutoras desta pesquisa. De diferentes maneiras,
estiveram associadas a ele em algum momento. Ana dos Santos dedicou bastante tempo
da entrevista que a fiz ao | Encontro dos Escritores Negros do Rio Grande do Sul'?. Para
ela, entre outras questdes, este evento ficou marcado pelo encontro com a escritora
Veralinda Menezes (escritora, galcha residente na cidade do Rio de Janeiro) e Euzelina
Doris (escritora mineira), contando as suas dificuldades de publicacdo editorial como
escritoras negras, criando um espaco de identificacdo e reconhecimento de trajetérias
semelhantes.

Ja o Il Encontro de Escritores Negros do Rio Grande do Sul'® contou com a
participacdo de Lilian Rocha em uma mesa que sobre Escrita, Experiéncias e o Mercado

Livreiro numa perspectiva Antirracista, entre outros autores negros. Ao final do evento

12 Realizado em 2015 no centro Universitario Unilasalle na cidade de Canoas.

13 Acontecido no dia 3 de novembro de 2016, na Sala Oeste do Santander Cultural, integrando a
programacdo da 622 Feira do Livro de Porto Alegre. Novamente foi realizado pela ONG Grupo
Multiétnico de Empreendedores Sociais, em parceria com a Universidade Luterana do Brasil e Camara
Rio-grandense do Livro
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foi lido o Manifesto Oliveira Silveira, documento que apresenta as principais demandas
dos escritores negros gauchos tais como a construcdo de politicas que garantam o acesso
e a valorizagdo da producéo literaria negro riograndense.

No Il Encontro dos Escritores Negros do Rio Grande do Sul, do qual participei
como parte da pesquisa, foi possivel ter contato com as trés interlocutoras desta
investigacdo. Na primeira mesa, intitulada Que producdo é essa que estd sendo chamada
literatura negra?, Ana dos Santos abordou o que seria literatura afro-brasileira e
literatura negro-brasileira. Como mencionado acima, a poetisa, como docente, partiu da
experiéncia escolar, revendo a lei 10.639/2003 e ressaltando a importancia do ensino da
cultura negra nas escolas, espago onde a historia contada é do ponto de vista do homem
branco. Na segunda mesa, Literaturas africanas e suas didsporas, Lilian Rocha e Eliane
Marques dividiram-na com outros intelectuais negros gadchos. Esta mesa trouxe
algumas caracteristicas desta literatura que trata do deslocamento forcado do povo
negro, as questdes de desterrioralizacdo, perda de simbolos e a tentativa de apropriagdo
de novos simbolos de raca, género e classe cruciais para o pertencimento. Da parte de
Lilian Rocha foram citadas as questfes sofridas pela mulher negra, tais como racismo,
violéncia, soliddo e separacdo da familia e dos filhos, as perseguicGes dos senhores
brancos e das senhoras. Em meio aos debates que seguiram as colocag¢des o poeta Jorge
Froés'* que estava na plateia deixa o registro que esta é a primeira mesa com equidade
da feira do livro e do encontro dos escritores, pois esta composta de quatro intelectuais,
sendo dois homens e duas mulheres.

Foi importante para esta pesquisa a participacdo nestes eventos, pois reuniu,
juntamente as trés escritoras aqui mencionadas na composic¢ao da mesa dos dois dias de
palestras, pude conhecer outras escritoras e escritores e as demandas que estes possuem,
tais como a publicacdo e producdo de seus trabalhos bem como a falta de politicas que
garantam acessos para a producao literaria negro rio-grandense. Desta forma, surgem as
questdes editorais que muitas vezes ndo abarcam toda a questdo financeira da obra
publicada. O que vamos ver a seguir € o percurso realizado por estas poetisas para
publicarem seus trabalhos.

O Coletivo Sopapo Poético, grupo que promove saraus literarios e poéticos, foi

criado em 2012 como uma forma de resisténcia cultural negra na capital gatcha®,

14 Poeta pertencente ao grupo Sopapo Poético.
15 Sobre a experiéncia artistico- literaria, Pamela Amaro Fontoura, Julio Souto Salom, Ana LUcia Liberato
Tettamanzy apontam que “a convivéncia harmoénica dessas duas figuras, o poeta e o sopapeiro, permite
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inspirado pelo ativismo do poeta e intelectual Oliveira Silveiral®. Lilian Rocha esta
entre os integrantes deste coletivo e é também organizadora do livro que retne as
poesias do grupo que leva 0 mesmo nome (sopapo poético), participa ativamente dos
encontros que ocorrem na Ultima terca de cada més. A programacao é sempre com a
temaética afrocentrada, metade livre e metade com convidados e convidadas. Destaca-se,
também, a preocupacdo do grupo com a equidade de género, buscando contar com a
participacdo de convidadas mulheres poetisas negras. Em 2017, foi realizado o
Sopapinho voltado as criangas como uma forma de afirmacédo da sua identidade cultural,
com a coordenacgdo da poetisa Ana dos Santos, revelando a preocupacdo em trabalhar
das quest@es identitarias e da representatividade negra desde a infancia.

O Sopapo Poético, através da Biblioteca Nacional e Ministério da Cultura,
recebeu uma premiacdo de incentivo a Saraus Literarios, assim surgiu o livro
Pretessencia através da Editora Livretos, em que consta poemas de Lilian Rocha e de
Ana dos Santos. Em margo de 2018, més da mulher, pude ver de perto o sarau do
Sopapo com suas poetisas. O evento com o0 nome A Mulher Negra na Poesia - poetas do
Sopapo Poético foi realizado no Teatro de Arena, centro de Porto Alegre. Com a
presenca das poetisas Carmem Silva, Célia Sorriso, Renata Mouray, Delma Goncalves
Mattos, Isabete Fagundes de Almeida, Fatima Regina Farias, Ana dos Santos, Lillian
Rocha.

Desta vez o microfone nao ficou aberto para outras poetisas, pois o evento foi
feito de forma organizada, para as que estdo envolvidas no coletivo e no livro
Pretessencia pudessem ter uma noite s6 delas. Este sarau foi criado com uma estrutura
de apresentacdo com comeco, meio e fim. A poetisa e contadora de histéria Carmem
Silva comecou o evento desejando a bencdo das Yabas (termo usado para denominar as
orixas femininas) e fez o publico participar através de uma dindmica, em que, por meio

do simbolismo de um papel perpassava os percalcos do que é ser mulher na sociedade.

refletir acerca de uma liminaridade entre o livro e outras formas de comunicagdo poética: singularmente o
tambor, forte elemento de comunicacgdo e identificacdo na diaspora africana. Ainda que aparentemente
tensionadas pelo pensamento dualista da modernidade colonial, eles coexistem e interagem. Com 0s
versos de Oliveira Silveira e os ritmos de Giba Giba, os simbolos poéticos e as sonoridades do tambor
constroem uma estética afro-gaiucha especifica, como ponto particular do Atlantico Negro. ”
(FONTOURA, SALOM, TETTAMANZY, 2016, p.11)

16 Oliveira Silveira foi um dos fundadores do grupo Palmares, hoje Fundagéo Cultural Palmares, um dos
responsaveis pela comemoragdo do dia 20 de novembro em homenagem a Zumbi dos Palmares. Fundou,
também, o grupo Semba e da Associacdo Negra de Cultura em Porto Alegre. Além disto, participou da
producdo cultural gatcha, compds rodas de intelectuais e formadores de opinido. Faleceu em 2009.
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Em seguida as poetisas cantaram a composi¢do do grupo Fundo de quintal, “Um sorriso
negro”, e assim abrindo os trabalhos para que as poetisas pudessem ler seus poemas.

Ana dos Santos leu um poema ndo publicado intitulado "Dandara” que fala de
racismo e machismo vivenciados pela mulher negra; Lilian Rocha cantou seu poema
"Capitdo do Mato" e "Golpes Sordidos"”. Foi uma noite de afirmacdo para a mulher
negra, a compositora Célia Sorriso fez uma composicdo que criticava 0 famoso samba
de Mario Lago gravado por Ataulfo Alves, Amélia, a autora traz na masica um modelo
de relacdo em que o companheiro faz juntamente com sua companheira as tarefas
domésticas usando como parte do refrao Amélia gostava era de fazer caridade.

A temética destas mulheres em suas poesias, ha maioria das vezes, aborda as
questBes de raca e de género. Apesar do numero consideravel de poetisas que se
apresentaram neste evento e de suas obras em sua maioria ja serem publicadas, suas
participacbes em saraus de poesias serem expressivas elas seguem desconhecidas do
grande publico. O que nos leva a considerar o percurso editorial.

Ao conversar com Lilian Rocha sobre como se deu o processo editorial de suas
obras, ela contou que ndo havia pensado em publicar suas obras até que ter contato com
um aluno do seu curso de musicologia, que trabalhava em uma editora. Topou o desafio
de compilar seus poemas e arcar com a metade do projeto. Assim nasceu o livro "A Vida
Pulsa" em 2013, pela Editora Alternativa. Deste primeiro livro foram feitos quinhentos
exemplares e vendidos em torno de trezentos. O seu segundo livro, lan¢cado em 2016
pela mesma editora, vendeu duzentos e cinguenta dos trezentos exemplares da tiragem.

A divulgacdo do trabalho de Lilian, em boa parte, é feita através das midias
sociais. Em sua entrevista falei de como acompanhei suas atividades no ano de 2017 e
como isso ajudou na pesquisa, Lilian responde que as midias sociais sdo sim um
facilitador de divulgacdo como escritora, possui aproximadamente quatro mil amigos
em seu perfil. Assim foi reconhecida quando fez o programa Nacdo da TVE Galcha e
disse-me que foi através da Rede Social Facebook que muitas pessoas entraram em
contato para conhecer seu trabalho e pesquisar sua obra.

Para Ana dos Santos, a publicacdo veio atraves do prémio do Ministério da
Poesia na cidade do Porto em Portugal. Infelizmente ele ficou como uma publicagdo
local e em formato e-book. Hoje Ana critica a obra e acha que ela ndo a contempla
mais. Seus poemas sdo divulgados de forma mais independente, possui um blog
chamado Flor do Lacio que mantém atualizado. Nele, além de poemas, a escritora

mostra sua agenda de Saraus e alguns artigos sobre literatura, literatura negro-brasileira
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e literatura erdtica. Recentemente retirou seus poemas do blog com a intencdo de
publica-los até o final do ano. Ainda sem recursos para custear a obra, contou-me que
estava indo atrés destes recursos, sem eles ndo tenho como fazer uma publicagdo (DC
02/05/2018).

No caso de Eliane Marques, a publicacdo veio por meio do financiamento
particular da Escola de Poesia (Aprés Coup), que se mantém com recursos proprios de
suas atividades e mantém obras de outros poetas que e tem publica¢fes independentes
como a revista Ovo da Ema e outras publicagdes. O livro estd a venda no site da Escola
de Poesia e em livrarias da cidade.

As dificuldades enfrentadas pelas interlocutoras desta pesquisa para a publicagéo
e divulgacdo de seus trabalhos é também partilhada pelo conjunto de escritores negros,
como aponta Oscar Henrique Cardoso, da ONG Multiétnico de Empreendedores
Sociais, que, como comentamos anteriormente € responsavel pelo Encontro de

Escritores Negros do Rio Grande do Sul.

Os escritores negros galchos precisam de apoio, editais e concessao de linhas
de crédito a fundo perdido para editar seus livros e assegurar uma maior
participagdo em um mercado que invisibiliza a historia e a cultura de origem
africana. Se 0 apoio existir, a unido de escritores com educadores, por
exemplo, vai oportunizar o maior desenvolvimento da Lei Federal 10.639, de
9 de janeiro de 2003, que determina o ensino da Historia e da Cultura Afro-
Brasileira nos curriculos dos ensinos fundamental e médio no Brasil. A partir
da realizacdo de mais uma edi¢do do Encontro de Escritores Negros do Rio
Grande do Sul, vamos intensificar a articulagdo e a negociagdo com as
entidades que representam o setor do livro e da literatura no Estado e também
com o Legislativo. E momento de intensificar a inclusdo e a cultura garante
educagcdo e soberania para uma sociedade. (CARDOSO, 2016) ¥’

E foi justamente no intuito de superar este obstaculo que a referida ONG criou o
Projeto Coletdnea Negras Palavras Gauchas, que teve a primeira edicdo em 2013 com o
propdsito de langar novos autores e promover o conhecimento e a difusdo da literatura
negra gaucha. Com esta iniciativa foi possivel reunir 23 autores nos mais variados
estilos literarios. Em 2018 havera uma nova edigdo do projeto, ampliado para quatro
cidades do interior do estado: Caxias do Sul, Pelotas, Santa Maria e Uruguaiana. O

objetivo principal do projeto é incluir e langar novos nomes na literatura afro-brasileira

17 Entrevista concedida para a radio online https://manawa.com.br/novo/, disponivel em
https://www.facebook.com/manawaradioweb/posts/672372292936824:0.



https://manawa.com.br/novo/
https://www.facebook.com/manawaradioweb/posts/672372292936824:0

49

no Rio Grande do Sul dando oportunidade aqueles que ndo teriam condi¢fes para
custear a publicacdo de um livro proprio*®,

Além das dificuldades com a questdo editorial, os temas apresentados nos
eventos que foram acompanhados trazem questfes de reinvindicagdes coletivas como: a
diaspora, a literatura negro-brasileira e a mulher negra na poesia. Questdes coletivas que
influenciaram de forma particular as obras destas escritoras bem como as obras de
outras intelectuais negras.

No proximo capitulo enfocarei algumas obras das interlocutoras desta pesquisa,
utilizando como recurso heuristico para a compreensao do que Patricia Hill Collins
chama de “ponto de vista coletivo”, a biografia de Lélia Gonzales. O intuito ¢ o de
indicar que os diferentes processos sofridos no percurso de vida destas poetisas 0s quais
influenciaram suas obras de forma peculiar, também sdo em alguma medida

compartilhados coletivamente.

18 O projeto faz parte de um subsidio para apoiar a promocdo da Lei Federal 10.639/03 que determina o
ensino da Cultura e da Historia Afro Brasileira nos curriculos escolares. Serdo aceitos poesia, conto,
cronica e artigo cientifico. Podem participar autores a partir dos 16 anos.
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4 Capitulo 111: Do ponto de vista coletivo, as escrevivéncias de Lélias, Lilicas, Anas

e Elianes

A pesquisa que deu origem a esta analise teve mudancas decorrer de seu
percurso investigativo. Neste processo pude fazer a constatagdo de que as escrituras
destas mulheres sdo consoantes a trajetoria de vida de outra. Este capitulo visa mostrar
que estas autoras rio-grandenses colocaram suas escrevivéncias em suas obras através
de um ponto de vista coletivo (Collins, 2012), ou seja, ndo afirmarei que estas mulheres
sdo iguais, uma categoria unissona, mas sim “que passam pelas mesmas tensdes que
correspondem as diferentes respostas aos desafios” (COLLINS, 2012, p.112). Para
tanto, analisarei as escrevivéncias destas poetisas em seus inscritos trazendo como
inspiracdo o percurso biografico da antropologa Lélia Gonzales como forma de
homenagear as mulheres negras e as experiéncias que as aproximam.

Assim, “mulher como sujeito social que se afirma ndo ¢ uma realidade
homogénea monolitica, mas vive e existe na concretude das diferencas sociais e
culturais que as constituem” (AZEREDO, 1996, p.208). Ao tragar o perfil das escritoras
no capitulo anterior, pode notar que se trata de mulheres Unicas: sdo de diferentes
formagBes profissionais, diferentes percursos de vida, que se entrecruzam além das
poesias produzidas. Falar da obra destas escritoras é falar de questfes que abarcam as

experiéncias vividas das mulheres negras, registradas nas suas escrevivéncias.

Ha& muitas evidéncias que justificam o fato de que a identidade de raca e
classe gera diferencas no status social, no estilo e qualidade de vida, que
prevalecem sobre a experiéncia que as mulheres compartilham diferengas
essas raramente transcendidas. (hooks,197)

Este capitulo mostrara de que forma as experiéncias de vida das poetisas Lilian
Rocha, Ana dos Santos e Eliane Marques foram inspiracdo em suas poesias e também

de que forma a subjetivacdo de Lelia pode estar dentro desta producéo literaria.
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Lélia Gonzales'® é um dos maiores nomes da militancia do Movimento Social
Negro no Brasil. Professora universitaria, ¢ referéncia internacional na luta pelos
direitos da mulher e da populagdo negra. Sua luta e intelectualidade deixaram textos e
depoimentos que influenciaram a nova geracdo de pensadoras negras e pensadores
negros que lutam por justica social e igualdade de raca e de género.

Lélia Gonzales nasceu em Belo Horizonte e muito cedo mudou-se para a cidade
do Rio de Janeiro, foi historiadora e doutoranda em antropologia social, lecionou em
varias universidades do Rio de Janeiro. Teve uma forte atuacdo politica, foi assessora
politica do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras (IPCN) e membro da comissao
executiva nacional do Movimento Negro Unificado. Também participou como editora
assistente na Editora Rio Sociedade Cultural Ltda. e foi colaboradora de vérias revistas
e jornais. Recebeu o titulo de uma das dez mulheres do ano pelo Conselho Nacional da
Mulher Brasileira e indicada para o Ministério da Cultura em 1985. Foram dois os livros
publicados por Lélia Gonzales, Lugar de Negro, em 1982, em coautoria com Carlos A.
Hasenbalg e Festas Populares, em 1987. Além destas duas obras, Lélia Gonzales
publicou diversos capitulos de livros e artigos em periodicos que influenciaram as
questdes de raca e género nacional e internacionalmente.

A vida de Lélia muitas vezes se entrecruzou com a sua militancia. E ousado e
arrisco dizer que Lélia fez de suas produces tedricas sua escrevivéncia e que agora de
certa forma poderao estar relacionadas aos poemas que analisarei neste capitulo.

Apesar de nascida na cidade de Belo Horizonte, Lélia Gonzales muito cedo
mudou-se para a cidade do Rio de Janeiro. O motivo da mudanca foi o irm&o mais velho
de Lélia, Jaime que por seu talento e competéncia foi contratado para jogar no
Flamengo. Temos neste ponto da histéria uma recorréncia de lugares sociais, enquanto
Jaime foi jogador do clube do Rio de Janeiro, Lélia foi trabalhar de baba para os
dirigentes do clube, posicdo comum para meninas negras, 0 primeiro passo para no

futuro tornarem—se domésticas.

[...] quando crianca eu fui baba de um filhinho de madame, vocé sabe que
crianga negra comeca a trabalhar muito cedo. Teve um diretor do Flamengo
que queria que eu fosse para casa dele ser uma empregadinha, daquelas que
viram cria da casa. Eu reagi muito contra isso e entdo o pessoal terminou me
trazendo de volta para casa (Pasquim,1986, p.10)

19 Os fatos aqui mencionados da vida de Lélia Gonzales foram retirados da obra de Alex Ratts e Flavia
Rios, referentes a coletanea Retratos do Brasil Negro.



52

Foi lendo este trecho da historia de vida desta intelectual que evoquei a obra de
Ana dos Santos. A escritora, em um de seus poemas, tematiza o papel de baba pelas
mulheres negras, com o poema As Babas de Branco, em que mostra o contraste da cor
do uniforme branco das babas com a cor negra de suas peles. Este poema foi publicado
na antologia poética do Sopapo Poético.

As Babas de Branco

As babés pretas.
Cuidam bebés brancos.
As babas de branco
As babas sdo pretas
e usam uniformes brancos.
As babas de branco
Eu néo brinco
Com as babas de branco,
A vida delas
Nao é brincadeira!

(Ana dos Santos)

Diante deste poema, além da vida de Lélia, podemos encontrar a teoria da
antropologa que ao escrever o texto “A categoria politico-cultural de amefricanidade™
nos coloca a par dos espacos da mulher negra dentro da sociedade com discursos usados
nas ciéncias e literatura, circunscrevendo o seu lugar social ao de servilismo. Portanto,
para esta mulher os papéis sociais ja definidos sdo: a empregada, a mulata desejante, a
mée preta, a faxineira, a cozinheira, a servente, a prostituta. (GONZALES, 1984).

Sendo Lélia a pendltima filha de uma familia de dezoito filhos e com a ascenséo
social do irmdo que pode dar melhores condi¢fes aos irmaos mais novos, Lélia pode
estudar regularmente na infancia e na juventude, conseguindo estudar no tradicional
Colégio Pedro 1l na década de 1950. O processo dentro do sistema de ensino deixou
Lélia consciente de suas consequéncias enquanto assimilacdo, o que a fez rejeitar sua
condicdo de mulher negra. (RATTS, RIOS, 2010). A normatizacdo do corpo e de
comportamento através de sua formagdo como professora, 0 uso dos uniformes
discretos com cores sobrias e avesso a moda combinavam com a expectativa da postura
docente (LOURO 2006). Mais tarde Lelia, juntamente com outros escritores, identificou

este processo como de embrangquecimento ou branqueamento, ou seja, a assimilacao e a
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aculturacio sendo estes a auséncia de memoria e da historia da Africa e de referéncias
adequadas ao africano e ao negro no sistema educacional, incluindo a universidade.

E diante deste quadro de assimilagdo, aculturacio e de apagamento de memoria
que Ana dos Santos apresenta 0 poema Eu nédo esquecerei, publicado em seu blog Flor

do Lé&cio®

EU NAO ESQUECEREI

Eu lembro do dia
em que ouvi falar,
ou melhor,
eu li num livro,
quer dizer,
eu vi num programa...
Enfim,
eu nao esquecerei
o0 dia em que tive
0 conhecimento
da “Arvore do Esquecimento”.
Que nome horrivel
para uma arvore!
Mas, o0 que era mais horrivel
era a funcéo
que essa arvore tinha:
fazer esquecer quem vocé foi um dia.
N&o era a arvore da vida
era a arvore da morte!
O sujeito devia
caminhar em volta
da arvore
enquanto esquecia
que era um africano livre
que tinha um nome e sobrenome
que pertencia a uma familia
e que teria que abandonar tudo
e comecgar uma nova vida.
Vida? Ou morte?
Eu ndo esquecerei
gue naquela noite eu tive um sonho
ou um pesadelo?
Eu néo esquecerei
eu me vi atravessando
0 Atlantico Negro
O mar ndo era azul
era vermelho!

20 anitamorango.blogspot.com, acesso em 24/02/2018



De sangue!

Eu me batia em esqueletos
cranios
monstros marinhos
que comiam gente.

Eu consegui escapar
e alcancar a costa africana.
Eu ndo esquecerei
desse dia
gue eu retornei
a minha terra natal
a minha Mae Africa
Eu lembro
que estava diante
da “Porta do Nao Retorno”.
Eu ria, eu gargalhava e eu dizia:
“Eu retornei!”

“Eu voltei!”

“Eu ndo esquecerei!”
Eu lembro
daquele dia,
daquele sonho:

Eu em frente a arvore do esquecimento.

Eu circulei a arvore
de costas
E fui lembrando
que eu era feliz
e eu sabia!

Eu ndo queria
embarcar naquele navio.
Eu ndo esquecerei.
Eu lembro de Africa
antes da diviséo,
antes da espoliacdo,

antes do assassinato do meu povo.

Eu lembro.
Eu ndo esquecerei
que eu nasci em Wakanda
e Wakanda ¢ eterna
em meu coragéo.
Pisei firme naquele chao,
naquele terreiro
de consagracéo.
Eu renasci dentro de uma flor!
Eu ndo morri.
Eu lembro.
Eu ndo esquecerei.
E néo vou deixar que esquecam!

Ana Dos Santos

54
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Dentro destas questbes de assimilacdo cultural e de branqueamento, podemos
aqui trazer dois aspectos, um dos aspectos seria relacionado a estética aceita € a do
branco europeu, ou seja, a preferéncia por um modelo branco de beleza; arte e cultura
rejeitando aquilo que advinha da Africa e do negro. A insisténcia das relacdes raciais no
Brasil de forma harmoniosa sem espagos para a cultura negra e a reproducdo de
estereoOtipos raciais e sexista encerrando com a ideia de ser o outro: Branco, europeu,
colonizador, ocidental. (RATTS, RIOS, 2010). A crescente deste poema em que num
primeiro momento trata do apagamento de um povo e ao fim traz a resisténcia deste
mesmo povo, podem ser consequéncias dos processos de subjetivacdo do sujeito que é
moldado pelos efeitos dos discursos, instituicdes e praticas, mas que enquanto sujeito-
em-processo experimenta a Si mesmo e que consciente ou inconscientemente se
ressignifica (BRAH, 2006).

Na consulta feita para a bibliografia de Lélia Gonzales, conclui-se que sua
aceitacdo em escolas religiosas para o exercicio da docéncia dava-se pela mescla de
conformidade com os padrdes de comportamento e por sobressair nos estudos, reflexdes
e argumentagdes. Desta maneira entdo, podemos entrar mais claramente com a questéo
estética, pois, Lélia possui em seu acervo de fotos, retratos usando perucas e cabelos
puxados e alisados. Nas relagGes raciais brasileiras o cabelo indica a que raga pertence
0 sujeito, sofrendo uma desqualificacdo social sob a exigéncia de controlarem seus

cabelos crespos.

O cara da um jeito assim...passa um creme rinse, fica mais claro, d4 uma
esticada no cabelo, tudo bem... E eu ndo quero dizer que eu ndo passei por
iSso, porque eu usava peruca, esticava o cabelo, gostava de andar vestida
como uma lady.(PEREIRA e HOLLANDA, 1979, p.203).

Através desta vivéncia de Lélia e talvez de outras mulheres negras, pois ainda
estamos ancorados no padréo europeu de beleza, portanto 0 modelo de cabelo cuidado e
bonito deve ser o liso, vamos trazer aqui o0 poema de Lilian Rose Rocha que trata desta
questdo. Neste poema, a poetisa enaltece os cabelos crespos como simbolo de negritude
e ancestralidade.

Pixaim
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Quem tem medo
Do meu cabelo pixaim?
Ele ndo espeta
N&o tem mau cheiro
Simplesmente
Eleva-se ao céu
Feito seta
Tem direcdo certa
Simbolo da minha negritude.
Quem tem medo
Do meu cabelo Pixaim?
Assim, assim
Também deve ter medo
Do meu lugar alto,

Do suingue do meu corpo,
Da minha ancestralidade.
Quem tem medo
Do meu cabelo pixaim?
Né&o fique assim...

Sou eu quem carrego minha coroa
Cor de ébano... sim
E ndo me venha ditar regras
De apresentacéao
O meu cabelo é a minha libertagéo

(Lilian Rocha)

O que podemos observar neste poema € a questdo da afirmacdo da identidade
negra, através de alta autoestima com os tracos marcadores deste povo. Para Nilma Lino
Gomes o racismo faz com que estes processos de identidade figuem comprometidos,
pois coloca as marcas deste individuo como negativas (2012). Para se reconhecer com
uma identidade negra é preciso responder de forma afirmativa estabelecendo um sentido
de pertencimento, tal como a escritora fez em seu poema.

E possivel aqui colocar os conceitos de identidades de Castells; dos trés
conceitos abordados pelo autor, cabe aqui trabalharmos o de identidade de resisténcia,
pois, esta é formada por atores sociais que se encontram em situacdes e posicles ja
rotuladas construindo resisténcias para sobreviver a légica da dominacao
(CASTELLS,1998). Nas questdes de afirmacéo de identidade podemos aqui mencionar
Cuti (2010), que nos lembra do movimento de afirmac&o identitaria das camisetas com
estampas 100% negro que parte de uma necessidade coletiva para dar um basta no

complexo de inferioridade imposto pelo padrdo eurocéntrico.
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Quando o I1é Ayé celebra a estética feminina, da o nome: Noite da Beleza
Negra. Quando um grupo de pesquisadores académicos resolve dizer um
basta a domesticacdo intelectual das universidades, criam o Congresso
Brasileiro de Pesquisadores Negros. Os artistas do palco também ndo perdem
tempo com palavra forjada por brancos dentro dos muros das universidades, e
criam o Forum de Performance Negra. Sdo iniciativas que demonstram que
estamos diante de uma luta ndo apenas terminoldgica, mas ideoldgica.
(CUTI, 2010, p.14)

Ao longo dos anos Lélia passou por um crescimento pessoal, grande parte
devido a sua formacdo intelectual e a afirmacdo de raca e de género, pode-se dizer que
ela passou por um “processo de corporificagdo da consciéncia negra” (RATTS; RIOS,
2010, p.69). Seu corpo marcava uma nova pessoa.

Lélia tratou em uma de suas falas denominada “Racismo e sexismo na cultura
brasileira” sobre como se d4 o processo daquilo que chamou de racismo a brasileiro ou
por denegacdo. Tratando as questbes de consciéncia e memdria, em que a consciéncia
seria 0 lugar do desconhecimento, encobrimento, da alienacdo e até de saber, onde o
discurso ideoldgico se instala. A memdria consideramos 0 ndo saber que conhece lugar
que restituem uma histéria que ndo foi escrita, local de emergéncia da verdade, da
verdade que se estrutura com a ficcdo. Consciéncia que exclui o que a meméria inclui.
Na medida em que € o lugar da rejeicdo, consciéncia se expressa no discurso dominante,
ou nos efeitos deste discurso, ocultando memoria, diante da imposicdo do que a
consciéncia afirma como verdade.

“No que se trata da criolada, a gente saca que a consciéncia faz tudo pra nossa
historia ser esquecida, tirada de cena, e apela pra tudo nesse sentido”. (GONZALES,
1983, p.226). Este seria 0 processo histérico de formacdo de nossa sociedade o qual
Gilberto Freyre chamou de democracia racial e que Lélia usa o termo psicanalitico de

denegagéo.

E culminando pinta este orgulho besta de dizer que a gente é uma democracia
racial. S6 que quando a negrada diz que ndo €, caem de pau em cima da
gente, xingando a gente de racista. Contraditorio, né? Na verdade, para além
de outras razdes, reagem dessa forma porque a gente pde o dedo na ferida
deles, a gente diz que o rei ta pelado. E o corpo do rei é preto e o rei é
escravo. (GONZALEZ, 1983, p. 238)
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O poema Desprezo destaca estas violéncias raciais que séo realidade na vida das
mulheres negras. Assim mais uma vez Lilian Rocha nos traz este poema como forma de
reacdo as situacdes de violéncia racial no Brasil.

Desprezo

Respiro
Silencio
E engulo
O soco no estdbmago
Da frase maldita
Que gritaste
Ao meu ouvido
Porém a dor € tanta
Que vomito
Com rancor
Tudo aquilo
Que foi dito
E sorrio
Com desprezo
Pois o teu olhar
De espanto
E 0 meu prémio favorito
(Lilian Rocha)

A consciéncia (lugar do desconhecimento, encobrimento) e a memodria
(consideramos 0 ndo saber que conhece lugar que restituem uma historia ndo escrita)
sdo a base para o que Lélia chamou de racismo a brasileira, ou seja, denegacao.
Mostrando assim que ndo vivemos em uma democracia racial, tal como poema de
Lilian. Tratando da violéncia velada sofrida buscamos estes processos de preconceito de

raca e género.

O preconceito racial e o de género sdo fatores preponderantes para avaliagdo
prévia de alguém. Quando ndo dispomos de dados reais, advindos de fonte
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fidedigna, acerca da outra pessoa, ou quando esses dados sd0 muito escassos,
apelamos para 0 nosso arquivo de memoria, onde estdo guardados também os
nossos preconceitos. A consulta relampago que a eles fazemos nos da um
resultado que acende nossos sentimentos e instiga nossas atitudes na direcdo
da identidade ou na de seu inverso (aversdo, desejo de afastamento, aumento
do medo ao primeiro contato etc.). (CUTI, 2010, p.12)

Diante de todos os processos de construcdo de identidade e de sujeito que Lélia
sofreu em sua vida, em que os caminhos da intelectualidade estavam fortemente ligados
a sua vida e militancia, resgatarei uma passagem que foi o divisor de 4guas em sua vida.

Por conta das criticas que recebia em seus ciclos de convivéncia, por ja ter tido
um casamento com um homem branco (espanhol da qual adotou o nome Gonzales que
deu total apoio nas questdes raciais de Lélia e que veio a suicidar-se) e depois ser casada
com um mulato (assim, definido por Lélia, pois seu pai era branco e sua mée era negra)
que tinha uma forte ideologia de classe, ou seja, enquanto Lélia estava em busca de sua
identidade, seu marido queria fugir desta busca. Entdo como disse a propria “minha
cabega dancou” (2010, p.59) e assim, foi parar no psicanalista.

Foi a partir da andlise que a intelectual foi, como diz, “transar seu povo mesmo”;
ou seja, Lélia foi fazer parte de manifestacfes culturais que a cultura ocidental coloca
como primitiva como candomblé, buscou, pela psicanalise, suas raizes. (PEREIRA E
HOLLANDA, 1979).

Meu lance com a psicanalise foi muito interessante, a psicanalise me chamou
atencdo para meus préprios mecanismos de racializacdo, de esquecimento, de
recalcamento etc. Foi inclusive a psicanalise que me ajudou neste processo de
descobrimento da minha negritude. (O PASQUIM, 1986, p.10)

Diante desta questdo, evoco a poetisa Eliane Marques que faz parte da Escola de
Psicanalise e Poesia de Porto Alegre. A poetisa traz em sua obra certa densidade sobre
as questdes raciais. Uma delas esta na referéncia que um de seus poemas faz sobre o
poema de Irene do Céu, conhecido poema de Manuel Bandeira presente no livro Estrela
da Manh@, de 1936. Vale aqui a leitura desta obra para que depois compara-lo ao poema

de Eliane Marques.
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Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor.

Imagino Irene entrando no céu:
- Licenga, meu branco!
E S&o Pedro bonachéo:
- Entra, Irene. Vocé ndo precisa pedir licenca
(Manuel Bandeira).

E importante apontar como o discurso literario pode evidenciar racismos e 0s
mecanismos para legitimar a desigualdade e marginalizacdo do negro (NASCIMENTO,
CHAVES, 2014). Na analise deste poema tivemos encontro com artigo de Jarbas
Vargas Nascimento e Ramon Silva Chaves?! que trabalhou com o discurso atopico, ou
seja, aquele que fica a margem da sociedade, manifesta suas agdes em outros discursos e
que de forma alguma é assumido pelo seu enunciador. Muitas vezes, € na construcdo

desta forma de discurso que o racismo opera na literatura de forma subjetiva.

O discurso atépico opera as escondidas, funciona como um dos
organizadores do discurso define o estatuto que o enunciador se confere a si
mesmo, para enunciar seu discurso, promove o desprestigio do negro e, além
do mais age como mobilizador da influencia sobre o coenunciador.
(Nascimento, Chaves, 2014, p.354)

Eliane Marques discutira as questdes que Lélia enunciou ap6s o encontro com a
psicanalise; um dos conceitos que é a nomeacdo do sujeito, ou seja, 0 uso de
determinados termos para marcar o individuo. Lembrei a "Irene" de Manuel Bandeira, a

mulher boa e resiliente.

Se mancenilhas na lingua
Norma de pedra e sabdo
Se as prontas tortilhas

2L No artigo “Racismo como unidade atdpica no discurso poético Irene do Céu de Manuel Bandeira,
escrito no Modernismo literario brasileiro” os autores lembram que o autor do poema produziu este
discurso durante o Movimento Modernista que na época nasceu com a finalidade de resgatar “nossa
cultura e consequentemente ruptura com modelos importados da Europa, a fim de marcar posicdo e
principios do rompimento com o passado. A todo custo queria valorizar nossa cultura nacional, valorizar
a cultura brasileira em suas diferentes manifestagdes e, de modo particular, evidenciar o indio, 0 negro e a
lingua em uso, na tentativa de redefinir a historia e a literatura no Brasil.” (NASCIMENTO, CHAVES,
2014 p.355).
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Dois pulos
Sobre as patas do boi

Se 0 sbngoro sabe
Se contra o couro
Querela a savana

E se irene ndo-a-lei
E se irene ndo- sinhd
E se irene ndo-tdo-preta
E nem- tdo- boa
E se ainda aos piores mortos
O amém das mocgas

E se na- ndo- ia-ia
E se tome
E se ainda 0 amontoado atamanca

E se alguém o pano

Disfarga-lo com um manto
A animalia-dilavio
A cruz-escudo
A rotina dos timulos pela tmida vez
(Eliane Marques)

Depois da leitura deste poema, que em seus versos traz a referéncia ao poema de
Manoel Bandeira, podemos retomar Luis Cuti em seu desvendamento da literatura
brasileira no qual critica veementemente o Movimento Modernista Brasileiro,
considerado um dos marcos literarios do pais. A critica de Cuti refere-se a que 0s
autores influenciados por estes movimentos se apropriaram das manifestacdes culturais

e folcloricas da cultura negra sem considerar seus conflitos.

Assim, o Modernismo aproveitou termos e nocbes do folclore para compor
obras de arte, tanto na pintura quanto na literatura, passando ao largo das
indmeras situacdes de conflito vividas pelos agentes da manifestacdo cultural
utilizada. ldealizaram as populagBes pobres por meio de um processo
ideolégico de infantilizacdo, caracterizando-as como ingénuas e
conformadas. Folclorizaram-se as manifestacBes de origem africana. O
candomblé, sendo uma religido, passou e ainda passa por isso. Folclorizar é
retirar o contetido vivencial que, por ser contetido humano, traz conflitos. E
esvaziar a possivel carga transformadora que determinada &rea da cultura
possa ter. A ingenuidade acaba sendo produzida para operar o efeito de
conformismo ante os desafios da vida. Assim, ha autores que aportam para a
vertente negra da literatura brasileira toda sorte de plumas, paetés e
guirlandas literarias. Dirdo poesia para o deleite. Podemos entender que, na
verdade, se trata de literatura para alienar, para entorpecer a visdo diante das
contradicGes e dos conflitos sociais brasileiros. (CUTI, 2010, p.37)
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Assim a poetisa nos oferece a leitura de outro poema que trata do lugar da
mulher negra nesta sociedade: tratada como mercadoria. Este relato poético mostra a
desumanizacdo da mulher negra, uma condi¢cdo pertencente ao outro e ndo a Si.
Contando a fuga da escrava justina pertencente a dona da fazenda, reforgando assim a
situacdo de submissdo e subordinacdo da mulher negra. Eliane Marques desafia este
lugar de subalternidade com a frase “talvez ainda atenda”, destacando aqui que justina

ndo esta mais presa a esta condicao e foi definitivamente embora.

Mil réis a quem (com vida) aos seus donos (familia brochado) braco da fazenda.
A senhora sem fome e fortes dores no peito.

A negrinha na primeira noite de abril- em sua posse o lampido a querosene da cozinha.
Ossuda alta a cabeca guirlanda.
A boca um pote de terra.
Ainda com anjos maometanos e outras bobagens.
Atrevida. Desconhece dinheiro.

Pelo nome de justina que talvez ainda atenda.
(Eliane Marques)

Este poema vem nos mostrar a fuga da escrava Justina que ndo quis permanecer
na posicdo imposta por seus donos de subordinacdo. Aqui também temos a relacdo da
mulher no que se refere aos esteredtipos de benevoléncia e passividade, pois, 0 anincio
refere-se a justina como atrevida. Podemos também observar a desumanizacdo causada
pela escravidao, afinal, o fato de Justina ter realizado sua fuga, ou seja, a palavra fuga
remete a uma situacdo de carcere. Arrisco aqui a dizer que Justina poderia ser
animalizada com a frase: A senhora sem fome e fortes dores no peito. O que nos deixa
entender na construcdo do poema € que apesar de viver em carcere e ser atrevida sua

dona sentia sua falta.

O sexismo e o0 racismo atuando juntos perpetuam uma iconografia da
representacdo da negra que imprime na consciéncia cultural coletiva a ideia
de que ela esta neste planeta principalmente para servir aos outros. Desde a
escraviddo até hoje o corpo da negra tem sido visto pelos ocidentais como o
simbolo quintessencial de uma presenca feminina natural organica mais
préxima da natureza anomalistica e primitiva. (HOOKS, 1995, p.468)
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Assim, segundo os percursos intelectuais que reforcam estas questdes, em outro
texto bell hooks reafirma a situacdo diferenciada das mulheres negras dentro da
sociedade. Enquanto infernizadas no trabalho, suportam assim, as opressdes machistas,
racistas e classistas. Grupo que ndo foi inclinado ou educado para assumir o papel de
dominacdo, pois a elas ndo é permitido um outro ndo institucionalizado que se possa
oprimir. (HOOKS, 2015)

Durante a vida da ativista e militante Lélia Gonzales houve um grande namero
de deslocamentos de espacos sociais e viagens nacionais e internacionais (0 que se
denomina Atlantico Negro o espaco triangular entre Américas, Caribe, Europa e
Africas), fizeram parte desta mulher negra diaspdrica e inquieta.

Uma mulher fora de lugar, ou mais precisamente, fora do lugar social
destinado a mulher negra nas sociedades americanas de passado escravista: o
da escravizada, subalternizada, trabalhadora inferiorizada. Lélia ndo somente
rompeu com este lugar, mas lutou para que as mulheres negras fizessem o
mesmo.” (RATTS, RIOS, 2010, p.145)

Lélia Gonzales é referéncia hoje no que se trata dos estudos de raca e género
nacional e internacionalmente. Sua militancia, além de ser marcada por ser uma mulher
negra, também foi reconhecida por sua contribuicdo para a teoria feminista. Circulou da
elite a favela, entre classes dominantes, média e alta. Chamou as mulheres negras,
estadunidenses, caribenhas, brasileiras de irmas. Por esta forte caracteristica de
sororidade que resgatarei um poema de Ana dos Santos, que parte de uma experiéncia
pessoal.

Para Ana dos Santos esta performance foi muito importante pois, além de
questionar o papel da mulher na sociedade e ter o simbolismo do sapato de salto como
insercdo no mercado de trabalho, como se refere a poetisa: um pé como a sociedade
quer e o outro quer se libertar. Varias mulheres diferentes participaram: havia
professoras, atrizes, evangélicas, todas elas no mesmo ato artistico que simbolicamente
discutia o patriarcado. (DC, 02/05/2018). Nas trés horas de duracao da performance em
que percorreu o Parque Farroupilha em Porto Alegre, Ana sentiu esta sororiedade como

Lélia Gonzales. Com um sapato na mao e outro no pé, Ana contou que um filme passou
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em minha cabeca: o companheiro, o trabalho, a sociedade, a maternidade. Apos o ato,

escreveu o poema "Numa tarde de outono, um grupo de mulheres caminha...”

Numa tarde de outono, um grupo de mulheres caminha...
de vestidos e saias que tingem a paisagem de vermelho, rosa, bord6...
Caminham calgando apenas um pé
de seus sapatos de salto alto. O outro carregam nas méaos.
O que esta faltando nesse caminhar reticente?
Estdo com frio?
"Nao, o machismo é muito mais frio!"
Os pés descalcos pisam em pedras, buracos, sujeira...
Pés delicados que tentam se equilibrar.
Querem ajuda?

"Nao, somos mulheres fortes, sobreviventes do nosso destino!"
Alguns transeuntes olham com atencéo, outros com admiragao,
Mas muitos ndo conseguem entender o que aquelas mulheres querem
O que querem afinal?

Por que ndo falam?

"O siléncio diz muitas coisas, mas muitos estéo surdos!"
Poucos conseguem ouvir as lagrimas que choram por dentro...
Nossas faces maquiadas para a guerra que lutamos dia-a- dia
A guerra pela paz, pelo respeito, pelo amor
Nosso perfume de menina, de mulher, de mée
Nossas maos que lidam com tantas artes domésticas
Nossos bragos que carregam criancgas, que abragam amigos, parentes, tarefas
Ao0s poucos anoitece e elas entram no parque
Descalgam o salto e o penduram junto com os outros
Alivio, satisfaco, felicidade,

Algumas de méos dadas, abracadas, vdo lavar os pés no espelho d'dgua
Na noite de outono, uma revolugdo silenciosa aconteceu e ninguém viu!
(Ana dos Santos)

Para poder aprofundar a sororidade retratada no poema de Ana dos Santos

enfatizamos também o fato de que a luta por igualdade de género deve, além de levar

em conta as questdes de classe, considerar as questdes de raca, para sO assim ser

possivel falar em equidade. Cabe novamente resgatar bell hooks, que no texto Vivendo

de Amor, traz a importante questdo da soliddo da mulher negra e da importancia da

afetividade entre estas mulheres, criando condi¢des que vao além da sobrevivéncia

diaria, um novo aprendizado ja que a mulher negra foi condicionada a acreditar que as

questdes do afeto e do amor ndo eram importantes. (HOOKS, 2015).

Quando nds, mulheres negras, experimentamos a forca transformadora
do amor em nossas vidas, assumimos atitudes capazes de alterar
completamente as estruturas sociais existentes. Assim poderemos
acumular forgas para enfrentar o genocidio que mata diariamente
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tantos homens, mulheres e criangas negras. Quando conhecemos o
amor, quando amamos, é possivel enxergar o passado com outros
olhos; é possivel transformar o presente e sonhar o futuro. Esse é o
poder do amor. O amor cura. (HOOKS, 2015, p. 7)

Considerando que a luta pela igualdade de género deve considerar as questdes de
raca e classe, trouxemos as escrituras destas autoras que relatam experiéncias de outras
mulheres negras. Usamos aqui seus poemas para relatar as experiéncias de racismo e
sexismos que as aproximam em seus diferentes percursos de vida e que aqui foram
relatadas em sua arte. A antropdloga Lélia Gonzales é referéncia na luta pelos direitos
da mulher e sua obra recorre a fixidez do local de subalternidade da mulher negra. E o
caso do poema de Ana dos Santos “As babas de branco”. O processo de assimilagdo
cultural, embranquecimento, auséncia de memdria da histéria da Africa, assim como o
conceito criado por Lélia de racismo por denegacdo (contraponto do conceito de
democracia racial criado por Gilberto Freyre), foram mostrados neste capitulo nos
poemas “Desprezo” de Lilian Rose Rocha e “4 Arvore do Esquecimento” de Ana dos
Santos. As questdes afirmacao e negritude diante da estética branca europeia e que Lélia
também relata em sua biografia ter passado por este processo, foi trazida pelo poema
Pixaim de Lélia Gonzalez. A medida que Lélia entedia os processos de racializacio e
sexismo que pelo qual passava foi se ressignificando enquanto sujeito. Foi a partir da
psicanalise que a antropologa afirmou finalmente “transar seu povo” (GONZALEZ,
1980, p.10), assim a contribuicdo da poetisa Eliane Marques foi importante, pois, com
seus poemas podemos notar o discurso atépico (NASCIMENTO, CHAVES, 2014) para
o0 desprestigio do negro e também as questdes de nomeacdo do sujeito, como a mulher
negra que pertence sempre a outro e ndo a si mesma, o poema que fala de Justina rompe
com este lugar fixo para esta mulher. Durante sua militancia e seus encontros com
mulheres sempre fez questdo de chamar todas de irmas, assim, como o poema de Ana
dos Santos “Numa tarde de outono um grupo de mulheres caminha”, que trata da
sororidade feminina.

Podemos neste capitulo unir todas as questbes descritas acima através da
escrevivéncias destas autoras, suas obras refletem a subjetividade de experiéncias
coletivas das mulheres negras. Desta forma pode-se afirmar que a questdo do ponto de
vista coletivo, conceito de Patricia Hill Collins, que mostra que existem processos e

tensdes semelhantes de enfrentamento destas mulheres, pois, segundo a autora, de
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alguma forma todas foram afetadas pelas questdes de raca, género e classe, mas o
elemento que as difere é a forma como estas mulheres reagem a estes desafios. (Collins,
2014).
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5 Consideracdes finais

O ponto de partida para esta pesquisa foi a curiosidade gerada a partir do nao
conhecimento de quem sdo as escritoras negras rio-grandenses. Esta questdo foi
aprofundada depois da leitura do blog nonada “Por que ndo conhecemos as escritoras
negras gauchas” da jornalista Pasko.

No primeiro capitulo deste trabalho procurei construir o método de investigacao,
para isso, além do recurso da reportagem ja citada, foi necessaria a busca do assunto nos
sites de divulgagdo cientifica Capes e Scielo. Surgiram, assim, as questbes que
orientaram esta investigacédo: as articulagdes de racismo e sexismo vigentes no contexto
gaucho e a obra de poetisas negras galuchas. A construcdo deste método foi importante
para que nos proximos capitulos pudesse relacionar estas questdes dentro da obra
literaria destas escritoras.

Esta pesquisa optou em trabalhar com trés poetisas: Ana dos Santos, Lilian Rose
Rocha e Eliane Marques. Foi muito importante mergulhar em seu universo e ir a seu
encontro em eventos literarios de que elas participaram. Como pesquisadora, foi muito
relevante a coleta de material de campo aqui apresentado. Os eventos que as mesmas
participam para assim divulgarem seus trabalhos (Encontro de Escritores Negros, Sarau
do Sopapo Poético, FestiPoa Literaria), foram enriquecedores para mim como
pesquisadora e para este trabalho, pois, foram eventos que focaram na autoria negra
desconhecida do grande publico. Esta invisibilidade foi mostrada na digressdo que fiz
acima contando a busca frustrada pela obra da autora brasileira Concei¢do Evaristo na
Feira do Livro da cidade de Porto Alegre, as bancas do evento ndo a conheciam mesmo
sendo ela parte da atracdo da feira.

Assim descrevemos, o lugar da mulher negra na sociedade, através de papéis
fixos e ja predefinidos que tem em relevancia sempre a serviddo, submissdo e
erotizacdo. (GONZALES, 1984). Estes papéis, como vimos, foram cristalizados na obra
de Gilberto Freyre "Casa Grande & Senzala". Portanto, a partir destes conceitos ja
definidos para esta mulher, bell hooks nos mostra que o trabalho intelectual acaba sendo
pouco valorizado, pois ndo condiz com a imagem ja cristalizada da mulher negra.
(HOOKS, 1995). O que este trabalho mostra é justamente o rompimento desta imagem
ja cristalizada. Raca, classe e género sdo categorias de opressdo que Se entrecruzam

(BRAH, 2006) e que mostramos aqui ajudaram a definir a literatura brasileira, visto que
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0 homem ou a mulher negra sempre foi tema e ndo autoria nesta literatura (DUARTE,
2013). Foi a constatacdo da falta de espaco no canone literério brasileiro que nos levou
ao segundo capitulo.

Foi necessario explicar que na academia temos um conceito concorrente (esta
palavra aqui usava implica no sentido de andar paralelo) para a além da literatura
canonica. A literatura negro-brasileira (CUTI, 2010) ou afrobrasileira (DUARTE, 2008)
conceito em construgéo criado justamente pela falta de espaco que a autoria negra tem
na literatura nacional, observando que o negro sempre foi tema e ndo autoria
(DUARTE, 2013) e que contribui para refletir sobre as obras das escritoras aqui
mencionadas como parte da literatura nacional. Para finalizar utilizei o conceito de
“escrevivéncia” de Conceicdo Evaristo (2013), para que pudessem entender que as
vivéncias destas autoras, enquanto mulheres negras estao latentes em suas obras. Sendo
assim foi importante que ndo cair na armadilha de que estas mulheres sdo uma categoria
Unica e igual, portanto, a socidloga Patricia Hill Collins contribuiu para apontar que as
escrevivéncias notadas nas escrituras destas poetisas fazem parte de um ponto de vista
coletivo.

Por fim no terceiro capitulo desta pesquisa pude, através do contato com as
obras destas poetisas e da biografia de Lélia Gonzales, entrecruzar os caminhos dos
poemas com a vida e teoria da antrop6loga. O experimento do terceiro capitulo
sacramenta a questdo do ponto de vista coletivo da socidloga Patricia Hill Colins através
da escrevivéncia presente nos poemas destas escritoras. Estas autoras passaram por
experiéncias no processo de racializacdo e que reagiram de maneiras diferentes a estes
processos. Portanto o objetivo inicial desta pesquisa de analisar as intersec¢cOes entre
racismo e sexismo dentro do trabalho destas escritoras acabou me encaminhando para a
teia de processos que estas mulheres enfrentam.

Do ponto de vista para a pesquisa literaria do estado do Rio Grande do Sul esta
pesquisa mostra muita relevancia, pois, além de saber quais sdo as autoras e poetisas
que contemplam a literatura negro-rio-grandense, podemos também notar 0 movimento
literdrio em que as mesmas transitam, movimentos estes que contemplam o Encontro de
Escritores Negros com parceria da ONG Grupo Multiétnico de Empreendedores Sociais
o Sarau do Sopapo Poético (ponto de encontro da poesia negra em Porto Alegre) entre
outros.

E imperativo que possamos conhecer 0s autores negros e as autoras negras rio-

grandenses, ndo somente as poetisas e 0s poetas, mas também seus prosadores, suas
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prosadoras, seus e suas romancistas e seus e suas ensaistas, tornando mais relevante
ainda o trabalho de levar este conhecimento para a sala de aula por meio da lei 10.639
de 2003, que possibilitou a inclusdo da cultura africana e afro brasileira educagéo bésica
modificando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo. Esta pesquisa favorece o ensino
para as relacfes étnico raciais em sala de aula, pois, resgata a contribuicdo do povo
negro das areas culturais e cultura negro brasileira como parte da formag&o da sociedade
brasileira (BRASIL, 2003), através do ensino da Literatura.
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